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PREPACIO 
(1913 ) 


Quince afios hace que publiqué en inglés una Histo- 
ria de la Literatura espanola, cuya versién castellana sa- 
lié a juz en 1901, y otra francesa en 1904. La castellana 
contenia mejoras de importancia, debidas en gran parte 
al docto traductor, mi buen amigo don Adolfo Bonilla 
y San Martin. De tales mejoras, y de las valiosisimas su- 
gestiones del malogrado maestro Menéndez y Pelayo, 
me aproveché oportunamente en la versién francesa. 
Agotada ésta, y siendo tan rica la cosecha de investiga- 
ciones realizadas durante la filtima década en el campo 
de los estudios hispanicos, hube de elegir entre dos po- 
sibilidades. Podia haber puesto el libro al dia, comen- 
tandolo copiosamente y afadiendo en cada pagina notas 
modificativas y de enmienda. Rechacé este plan, por pa- 
recerme demasiado presuntuoso, tratandose de un libro 
de tan sencilla indole, y crei preferible refundir por 
completo la version francesa. Al hacerlo asi, ha resulta- 
do una obra nueva, que ofrezco ahora a los lectores es- 
panoles. 

Cualquiera que hojee los siguientes capitulos, vera 
que no hay exageracién en afirmar que ésta es obra 
nueva. Introdicense radicales cambios en la ordenacién 
de las materias: la Crénica rimada va ahora junto a los 
romances; éstos son estudiados con mayor esmero y de- 
tenimiento; figuran varios autores de épocas pasadas, 


3 las novisimas iedasaniones he podido esta o . 
Slag biograficos de tan famosos escritores como. oe 


ks tro, y, a propoésito de éste, se dea — por vez at 
= ra en una historia de la literatura — algunas papa 


gico, haciendo constar, cuando se presenta ocasion, 
relaciones que existen entre la literatura espafiola y 
de otros pueblos. Semejantes datos, aparte de su interé 
intrinseco, demuestran la solidaridad del arte litera 
y la practica del libre cambio en la esfera de las ideas. 
Confio, sin embargo, en haber resistido la tentacioén de 
exagerar la importancia de esas deudas, tentacién a que 
esta muy expuesto quien se ocupa en literatura compa- 
rada. Por interesantes que sean, tales comparaciones 
sdlo poseen un valor relativo. Aunque Shakespear 
haya seguido a Plutarco, Cervantes al Cavallero Cifar, — 
Lope de Vega a Bandello, Moliére a Castillo Solérzano, — 
Corneille a Ruiz de Alarcon, Calderon a Tirso de Moli- ~ 
_ na, y Moreto a todo el mundo, apenas tiene que ver esto _ 
con la cuestién de originalidad. Lo que determina un : 
- gran autor no es el tema que ha escogido: es su manera | 3 
de tratarlo, su pensamiento, su expresi6n, su oopaaeat S 
interpretativa, el rasgo caracteristico de su genio indi- — 
vidual: en una palabra, es el estilo. Tal vez evite discor- 
= dancias haciendo desde un principio esta profesién de — 
fe, no tan ociosa quizd como pudiera parecer a Pope . 
vista. 


Desde la publicacién del texto inglés de mi ae 


renovado casi por - completo el poet de | ie li- 
eo Apunto con tristeza la peas de al- a 


sho propio en el nuevo cuadro. 
Si un libro de este género contiene una proporcién 


que, tanto respecto de la época moderne como respecto 
de la clasica, he procurado ser todo lo exacto que es 
lable en terreno tan movedizo. Siendo cada dia mas ne- 
esaria la bibliografia para cuantos se interesan con se- 
riedad en los estudios hispanicos, he dispuesto en for- 
ma de Apéndice, alfabéticamente ordenado, una corta 
lista de obras que el estudioso consultara con provecho. F 
No acabaré estos renglones sin hacer constar mi gra- ae 
titud para con mis criticos, colaboradores involuntarios 
que me han prestado verdadero servicio, sugiriéndome 
enmiendas y mejoras que van incluidas en las siguien- 
_ tes paginas. Con especial complacencia nombro aqui a 
- mi amigo el Sr. Foulché-Delbosc, a quien sus doctas in- 
_ vestigaciones propias no le han impedido ayudarme, 
con un interés que profundamente le agradezco. 
Nose me oculta el peligro que ofrece cambiar por 
_ completo una obra que, mas bien por capricho de la 
_ fortuna que por méritos propios, ha merecido aproba- 
_cién en diversos paises. Pero he decidido correr el ries- 
ye go, pareciéndome un deber vulgarizar entre el ptiblico 


x PREFACIO 


culto las conclusiones a que han llegado los especialis- 
tas. ;jOjala que no signifique esto un imperdonable atre- 
vimiento mio! Confio en la bondad no desmentida de 
mis lectores espafioles y extranjeros, y deseo vivamente 
que, los que acogieron con sobrado favor mi primer 
bosquejo de la literatura castellana, encuentren en esta 
obra mas madura, utilidad e interés no menores. 


JAIME FITZMAURICE-KELLY. 


Liverpool, octubre de 1913. 


- Advertencia de la tercera edicién ¢1991) 


En esta refundicion, algo retardada por causas notorias com- 
pletamente ajenas a mi voluntad, sigo esforzdndome por corregir 
cuantos errores se me han senalado con fundamento. He hecho 
también cuanto dependia de mt para poner al corriente la concisa 
Bibliografia que va al final de esta obra. Aparte de algunas fechas 
equivocadas, debidas quizé a deslices tipograficos, los verdaderos 
errores que he observado no han sido m muy numerosos ni muy 
graves. En cuanto a la Bibliografia, espero que no parezca dema- 
stado defectuosa a quienes se den cuenta de las dificultades mate- 
riales de estos uiltimos anos. Por lo que a la doctrina se refiere, se 
echaraé de ver que no se me ha escapado la transcendencia de las 
nuevas teortas respecto de la verstficacién de la epopeya. En el 
texto van apuntados los nombres de algunos escritores, secunda- 
rios ciertamente, pero cuya pretericién no me ha parecido justifi- 
cable. Tratandose del periodo més reciente, he incluido los nom- 
bres de varios autores que, segtin creo, han ganado ya un puesto 
permanente en la historia literaria; por de contado, he tenido que 
mostrarme muy parco respecto de ellos, porque todavia no ha 
podido el tiempo poner las cosas en su punto, y hay que descon- 
jiar un tanto de las wmpresiones personales. Mientras estas pagi- 
nas se imprimian, hemos perdido a Pérez Galdés, el cual, como 
Echegaray, habia entrado durante su vida bajo la jurisdiccién de 
la historia. Por consiguiente, poco 0 nada he temdo que rectificar 
en semejantes casos. Pero son excepciones: evidentemente, las 
curcunstancias difieren respecto de la mayoria de sus contempo- 
rdneos, con relacién a los cuales el tiempo, que tanto depura, no 
ha podido win realizar su obra. Hecho, pues, cuanto me ha sido 
posible para disminuir los defectos de este libro, lo recomiendo, 
como siempre, a la benevolencia de mis lectores criticos. 


J. F.-K. 
Londres, mayo de 1920. 


Nota sobre la presente edicién ¢1926). 


La presente edici6n, cuarta de la versién espanola, ha sido 
preparada por D. Jaime Fitzmaurice-Kelly. Hasta los ultimos 
dias de su vida (murié el 30 de noviembre de 1923), corrigié el 
texto de su obra predilecta, utilizando para ello, no sdlo sus pro- 
pias mvestigaciones, sino también las notas y criticas que le 
comunicaron varias personas, como puede demostrarlo el ejem- 
plar interfoliado del cual no se separaba nunca. Todas estas apun- 
taciones han sido escrupulosa y minuciosamente respetadas por 
la que reimprime este libro, habiéndose limitado a efectuar un 
numero reducidisimo de rectificaciones relativas a fechas y equi- 
vocaciones materiales de poca importancia. Sobre el valor de 
algunas obras puede que el autor haya modificado su parecer; 
sobre el mérito de ciertos escritores puede que haya cambiado de ° 
opimon. Pero en las diversas transformaciones por las cuales ha 
pasado esta HISTORIA DE LA LITERATURA ESPANOLA, nadie ha de ver 
otru cosa que el esfuerzo continuo de su autor para aproxmmarse 
cada vez mas a lo que consideraba como la verdad. 


Julia Fitzmaurice-Kelly. 
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CAPITULO PRIMERO 


Introduccion. 


Ia rpiate, literaria espafiola es enteramente latina, Vencidos 
- las legiones romanas, los espafioles se desquitaron haciéndose 
stros en el idioma e invadiendo la capital de sus vencedores. 
i oe maravilloso éxito. Balbo fue el primer b4rbaro que : 
al consulado; su sobrino y homénimo fue el primer barbaro 


lecto emperador. Los tres eran de origen espafiol, y el buen 
30 de ses Bere de Estado tuvo su reflejo en el campo li- 


esarrollaron mas tarde en la evolucién de la literatura espafiola. 
No hay que decir que la mayor parte de los espafioles, aun de 
literatos, no hablaban el latin con la correccién de aquellos 
mas célebres eseritores de la edad de plata. Cicerén se burlaba 
amablemente del acento — pingue quiddam sonantibus atque pe- 
2grinum —de los cordobeses instruidos que en su tiempo visi- 
zon a Roma. Esos descuidos aumentaron con los afios, y, pateu- 
tes ya en la obra de Columela, llegaron a ser mas perceptibles 
en los pesados hexémetros de Yuveneo y en las composiciones, § Z 
atriéticas al par que devotas, altivas y conmovedoras, de Pru- 


a. 


iam aencio, el altimo versificador de la edad elésicn y el a 0€ 


us taré nombrar a Orosio, autor de una historia del mundo en que 
iinet © | despliera. un patriotismo de matiz espanol, unido al orguilo” de 
un eiudadano romano persuadido de la duracién de aquella v 
ta suma de razas a la cual daba el nuevo nombre de Roman 
Aquel suefio no habia de realizarse. Kl] poder de Roma se d 
moronaba lentamente; los suevos, los vandalos y los alanos 


4 + 


un centenar de vocablos al léxico eee ; Existe bas 
eién entre los cantares de los godos y la epopeya castellana? } 
es esto més que una hipétesis. Como quiera que sea, el fnico gran — 
» nombre literario de esta época es el de San Isidoro de Sevill 
(570 2-636) — beatus et lumen noster Isidorus —cuyo saber enci 
clopédico le coloca, inmediatamente después de Boecio (m. ont . 
ae entre los maestros del Occidente. 7 
; Aun cuando ésta no fuese precisamente una edad de oro para 
la literatura, la situacidén empeoré después del desembareo de los. : 
musulmanes y de la derrota de Rodrigo en las orillas del Barba- — 

te (711). Los abatidos cristianos del centro y del mediodfa se di- 
vidieron en dos grupos: una minoria que abrazé francamente el 
jslamismo (los muladies), y una mayoria que se sometié a los con- 

‘ ‘quistadores, sin adoptar, no obstante, su religiédn (los muzdrabes Jai 
Los eristianos mas belicosos se refugiaron en el Norte, en los. va- 

es les de los Pirineos, conservando su fe, su lengua y su caréeter 
indomable. En cuanto a la literatura cristiana, el siglo que pre- — 

sencié la derrota de Rodrigo fue un periodo de paralizacién, don. 

de no se observa sino la erénica anénima (EHpitoma Imperatorum ae . 
atribuida a Isidoro de Beja, aunque redactada en realidad por aa ; 
eordobés cuyo nombre nos es hoy desconocido. . 

El movimiento intelectual resurgia entre los judfos, que seep 

taron de buena gana la dominacién ardbiga. Notemos, de pasada, — 

a Aben-Gabirol o Avicebrén (m. 10702), el gran poeta y filésofo 

de quien Duns Scoto (12659-1308) se proclamaba discfpulo, y a _ 
‘Yehud ben Samuel el Levita (10852-1143), que se complacia a 
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veces en terminar una estrofa hebraica con un verso en romance, 
y a quien, por consiguiente, podria atribuirse uno de los prime- 
ros tanteos de la métrica espaiiola. Sin embargo, Espafia y Euro- 
pa entera han contraido una deuda innegable respecto de los filé- 
sofos, mas bien que respecto de los poetas judifos. Citemos entre 
los arabes a Aben-Badja o Avempace (m. 1138), el adversario de 
Al-Gazel y de su método mistico-escéptico; a Abuchdfar Aben- 
Tofail (1116-1185), que, en su Risalat Hay ben Yocdan, novela 
panteista y alegérica, ha querido demostrar la seductora teoria de 
que la verdad religiosa y la filoséfica no son sino dos aspectos 
de una misma cosa, y a Mohémed ben Ahmed ben Roxd (1126- 
1198), universalmente conocido bajo el nombre de Averroes, euyas 
sutiles y atrayentes doctrinas persistieron hasta los tiempos de 
Cristébal Colén, que le cita respetuosamente. Estos nombres son 
célebres; pero encontraremos uno mas ilustre todavia en el cam- 
po opuesto: el de Moisés ben Maimén, llamado de otro modo Mai- 
monides (1135-1204). Natural de Cérdoba, mas tarde gran rabino 
en El] Cairo, luego médico de Saladino, Maimdénides, en su Yad 
ha-Hazagah (la Mano Fuerte), procura desembarazar el Talmud 
de sus comentarios initiles, y aunque fue fildsofo racionalista, 
puede ser considerado como maestro de Santo Tomas de Aquino 
(m. 1274) y de los primeros escolasticos. 

Durante los tres siglos que sucedieron al desquiciamiento de 
la monarquia gética, la mayor parte de los espafioles no se halla- 
ba, ciertamente, en situacién de aprovecharse de la superior cul- 
tura de las escuelas 4rabes y judaicas. La Jengua del pueblo, aun 
bajo los Césares, era el latin vulgar, habla incorrecta y torpe, y, 
desde la caida del Imperio, esta lengua hispano-romana tendia a 
descomponerse més y mas répidamente. No alecanzaba a implan- 
tarse en las provincias bascas ni en Navarra, de donde salieron, 
durante el siglo vi, expediciones que ocuparon el Sudoeste Je 
Francia hasta el Adur, reimportando alli un idioma que el latin 
vulgar habia casi por completo suplantado. Esta invasidn basca 
tuvo su compensacién dos siglos mds tarde. Penetrando en el 
Norte de la Peninsula, los espafioles hubieron de abandonar las 
provincias del-Este, que fueron ocupadas a seguida por los rosé- 
Hloneses, ‘los cuales,:éxtendiéndose por el Sur hasta’ Valencia, % 
por el Este’ Hasta las islas Baleares, introdujeron na. nueva: vas 


ae como oe aparte el “habla usual” (usitato see 
de los ease Era. el Jatin eae. la variedad local, el romance 


ees La lengua de los roselloneses esta hoy ona 
a el Stas que peste una rica literatura propia; la lengua rom 


flano, el ae go y el asturiano ( bable). De estas tres aa 
principales del romance, el gallego, vecino del portugues, pasa. 


canz6 un en denole Saas pero, reducido shoe — no 
ser sino un dialecto, su actual importancia no es mas 3 que 7 


la as de Francia impuso su bebLs a Francia, y Florencia. ee 
suya a Italia. avpae 


a la invasién ardbiga, y este influjo étnico trajo consigo necesa- — 
riamente una influencia lingitistica. A principios del siglo Ix apa 
recen palabras arabes en documentos oficiales; en esta époea, un : 
obispo de Sevilla hubo de hacer traducir la Biblia al drabe, para 

uso de sus diocesanos los muzdérabes. No sin motivo, Pablo Alvaro. 
de Cérdoba (m. 8612), en su Indiculuws lwminosus, acusaba a sus. 
correligionarios de cultivar asiduamente el hebreo y el Arabe, y 
de olvidar su habla romana: Heu proh dolor! linguam suam nes- 
ciunt christiani. Y, en algunas ciudades, semejante estado de cosas — 

duré largo tiempo: en Toledo y en Cérdoba, por ejemplo, du- 
rante el siglo x1, e! clero ignoraba de tal suerte el latin, que fue 


: Bre digo : 
después de la Sine es Poleds= por ALE : 
Ten 3085, El area del arabe se i a medida que Jos 


i as que hablaban castellano — aumenté oe 
ote. Entre ellos y 


le nee eae jos pets Aap ee en 


ap 


5) no les que los Pe de algunos de esos ates allies if 
dos estan tomados de fuentes occidentales. As{, el Reconta- 

Ee rento del Rey Alixandre, procede del griezo; la Historia de los 
amores de Paris e Viana, se deriva del provenzal; la Doncella de 
Arcayona, proviene del Libro de Apolonio, poema eserito en cas- 
ellano. Y no se trata solamente de las fuentes: las semejanzas se 
oxtienden a Ja forma. El Poema de Vueuy, obra del siglo xIv, esté — 
_ sujeto a la métrica de los poemas de clerecia; esta misma métrica — 
se adopta ¢ en los primeros versos de ne Alabanza de bh gd com- 


 pularizada por José Antonio Conde, segin la cual la métrica de 
los romances eastellanos procede de modelos arabes. A pesar de 
ello, los espafioles han contrafdo, respecto de los d4rabes, una 
deuda literaria positiva. Les deben, no sdlo grandes progresos 
materiales, sino también todo un mundo de ideas nuevas, un co- 
nocimiento mas o menos exacto de la filosoffa griega (sobre todo 
de los textos de Aristételes), que los mismos Arabes habian reei- 
pido de los sirios. Fue aquello, en cierta manera, un Renacimiento 
prematuro. En este sentido, la influencia de los arabes ha sido pro- 
funda y duradera; habia, sin duda, 4rabes, y también judios, en 
aquella escuela de traductores, fundada en Toledo por el arzobis- 


ie po don Raimundo entre 1125 y 1151, que atrajo en el siglo XII eru- 


 ditos extranjeros, como Gerardo de Cremona (1114 ?-1187?); tres 
: ingleses Adelardo de Bath, Daniel de Morley y Roberto de Re- 


s de | Pears el Taderable “any 1156). Por 46 olaateat los 
esta Pe) no se Pcie ala traduecién de obras de - 


deberé mas reas el Se iy la moralidad y la maxima orien 
de origen sdnscrito, importados en Espafia por los arabes, y qu 
acabaron por naturalizarse en toda la Europa occidental, = 
Tales son las relaciones de la literatura espafiola con la ara 
_biga. Hubolas también entre la espafiola y la francesa. Francia 
es un pais vecino; muchos aventureros franceses tomaron pa 
en Jas guerras de la Reconquista; gran nimero de franceses hi- | 
cieron la peregrinacién a Santiago de Compostela, y con ake 
por el camino francés, venian juglares franceses que recitaban 
canciones de gesta. Verdad es que no se hallan en Espafia, como 
se encuentran en Italia, poemas compuestos por troveros 0 tro-— 
_ yadores en una lengua hibrida, semi-francesa, semi-castellana; 
pero no es imposible que semejantes poesias hayan existido. Lo 
seguro es que hay, en varios textos castellanos del periodo pri- 
mitivo, indudables huellas de influencia francesa o provenzal. No _ 
es menos cierto que hubo una reaccién sobre la literatura fran- 
cesa; esto se echa de ver en un Fragment de la vie de Sainte-Foy : 
@ Agen, cuya fecha se fija en el siglo x1, y que muestra clara- 
mente la huella de un tema espafiol: nes 


. 
Canezon audi qu’es bella’n tresea, ‘ a 
Que fo de razo espanesea. = 
: 
La historia del caballo de madera, transmitida por los grie- 
gos a los drabes, acompafia también a estos dltimos en la pen- ec 
insula; pasa a Francia, donde se la encuentra en. el Cléomades, a 
de Adenet le Roi, y en su derivado el Méliacin, de Gerardo de 
Amiens, y torna a Hspafia para reaparecer en Don Quijote. x 
Kn fin, observemos que un asunto indudablemente espaiiol se 
presenta con diverso traje en la epopeya intitulada Anséis de 
Carthage, donde se cuenta eé6mo Carlomagno dejé en Espafia al 
rey Anséis, el cual deshonré a Letisa, hija del barén Ysorés, y 
e6mo Ysorés se vengé, deseneadenando contra Anséis el ejército 


pe 
pot 


-ligiosa y épiea. La tesis esté admitida; pero no podriamos demo 
trarla con ejemplos, porque no poseemos obra ninguna del 


otros pertenecen a una época posterior; han perdido algo de 
_ freseura y de su vigor originales, aun cuando generalmente- es 

tén earacterizadas por una vena de poesia espontanea y popular, 
con Noa Sun toque de factura ade de suerte que la atri 


euencia, bastante arbitraria. 

Hs verisimil que en Hspafia, como en otras partes, hayan 
existido muchos himnos o canciones devotas que se revistieron - 
gradualmente de aspecto mds o menos dramdtico; pero no tene- 
mos un solo ejemplo de ello. Todo un género ha desaparecido. — 5 
Lo que nos queda del drama antiguo, se reduce a una pieza_ de 
fecha relativamente tardia, de inspiracién erudita, obra, sin duda, : 
de un eclesidstico que encontré sus modelos en el santuario. Es 
el Auto de los Reyes Magos, misterio espafiol descubierto ha- — 
gia 1785 por Felipe Fernindez Vallejo (arzobispo de Santiago de 
‘Compostela de 1798 a 1800), que reconocié en él un drama escri- 
to para la fiesta de la Epifanfa, y lo supuso derivado de un 
original latino. Tenfa razén. El Auto de los Reyes Magos procede _ 
de uno de los oficios latinos usados en Limoges, Ruan, Nevers, 
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_ Compiégne y Orléans; su tema es la leyenda de los reyes magos, 
_ y los oficios franco-latinos son, en parte, interpretaciones de -pia- 
dosas tradiciones orales, y, en parte, amplificaciones del apé- 
| erifo Protevangelium Jacobi Minoris y de la Historia de Nativi- 
_ tate Marie et de Infantia Salvatoris (1). Estas piezas litirgicas 
franco-latinas, que acabamos de citar segiin el orden probable de 
su composicién durante los siglos x1 y x11, penetraron en Espafia 
con los benedictinos de Cluny; tenemos la prueba de ello en dos 
arregios hispano-latinos del siglo xI, que se representaban, sin 
duda, en tiempo de Pascua (2). Facilmente se comprender4 que 
tales oficios no tardarfan mucho en ser traidos a la lengua vul- 
gar. La procedencia del Auto de los Reyes Magos esta determi- 
nada por el hecho de incluir una traduccién de los tres mismos 
versos de Virgilio (Hneida, VIII, 112-114), intercalados en el tex- 
to del rito orleanés. Esto en cuanto a la fuente; la fecha de la 
composicién es menos segura, pero puede conjeturarse aproxima- 
damente. Ante todo es de notar que los nombres de los reyes 
magos constan en el misterio espafiol; ,en qué época entraron 
esos nombres en el dominio ptiblieo? Segin Hartmann, los nom- 
bres de los magos no les fueron atribuidos hasta después del 
descabrimiento de sus restos en Milan, el afio 1158, y parece que 


ei RS Se EY Ee eee Se ran Oe eter a ae 


Reyes Magos fue escrito durante el siglo x11, 0, todo lo mas, ha- 
cia fines del x11. Sin embargo, no tenemos ninguna certeza respec- 


# esos nombres se divulgaron después de la insercién de un pasaje 
_ _ apécrifo en la Historia Scholastica, de Pedro Comestor (m. 1179). 
4 El manuscrito que contiene el misterio espafiol es de fines del si- 
4 glo XII o principios del x11; esté colocado después de un comen- 
_ tario alegérico al primer capitulo de las Lamentaciones de Jere- 
5 mias, atribuido a Giliberto el Universal, canénigo de Auxerre 
_ (m. 1134). De estos indicios podria inferirse que el Auto de los 


(4) Joannes Karl Thilc, Codex apocryphus Novi Testamenti, Lip- 
siz, 1833, pp. 254-261, 383-393. 

(2) Carl Lange, Die lateinischen Osterfeiern, Miinchen, 1887, 
pp. 2, 5, 24-25. El sefior Lange ha examinado 224 oficios pascuales, 
de los cuales 159 son de origen alemén, 52 vienen de Francia, 7 de 

- Ttalia, 3 de los Paises Bajos, 2 de Espafia y 1 de Inglaterra, Las 
DPiezas espaficlas pertenecen al tipo mds primitivo. 
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to. de este punto, porque los nombres de los magos se encuentran 
en el Poema del Cid, que es de fecha anterior, y también se ha- 
Ilan, segiin se dice, ligeramente modificados, en una ecrénica lati- 
na del siglo vir. Contentémonos con decir que el Auto de los 
Reyes Magos no puede ser anterior al siglo XII. 

Sélo eonservamos de él 147 versos; el final se ha perdido, y 
la composicién termina bruscamente en el momento en que los 
rabinos consultan sus libros sagrados para responder a Herodes 
acerca de 


“las profecias, 
las que nos dixo leremias.” 


Pero, aunque haya llegado a nosotros en estado fragmentario 
y sin desenlace, queda bastante para hacer ver que el autor es- 
panol mejoré no poco sus modelos. Guiados por la estrella, los 
magos se presentan en escena uno a uno; luego aparecen los tres 
juntos. Celebran el nacimiento de Cristo, a quien vienen a adorar, 
después de una peregrinacién de trece dias; encuéntranse con 
Herodes, y le participan su misién. Herodes manda a sus conse- 
jeros que consulten sus textos misticos y le digan si es verdadero 
el relato de los magos, y el fragmento acaba con reeriminacio- 
nes entre dos de los rabinos (abades). Eso es todo; pero es nuevo. 
La intensidad dramatica del didlogo entre Herodes y sus ra- 
binos, sobrepuja a cuanto puede hallarse en los oficios franco- 
latinos; se observa un progreso idéntico en el mecanismo y en 
la rapidez de la accién. Hasta se encuentra en ella un rasgo de 
espiritu ecritico que de ningan modo se esperaba: Melchor y Gas- 
par desean ver durante una noche el signo maravilloso de la 
estrella, y Baltasar quisiera observarlo durante tres noches mas. 
La obra estaba destinada, sin duda, a representarse en la eate- 
dral de Toledo, y el que la arreglé did pruebas de un cierto sen- 
tido teatral; sabe reanimar la accién dramatica, avivar el didloge, 
y dar al espectéculo una atmésfera mas realista; varia la métrica 
mediante el empleo de versos de seis, ocho y doce sflabas. El Auio 
de los Reyes Magos no earece de ciertas cualidades positivas; 
pero interesa, sobre todo desde el punto de vista histérico, como 
Unico ejemplar que poseemos de un género desaparecido, y como 


eee 


mn de encantar a : Shelley, Es boeeto de un arte rudimenta- re 
» euyas huellas se pierden después hasta el siglo xv, donde ad 
" encontraremos en los ingenuos bosquejos dramaticos de Gé- 
-Manrique. 

La vieja eer Asie ha corrido la misma stiortes que a 


Contra lo que se habia crefdo hasta estos tltimos afios, se alega 
al hora que la poesia épica gozé de larga y vigorosa vida en 
Espafia. Haremos un breve resumen de las Horas ae recien- 


oe las costumbres de su raza. Al invadir a Espafia, trajeron con- 
_sigo sus cantos épicos, y, segtin el sefior Menéndez Pidal, euya — 

- opinién es de peso en estas cuestiones, la primitiva epopeya 
- eastellana tendria sus raices en esos cantares de los godos. Segin 
_ esta teoria, la poesia épica espafiola se habria formado imitando “ 
3 ‘los cantos de guerra de los godos; habria logrado vida indepen- 
_ diente en el siglo x; habrfa aleanzado su mas alto grado de des- # 
: arrollo durante la segunda mitad del x1, y habria sido una for- 
- ma de poesia aristocratica, eantada por juglares que correspon- 
_ dian a los scopas germanicos. Un paralelo se afirma que existe 
q en la historia de la evolucién épica en Francia: alli también la 
_ epopeya seria de origen germanico; habria llegado a ser indepen- hea 
_ diente durante el siglo x, 0 quizd antes, y habria alcanzado su més 
alto grado de desarrollo, no en el siglo x1, sino en el x (1). Pero 
es preciso abandonar la opinién de que esta anterioridad impli- 
que una infiuencia general, ejercida desde el principio por la 


(1) Se entender4, desde luego, que presentamos en concisos tér- 
minos una teoria corriente hoy en Hspafia. Sin embargo, justo es ha- 
cer constar que el sefior Bédier, la mayor autoridad en la materia, 
no reclama antigiiedad semejante para la epopeya francesa; por el 
 gontrario, es decididamente de opinién que “les chansons de geste 
_ gont nées au XI.° siécle seulement”; véase su obra magistral, Les lé- 
 gendes épiques (Paris, 1908-1912), t. IV, pags. 473, 475 y 477. 


Se asevera que hubo en Hspaia una abundante erabacn ap 
ea, euyos héroes han sido personajes fantdsticos, como Bern 
- do del Carpio, y personajes histéricos, como Rodrigo, Hen 
Gonzdlez y otros; y aun pudiera inferirse la existencia de 
mas épicos sobre Fernén Gonzalez (dos), sobre los Tnfantes 
Lara (tres), sobre Garci-Fern4ndez, Sancho Gareia, Alvar § 


segin la teorfa ya esbozada, no es mds que una supervivencia de 
la verdadera edad épica. Eserito por un testigo de los hechos qu . 
cuenta, 0, a lo menos, por un poeta no muy lejano de eSOs — 
acontecimientos, el Poema no puede ser considerado como obra de Sa 
a deeadencia; pero sefiala el término, mas bien que la eflorescencia, 
de ese género de poesia popular. La epopeya castellana durara 
todavia mas de un siglo; pero sus mas bellos dias han pasado ya. 

El Poema del Cid (o Cantar de mio Cid) no nos es conocido 
mds que por un solo manuserito, que pertenece al siglo XIV; _ 
es una copia hecha por cierto Per Abbat, personaje, por lo de- 
mas, desconocido, que transeribid otra copia de fecha més anti- 
gua. El poema es andénimo; gcual es la fecha de su composicién? — 
Sin duda se halla entre 1140 y 1157. Parece haber alusién a él 
en la crénica latina versifieada de la conquista de Almeria * 
en 1147: : 


Ipse Rodericus, Mio Cid saepe vocatus, 

De quo cantatur, quod ab hostibus haud superatur, 
Qui domuit Mauros, comites domuit quoque nostros, 
Hune extollebat, se laude minora ferebat. 

Sed fateor verum, quod tollet nulla dierum, 

Mio Cid primus fuit, Alvarus atque secundus... 


Estos versos de la Cronica Alfonsi VII, podrian, sin embar-— 
go, aludir a poemas anteriores sobre el mismo asunto, que, in- 


nte, ee existido. En’ ra caso, el Poema se ha eseri- 
de" la anveXTs de Alfonso VII, en LST. 


néndez Pidal ha sefialado otras sensibles lagunas (por ‘ejem- i 
0, ‘después de los versos 181, 440, 875, 896, 934 y 1.937). El 
actor de la Crénica de veinte Reyes, ha utilizado un manuscri- — 
A mss antiguo que el empleado para la copia del cantar que po- — 
--seemos, y aun cuando esta versién anterior del poema ha sido 
- muy abreviada en la refundicién del cronista, permite corregir el _ 
texto del Poema en ciertos lugares. Otras faltas pueden sefalarse 
en nuestro cédice: las asonancias estén dispuestas de un modo 
torpe y poco inteligente; son numerosas las trasposiciones de 
rsos; la métrica esta reproducida de una manera tan incom- Fs 
: prensible, que es la desesperacién de los comentaristas m4s sa- 
es. Sin embargo, no debemos mostrarnos ingratos con Per 1 
bbat: la irregularidad métrica puede haber sido deliberada. A 
er Abbat debemos la conservacién del mas ecélebre cantar de 
gesta, asi como a Tomas Antonio Sanchez (1725-1802) su publi- 
-eacién en 1779, cuatro afios solamente después de haber sefiala- 
_ do Tyrwhitt a los eruditos el eddice oxoniense de La Chanson de 
Roland, y m4s de medio siglo antes de que se hubiese impreso 
ninguna cancién de gesta. A pesar de los defectos de la copia, el 
_ Poema del Cid, aun en el estado imperfecto en que ha llegado a 
- nosotros, es obra interesante y bella. 
; Este cantar de gesta tiene un doble tema: los hechos bélicos 
_ del Cid desterrado, y el casamiento de sus dos hijas con los In- 
_ fantes de Carrién. Es un poema en gran parte histérico. Ver- 
' dad es que el jesuita Masdeu, y otros escépticos demasiado ab- 
‘ solutos, han puesto en duda la existencia del Cid; nada, sin em- 
bargo, es mas cierto. Esté fuera de controversia que el Cid vivid 
en carne y hueso; pero que sean veridicas las proezas que se le 
atribuyen, es ya otra cuestién: asi lo hizo notar Cervantes, mu- 
cho tiempo antes que Masdeu, en su Don Quijote (I, cap. 49). 
La reaccién contra el parecer de Masdeu ha sido completa; la 
existencia del Cid esté universalmente reconocida, y, después de 


cae anh de nuevo con la aureola “13 que ary 
a ‘Corneille (1606- 1684). En esto hay exageracion: los hén 


ni aoe enamorados. El verdadero Ruy Diaz eo 

var (1) (10407-1099) se distinguiéd en su juventud por su 
~-yura, y gané el nombre de Campeador por haber vencido en 
gular combate a un caballero navarro. Después del case 


‘Rey de Castilla a Alfonso VI, con cuya prima, Ximena Dia 
hija de un conde de Oviedo, se casd dos afios mas tarde. De: 
rrado en 1081, pasé al servicio del emir de Zaragoza, derroté 
al conde de mene: se reconcilié con Alfonso VI, sitié a Va 
_ Tencia en 1092, la obligé a capitular en 1094, quem6 vivos a si 
; _ principales adversarios, y permanecié duefio de la ciudad hasta 
su muerte. Quizd4s hacia esta época recibiéd el nombre de “Cid” 
(Sidi = sefior). Conviene recordar que los hechos invocados ¢on- = 
tra él provienen de cronistas musulmanes, que necesariamen 
son testigos sospechosos. Pero, aun teniendo en cuenta esos pre-— 
juicios, esta probado que el Cid no se eleyé sobre la merce 
de su tiempo. Era un aventurero pérfido, avaro, despiadado. No — 
--_—_— obstante, resulta igualmente que fue un temible cabecilla, y que . 
sus adversarios, al mismo tiempo que le maldecfan, le prociamaca 
ban “el milagro de los milagros de Dios y el conquistador Fe 
banderas”. Con todo eso, fue algo més que un afortunado fil. 
bustero; demostré que los eristianos tenian fuerza para luchar 
contra los musulmanes; representaba la supremacia de Castilla 
sobre Leén; al final de su vida fue mirado como un baluarte — 
contra el ee y sobrevivid en la imaginacién pens cual , 
, simbolo de la victoria del patriotismo y de la cristiandad. ig 
Seed A través de este halagiiefio prisma se nos muestra en el Can- ‘ 
tar de mo Cid. El autor de esta epopeya conocfa, tal vez, Garin 
le Loherain; parece que tampoco ignoraba del todo alguna for- 
‘ma antigua de Fierabras, y estaba familiarizado, , sin ‘UAHA 


on 
128 :fOieen. aitto BY 29) fev eae 
(1) Citase siempre aosu padre conhel Hombre adie Tained; — 
observaremos) que -su: madre éra . Teresa Rodriguez; hija;de Rodrigo — 
Alvarez ;-gonde dq Asturias. o}comiserovinis Ates hi foh eloeotercs 


a. 4 ys 
) pueden ser resultado mae un mero acaso; pero no son num He ; 
eta tan Sélo influencia formal, ouereren exte- 


v . esencialmente castellanos, y i obra es notable por su sen- : 
z, SU energia, su persuasivo realismo. Hay trozos pesados, es 
Sajes poco interesantes y hasta secos. Pero euando trata de — 
-inquebrantable lealtad del Cid desterrado, o de su vuelta a 
a gracia de su ingrato monarea; cuando celebra la derrota del — 
mde de Barcelona, o la capitulacién de Valencia; cuando canta 

s bodas de dofia Elvira y dofia Sol con los Infantes de Ca-_ 
ién, o la sed de venganza del Cid, que se obstina en obtener — 
g -satisfacei6n de sus cobardes yernos, el poeta esté verdaderamen-— 
te inspirado y seguro de s{ mismo. Como artista, es imperfecto; __ 
su métrica es irregular, hasta desordenada; su cronologia es a 

“veces eonfusa; no siempre esta bien enterado de las hazafas del 
Cid, ni de la historia de su familia. Pero éstos son detalles de 
J “poca monta. El poeta ve las cosas desde el punto de vista de un 
4 - contempordneo, y, si él mismo no habia tratado al Cid, conocia 
asus soldados, y habia podido informarse en las verdaderas fuen- 
tes. Posee el sentido histérico, 0, mas bien, el sentido de la reali- 
To dad; no falsea conscientemente Jos hechos; todo lo mas que hace 
es guardar silencio sobre las flaquezas o crueldades de su héroe, ee 
iy si embeliece algo el eardcter del Cid, no le idealiza desmesura- eae 
damente. El estilo del Poema es desigual, generalmente poco ver- 
boso,. casi sin comparaciones; su fondo es verdadero, y apenas 
hay en él un rasgo fantastico, una leve inclinacién a lo maravi- 


ag 


lloso. El poeta tiene absoluta sinceridad de expresién, cuyo efec- AES, 
to sabe yvariar, contraponiendo el guerrero en medio del comba- o 

te al esposo que se despide de su mujer y de sus dos hijas antes 2 
de partir para el destierro: ternura paternal, no amorosa. Y d 
aunque naturalmente ocupe el Cid el centro del cuadro, los per- is 
sonajes secundarios adquieren relieve con una o dos pinceladas: i 


el obispo francés don Jerénimo, fogoso como el arzobispo 
Turpin en La Chanson de Roland; Alvar Fafiez, el diestro brazo 
de su tio el Cid, como Roland era el ‘‘destre braz” de Carlo- 
magno; otro sobrino del Cid, el taciturno Pero Bermuez, que sale 
de su habitual mutismo para desatarse en improperios contra !a 
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_zalo Gustioz, que perecieron luchando con los musulmanes en el 


~ poltronerfa de los ‘Tatariton ie ‘Careién. ‘Lien ‘salier 
i 1 Cantar de mio Cid es una obra original, con ina enérg’ 


Sys 
movimiento de una composicién primitiva. El autor ermane¢ 
~ inedgnito. Hay quienes ven en él un monje agregado al 


 terio de San Pedro de Cardefia; segtin todas las probabilida 
_ fue un juglar, un poeta del pueblo, natural de Medinaceli, q qu 
- del Valle de Arbuyuelo. Quienquiera que fuese, es singular t 


timonio del valor de este poeta andénimo, el hecho de que h 
impuesto a la Humanidad su ideal del Cid. ; 
Con el descubrimiento, hecho en Pamplona, de unas cien sa 

neas de versos contenidos en cierto manuserito de prineipios de 
siglo xIv, se ha llenado un importante vacio de la historia 
la poesia épica espafiola. Cuéntase en esos versos (a los cuales, | 3 


magno, leeds el asolado campo después del desastre, deseu- 
bre, uno tras otro, los cad4veres del arzobispo Turpin, de Olive- 
ros, y, finalmente, de Roldan. Este fragmento —lo finico que que- | 
da de un poema épico, acaso tan largo como Mio Cid, y com-— 
puesto, segiin verisimiles conjeturas, durante los primeros trein- 
ta afios del siglo x1l1I— parece provenir de una refundicién de 
la primitiva Chanson de Roland. Sea como fuere, tiene para nos- aN 
otros interés inmediato, por razon de la inequivoeca irregularidad — 


ah 


rye 


de versificacién, cireunstancia que tiende a confirmar la teoria < 
de que la antigua poesia épiea espafiola fue amétrica. an 

Mio Cid no era, seguramente, la primera epopeya sobre este “ 
asunto. Habia, segin parece, un Cantar del Rey Fernando, con 
su continuacién: el Cantar del Cerco de Zamora, donde se mos- “ 
traba el Cid en una etapa anterior de su existencia. Pero tales = 


composiciones han desaparecido, y sélo las adivinamos a través 
de los resimenes en prosa incorporados a la Primera Crénica ge- 
neral de Espana. Igualmente se han perdido los antiguos ecanta-— 
res de gesta sobre los Infantes de Lara, los siete hijos de Gon- 


campo de Almenar, en una celada que les preparé su tio Ruy Ve- 
lazquez, para vengar cierto insulto hecho a su mujer, dofia Lam- 
bra, el dia de sus bodas. Tal es el niicleo histérico en torno del 
eual los juglares inventaron leyendas desde el siglo x u x1. Segin 
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ellos, Gonzalo Gustioz fue entregado a Almansur por el traidor 
Ruy Velazquez. Gustioz, en la prisién, recibe las cabezas de sus 
hijos y la de su ayo Nuiio Salido; el padre las toma en sus ma- 
nos, una tras otra, y les dirige un postrer adiéds. Después le vi- 
sita la hermana de Almansur, y tiene de ella un hijo, bautizado 
con el nombre de Mudarra Gonzalez; finalmente, Mudarra en- 


euentra a su padre, y se venga del traidor de su tio y de sus ca- 


balleros. Una Gesta de los Infantes de Lara (que tal vez no fue el 
primer cantar que conmemoré aquella sombria leyenda) fue com- 
puesta en el siglo x1, y vagamente se deja leer en algunos pasa- 
jes en prosa asonantada de la Primera Crénica general de Espa- 
“wa. Hacia fines del siglo x11 fue escrito otro cantar sobre el mis- 
mo asunto, con importantes ampliaciones; esta segunda Gesta de 
los Infantes de Lara esté embebida en un arreglo de otra Orénica 
general (compilada bajo el reinado de Alfonso XI, y acabada el 
21 de enero de 1344), y también en una refundicién de la tercera 
Crémca general, que data de principios del siglo xv. Con pasien- 
cia y habilidad admirables, el sefior Menéndez Pidal, aprovechan- 
do los trabajos de Mila y Fontanals, ha podido reconstituir en 
su forma original cerca de trescientos yersos del cantar primiti- 
vo. En este fragmento, y sobre todo en las lamentaciones de Gon- 
zalo Gustioz, hay versos que expresan con extrafia energia y 
sencilla belleza las emociones profundas y desgarradoras de una 
época barbara. 

Mediante un esfuerzo semejante al del sefior Menéndez Pidal, 
el sefior Puyol y Alonso ha exhumado de la Crénica del Cid un 
Cantar de gesta de don Sancho II de Castilia, que, en su forma 
original, puede perfectamente datar del siglo x1, y con el tiem- 
po se llegard, sin duda, a deseubrir las huellas y a reconstituir 
la materia de otras epopeyas perdidas. No es atrevido suponer 
que el Cid oeupe su lugar en varios de esos resucitados cantares. 
Se le ha cantado en cada una de las fases de su vida, En el 
Cantar del rey don Fernando y en el Cantar del Cerco de Za- 
mora, era el vasallo fiel, el amigo del rey; en el Cantar de mio 
Cid, es el guerrero desterrado y mal comprendido, el terror del 
islamismo; agranddéndose cada dia mas su popularidad, era pre- 
ciso mostrarle en la época de sus mocedades. Su leyenda se ex- 
tendié por todas partes, amplificada y embellecida caprichosamen- 
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toa con un siiaaie de Pinan ie fantésticos 
cios, como un barén feudal, rebelde, insolente y fanfarrén 
forma misma de estos tltimos cantares épicos se modified 1 
blemente: cambié la métrica, los versos asonantados de cat 
silabas cedieron el puesto a los de diez y seis, anunciando el 
ximo adyenimiento de los romances. De esta epopeya, en pl 
decadencia, tenemos un tardio ejemplo en el poema generalme 
te titulado Crénica rimada (el Cantar de Rodrigo 0 Las moce- 
dades de Rodrigo), que, a causa de la comunidad de asunto, su 
le estudiarse al lado del antiguo Cantar de mio Cid. Més val 


examen hasta que lleguemos a la época probable de la tinica 1 
fundicién de esta obra que ha Hegado a nosotros. ; 

Hallaremos poemas de otro género en las euatro composicio 
nes que Pedro José Pidal, primer marqués de Pidal (1809-1365), 
imprimié por vez primera. La mas antigua es, indudablemente, | 
la Disputa del Alma y el Cuerpo, fragmento de treinta y siete 
versos, descubierto por el archivero Tomas Mufoz y Romero 
(m. 1867), y publicado por Pidal en 1856. El tema pasé, de unos. 
versos latinos titulados: Rixa animi et corporis, a la literatura 
de la Edad Media, y fue tratado en inglés durante el siglo xX: 

La Disputa, escrita a fines del siglo xl 0 a principios- 
del x11, sigue de cerca al célebre Débat du corps et de Vame, que 
empieza con los versos: 


Un samedi par nuit 
Endormi dans mun lit. 


Lo que queda de la versién castellana, ha Negado a nosotr 
al respaldo de una escritura de donacién otorgada en 1201 por 
. Pedro de Ofia, abad del Monasterio de San Salvador. La versi- 
a ficacién, aunque ruda, es mejor de lo que podia esperarse de on — 

ensayo tan primitivo. Sin embargo, el fragmento carece de inte- — 
cs rés, como no sea para servir de prueba de las relaciones litera- 
rias que mediaban ya entre Hspafia y Francia. 


n ots epee del Ae y a Cuerpo mencionaremos trad Mee 

2 ‘indicados en 1786 por José Rodriguez de Castro (1739-1799), 
Se éditos hasta 1841, afio en que Pedro José Pidal los pu- 
bli 6 ) con arreglo a manuscritos escurialenses. La Vida de Madona 


la Vie de Sainte Marie VEgyptienne, a veces atribuida al ic 
bispo de Lincoln, Roberto Grosseteste (11752-1253), por la ra- 
6n de que el poema francés se encuentra al fin de sus Carmina 
nglo-Normannica, Ferdinand Wolf (1796-1866) hizo notar, 
en 1831, que la versién ecastellana contiene formas verbales 
2k ostal, volonter, cwer, entre otras), que revelan origen francés, y _ 
Tlamé la atencién sobre las vacilaciones de la métrica. O el tra- 
ductor, al mismo tiempo que deseaba reproducir los versos de 
nueve silabas del original, no supo evitar la contaminacién del 
-octosilabo castellano, o acaso sus irregularidades ritmicas deban 
a _ considerarse como una prueba mas de la tendencia, inherente a i 
los juglares espafioles, a servirse de versos amétricos. ON 
El titulo del Libro dels tres Reyes dorient (que Pidal, en su 
_ edicién, lama Adoracién de los Santos Reyes) es engafioso. En 
_ este poema, de menos de doscientos cincuenta versos, se despa- 
i cha la visita de los magos en los cincuenta primeros; los demas ee 
q refieren la huida a Egipto, el secuestro de la Sacra Familia por Drae : 
3 dos ladrones, el milagro en favor del hijo leproso de uno de és- Be 
tos, la identificacién del nifio milagrosamente curado con el la- 
_ drén arrepentido del Calvario, y la del hijo del otro bandido con ps 
-el ladrén contumaz. Aun cuando no se haya descubierto todavia : 
el original de esta composicién, cféndidamente piadosa, la pre- 
_ sencia de formas como descoig y oyasme, y el hecho de que la 
ee mayoria de los disticos sean de nueve sflabas, parecen indicar 
una fuente francesa, 0, mds bien, provenzal. 
j El Libro de Appolonio, composicién de mas de dos mil seis- 
cientos versos, es obra de un escritor erudito, muy probablemen- 
te natural de Aragén. El asunto procede de una novela griega, 


yi. 


- euyo original se ha perdido; pero el fondo de la misma so ha 


conservado en una antigua versién latina, de la cual pasé la his- 
- toria a las Gesta Romanorum, de donde se extendié a la literatu- 
ra europea. Se le encuentra en la Confessio amantis, de Gower 
(13259-1408), y en Pericles, Prince of Tyre, algunos de cuyos 
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actos pertenecen a Shakespeare (1564-1616). El autor espanol 
cuenta con claridad y energia las peripecias de la aventurera 


vida del Principe de Tiro, bosquejando en Tarsiana—la prin-_ 
cesa errante, que cantaba en las plazas, acompahandose con ~ 


huna viola buena e bien temprada—el tipo de la Marina, de. 
Shakespeare; de Preciosa, la heroina de La Gitanilla, de Cervan- 
tes, y de la Esmeralda, de Notre-Dame de Paris. Es lastima que 
las reflexiones morales propias de la época hayan desmejorado 
el efecto de este ambicioso poema. Las cuartetas monorrimas de 
eatorce silabas, son indicios de origen francés, 0 provenzal; ha- 
Ilanse también en el texto formas como men tengo plegado, nuyll 
y metge, que fortifican la teorfia de un poema redactado en vista. 
de un original provenzal. La innovacién prosdédica, aplicada a 
mas de seiscientas estrofas, fue considerada por el mismo autor 
como titulo de distincién, y comienza implorando a Dios y a la. 
Virgen para que le guien al ejercitarse en esta nueva maestria. 
4 Fue él quien introdujo esta novedad? No hay certeza de ello; 
pero la weva maesiria tuvo mmediato éxito, y, bajo el nombre 
de cuaderna.via, estuvo de -moda durante siglo y medio. 

La Vida de Madona Santa Maria Egipciaqua, el Libro dels 
tres Reyes dorient y el Libro de Appolonio, son de fechas bastan- 
te dudosas. Se les coloeca a principios del siglo x11, y a esta 
época debemos referir también la Razon de Amor, con los de- 
nuestos del agua y el vino, dos obritas deseubiertas por Han- 
réau (1813-1896), y publicadas en 1887 por Alfred Morel-Fatio.. 
Son dos poemas distintos, pero sin solucién de continuidad; el 
segundo parece caleado sobre alguna composicién como la Dis- 
putorison du vin et de Viaue; el primero tiene por asunto una 
cita de enamorados, su didlogo, sus mutuas declaraciones y su 
separacién; es quiz4 imitacién de alguna de aquellas baladas 
francesas que en Galicia y Portugal dieron lugar a los cantares: 
@ amigo. ,Hubo dos autores, 0 dos poemas tan distintos son de 
una sola pluma? Nada sabemos de eilo. Tentadora es la posibili- 
dad de identificar al poeta con el Lope de Moros mencionado 
en el filtimo verso: Lupus me fecit de Moros. Pero, segiin todas. 
las probabilidades, Lope de Moros no es otra cosa que el nombre 
del copista, verisimilmente de origen aragonés. Quienquiera que 
haya podido ser el autor de la Razon de Amor, estaba eviden- 


Pea rae 

: n las pastorelas Pennedeas, proven 
-pol esas. Fue el primer lirieo de Espafia; su la ro 
ay in -deliberados efectos, proclaman un artista que ae ne 
fe su arte, un poeta demasiado personal para contentarse con 
aciones rimadas. Se asimilé lo que tomé prestado, y doté 
“ de un nuevo arte de componer. Pero su esfuerzo era 
naturo: la lengua no habia adquirido atin la flexibilidad in- 
nsable para la poesia lirica, que florecia sélo en Galicia, a 


versificadas en ecuaderna via. * 
Antes de terminar este capitulo, conviene hacer mencién del 
reciente hallazgo de Elena y Muria, poesia fragmentaria y pica- 
-resea de fines del siglo xt11, que proeede remotamente, acaso Pie 
¢ _ intermedio de alguna refundicién tardia de Le jugement d’ Amour, 
de Phillis, poema latino de la xir.2 centuria. Tratase en la com- | i 
sicién espafiola, donde predomina el dialectismo leonés, de lo ~ 
que se puede alegar en favor de un clérigo y de un Ba 
, -respectivamente. El rasgo mas interesante de Elena y Maria 

4 _-quizé, su versificacion: domina en sus pareados el oepaiatiene : 
pero eon una irregularidad | tal, que viene en apoyo de la teorfa, — 
-segun la cual, los poetas eens espafioles, aun al imitar un 
xto francés de metro muy fijo, se inclinaban a volver a la ver- 
_ sificacién amétrica. Por lo demés, el elemento picaresco Hegé a 
A obtener luego mds amplio desarrollo en las obras de Juan Ruiz. mer: 
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CAPITULO IIT 


Epoca de Alfonso el Sabio y de Sancho IV 
1220-1295). 


Si desechamos la hipdtesis, poco probable, de que Lope 
Moros sea el autor de la Razon de Amor, el primer poeta ca 
_ tellano cuyo nombre ha llegado a nosotros, es Gonzalo de Ber-_ 
geo (1180 ?-1247?), clérigo secular agregado al monasterio bene- 
_ dietino de San Millén de la Cogolla, en la didcesis de Cala- 
-_ horra. Poco se sabe de él y de su familia. Tenia un hermano — 
llamado Juan, clérigo también, segiin parece. En La Estoria de as 
Sennor Sant Millan, tornada de latin en romance, el poeta nos 
indica (copla 489) el lugar de su nacimiento. Vid la luz en Ber- 
ceo; fue educado en el vecino convento; era didcono en 1221, y 
presbitero en 1237; figura como testigo en un documento de 21 de — 
diciembre de 1246. Esta es la filtima fecha cierta de su vida, — 
porque, aunque se le cita en un documento del afio 1264, todo 
induce a ereer que no vivia ya por entonces. - ee 
Berceo no se muestra genio original; confiesa, por el econtra- ~ 
rio, que no hace sino seguir a sus modelos, y se enorgullece mo- 
destamente por la fidelidad de sus caleos; una vez, a lo menos, 
determina su fuente, y los demAs modelos se adivinan con facili- 
dad. La vida del giorioso confessor Sancto Domingo de Silos se 
deriva de la Vita Beati Dominici Confessoris Christi et Abbatis, — 
del monje Grimaldo; La Estoria de Sennor Sant Millan no es 
mas que una traduccién libre de la Vita Aemiliani, de San Brau- | 
Rate lio, obispo de Zaragoza (m. 651%); el fragmentario Martyrio de : 
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] Peristephanon; segtin el mismo Berceo, el poema titulado De 
$ signos que aparesceran ante del juicio, esté sacado de San 
- Jerénimo, a quien, con arreglo a la opinién corriente en la Edad | 
a Media, atribufia el Prognosticon futuri seculi (1); El Duelo que 
_ fizo la Virgen Maria el dia de la Passion de su fijo Jesk Christo, 
g se inspira en el Tractatus de planctu beatae Mariae, de San 
_ Bernardo, el Doctor mellifluus; la Vida de Sancta Oria, Virgen, 
-_versifica de un modo encantador los hechos referidos por Munio, a 
- confesor de aquella santa monja del convento de San Millan; 
a iy} Sacrificio de la Misa y los Loores de Nuestra Sennora, no son 
sino languidas amplificaciones de lugares comunes piadosos. Los 
tres himnos al Espiritu Santo son de dudosa autenticidad; que- 
dan los Milagros de Nuestra Sennora, de los euales hablaremos 
_ inmediatamente. Aunque nos ha dejado més de trece mil versos, 
- Berceo fue olvidado por los literatos de Jas siguientes generacio- 
nes; Santillana no le menciona en la célebre carta que enderezé 
al Condestable de Portugal a mediados del siglo xv. Pero Berceo 
no se dirigia a los nobles ni a los artistas, sino a los clérigos 
- eruditos, y entre ellos vivid su fama. En los siglos XVII y XVIII se 
 desdefiaba la literatura de la Edad Media; las alusiones al Poema 
del Cid son de tal suerte raras, que no se conocen mas que dos: 
una en la Primera parte de las fundaciones de los monasterios 
del glorioso padre san Benito (1601), de Prudencio de Sandoval 

- (1560-1621), y otra en las Antiguedades de Espana, propugnadas 
en las noticias de sus reyes y condes de Castilla (1719-1721), de 
Francisco Berganza (1670-1738). Las alusiones a Berceo llegan 
a ser frecuentes a partir de 1607: Ambrosio Gémez inserta al- 
gunos de sus versos en el Moisen Segundo (1653); otros versos 
suyos se incluyen en El glorioso Thawmaturgo espanol (1688), 
de Juan de Castro; la Vida del glorioso confessor Sancto Domin- 
go de Silos se imprimié en 1736, y, en 1780, las obras completas 
del poeta fueron publicadas por Tomas Antonio Sanchez, que 
afiadié algunos versos en loor de Berceo, atribuyéndolos soca- 
rronamente a un escritor anénimo del siglo XIV. 
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: (1) Ahora se atribuye el Prognosticon a Julian Pomerio (m, 699), 
- oa San Juliin de Toledo (m,. 690), hermano de San Isidoro. 


le en que fhe hacerlo. en latin, lo oul no obsta 
K uestre sus pequefias pretensiones. Distingue con euida 0 Ss 
“dictados (poemas) de los cantares de un simple juglar; pero 3 
-vacila en calificarse de juglar de santo Domingo de aia p 
ee ‘dlamando” que su poema 
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fondo, ha conservado su La Hes supersticioso, ignorante, ma- — 
 liciosamente alegre, torpe, con un respeto profundo hacia las 
cosas juzgadas, hacia los fuertes y hacia los de mayores titulos. os 
Se le ha comparado, desventajosamente, con Dante (1265-1321); _ 
pero el parangén no es equitativo, porque el gran florentino he- 
red6 una instruccién y una tradicién literaria que faltaban ali 
sencillo rimador aldeano. Berceo est&é siempre molesto por su 
 __ falta de imaginacién, por la ausencia de modelos, por el limita- 
do aleance de sus asuntos, y por la escrupulosa honradez, que 
le impedia ensanchar el cuadro de sus leyendas. Pero, en sus — 
momentos felices, sobre todo en la Vida de Sancta Oria, Virgen, 
obra de su ancianidad, sabe compaginar la uncién con el inge- 
nio, y sus explicaciones de los Iugares comunes teolégicos apare- 
cen iluminadas por stbitos resplandores de inspiraciédn mistica. 
Berceo no era un gran poeta; en ningtin tiempo hubiera podido | 
serlo; fue, no obstante, un iniciador, un precursor, en el cam- 
po de la pastoral religiosa y de la poesia devota, y si tiene 
la torpeza de la inexperiencia, posee también el encanto de la 
sencillez. 


Se ha erefdo que Bereeo tomé los prodigios referidos en sus 
Milagros de Nuestra Sennora, tales como los hallaba en los Mi- 
racles de la Sainte Vierge, del trovero francés Gautier de Coin- 
ci, prior de Vie-snr-Aisne (1177-1236), y es cierto que hay seme- 
janzas notorias entre ambos poctas. De las veinticineo leyendas 
de la Virgen cantadas por Berceo, diez y ocho se encuentran en — 
la eoleccién de Gautier, que narra cerea de sesenta. Sin embar- 
go, aun siendo contempordneos los dos escritores, es poco pro- 
bable que el uno haya conocido las obras del otro. Verdad es 
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En Seixons, ond’ un liuro & todo chéeo 
De miragres, 


Pero Alfonso vivia unos cuarenta afios después de Berceo, — 

‘ando las comunicaciones literarias entre Francia y Espaiia se : 

‘bian desarrollado, y, por otra parte, disponia de medios su- 

-pertores a los del modesto cura de la Rioja. Cada dia es mds 

4 “seguro que Gautier de Coinci y Berceo se han servido de fuen- 

tes comunes, y la procedencia de los Milagros, de Berceo, esta 

_ determinada por el hecho de que yeinticuatro de sus veinticinco 

_leyendas se encuentran en cierto manuscrito latino que se cus- 

_ todia en la Biblioteca Real de Copenhague. we le 

-Berceo toma sus bienes donde los halla; pero seria injusto 
no ver en él més que un mero plagiario. Compardndole con 

Gautier de Coinci, se veré que Berceo supera al prior de Vic- 

A sur-Aisne por su facultad de seleccién, su instinto de lo esen- 

‘ cial, su sobriedad de tono, su movimiento mas rapido, y su nota 

- eminentemente espafiola: la visién clara y realista. Carece de ie 

gusto: tiene la osadia de mostrarnos a la Santa Virgen de Pisa 
envidiosa de un su servidor que va a casarse, y apostrofandole: 
Don fol, malastrugado, torpe e enloquido; con todo, esto es sm 

fe de hombre ristico, si se quiere, pero de un ristico que es 

a la vez poeta. Y observemos que Berceo siente, hasta cierto 
punto, una curiosidad artistica que le impulsa a aprovechar las ae 

més insignificantes coyunturas, como cuando halla la singular Ke 

gancién, reminiscencia quiz4 de los cantares de los peregrinos, ; 
en versos octosflabos rimados, con el obsesionante estribillo: Hya 

, en el Duclo que fizo la Virgen Maria (coplas 178-190). 

Ademas de los trece mil versos que figuran en las ediciones 

_ de sus poesias, atribiiyense también a Berceo los diez mil del Ss 

_ Libro de Alexandre, donde por primera vez, en castellano, se 

enentan las aventuras del conquistador macedonio, con una lar- 

ga interpolacién sobre el sitio de Troya. La atribucién a Berceo, 
ligeramente insinuada desde el siglo xvi, encontré algun apoyo 
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Be earniehtan y en Hiowmies y a saan nueva 
nuestros dias, gracias al descubrimiento de un sam, 
de su nombre figura como autor. cel poema: 


Sy queredes saber quien fizo esti ditado, 
Goncalo de Berceo es por nombre clamado; 

natural de Madrid, en Sant Mylian eriado, 
del abat Johan Sanchez notario por nombrado, = 


Disetitese la autenticidad de esta estrofa final, y, en todo ¢ 
dista bastante de ser concluyente. El Libro de Alexandre es obra 
-_ erudita, debida a alguien que conocia el Alexandreis, la epopeya 
latina de Gautier de Chatillon (Galter el Bueno, a quien textual-— c 
pees mente cita), lo mismo que el Roman d’Alexandre, de Lambert — 1 
le Tors y de Alejandro de Bernai, los derivados del Seudo-Ca- — a 
listenes, la Ilias latina, el Roman de Troie, de Benoit de Sainte- 
More, la Historia troiana, de Guido delle Colonne, y otras com- RS 
posiciones de idéntica especie. Toda esta rebuscada erudicién no 
recuerda en modo alguno la piadosa sencillez de los Milagros, 
y si los eruditos aciertan al creer observar en el texto del Libro — 
de Alexandre huellas del dialecto leonés, no serfa més aceptable 
la atribucién a Berceo que a Juan Lorenzo — natural de Astor- 
gé—, copista de un manuscrito del poema. Dejando a un lado — 
estas cuestiones obscuras, intentemos determinar los méritos y de- _ 
fectos de esta obra, compuesta de materiales tan heterogéneos. 
La erudicién enciclopédica del autor (eclesidstico, segin parece) 
no produce hoy ningtin efecto: lo que sobrevive son sus remi- 
niscencias de la poesia épica, sus pintorescas descripciones, sus 
digresiones ingeniosas, su poderosa habilidad para manejar la 
alegoria, y la maestria de aquellas sillawas cuntadas de que jus- 
tamente se enorgullecia. 
El Libro de Alexandre ha ejercido influencia indiseutible so- 
bre el Poema de Fernan Gongalez, escrito entre 1250 y 1271. El — 
autor era quizd natural de la provincia de Santander, y, en todo 
caso, hubo de ser monje del monasterio de San Pedro de Arlan- 
za, que se supone fundado por su héroe (895 ?-970). La celebridad 
de este personaje, poco inferior a la del Cid, fue cantada por 
los juglares, y el Poema es una refundicién erudita de leyendas — 
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én habia elogiado a Fernén Gonzélez) y del Libro de 


Hispaniae; pero el interés del poema descansa en su marcial 
fritu y en su cardecter de obra que se halla a mitad de cami- 


episodio del Poema ha sido utilizado en el Hernaut de Beaulande, 
_ hay en esto un ejemplo tinico de la influencia de la epopeya 
- eastellana sobre la francesa. 
3 Dejemos la poesfa; la prosa castellana se desarrolla con ma- 
_ yor lentitud. Una de sus primeras muestras es el opisculo sobre 
los Diez Mandamientos, tratado diddctico sin mérito literario, 
- compuesto a principios del siglo x11 por un fraile navarro para 
uso de los confesores. Mencionemos a continuacién las dos pri- 
-meras partes de los Anales Toledanos, compuestos entre 1219 
_ y 1250. Es de observar que los Anales Toledanos Segundos 
_ fueron escritos por un morisco euyas simpatias por los de su 
_ raza habianse conservado, pues apunta con mal encubierto pla- 
cer los reveses de los eristianos. Nada nos interesa aqui la ter- 
cera parte de los ‘Anales Toledanos, que pertenece a una épo- 
- ea posterior. Rodrigo Ximénez de Rada, arzobispo de Toledo 
(1170 ?-1247), escribié en latin una Historia Gothica 0 De rebus 
_ Hispaniae, que comienza con la invasién de los godos y llega 
hasta el afio 1243. Esta obra, emprendida a ruegos de San Fer- 
nando (1209-1252), rey de Castilla, e impresa por vez primera 
en 1545, fue més tarde retocada por otra mano, con el titulo de 
3 Estoria de los Godos. Bajo el reinado de] mismo monarea fue 
j 


= 


redactado el Fuero Juzgo (1241), refundicién castellana de un 
cédigo gético, esencialmente de origen romano, que fue dada por 
San Fernando a los espafioles establecidos en Cérdoba, Sevilla 
y Murcia después de la Reconquista; pero su importancia es 
mas bien juridica y filolégica que literaria. En esta misma 
 época se fija la redaccién de una serie de obras did4cticas: las 
_ Flores de Filosofia, libro en el cual treinta y siete filésofos ané- 
J nimos y Séneca hacen ostentacién de su sentenciosa sabidurfa; 
El libro de los buenos Proverbios, traducido del texto Arabe de 


Reicsaas a nieces El Ae toma de Dare aes 
can es entre os pre iy que consulté, se han comproba- 


1Cas, ‘obispo de Tiy; la de Turpin; quizd el tratado De laude — 


no entre la epopeya popular y la artistica. Si, como se cree, un ~ 
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Honain ben Ishak Al IbAdi (809-873), y El libro de los doze Sa- 
bios (también titulado Hl libro de la Nobleza o Lealtat), que 
trata del gobierno y educacién de los principes. Las fechas de 
estas compilaciones son de tal suerte hipotéticas, que se puede 
correr el riesgo de quebrantar el orden rigurosamente cronolé- 
gico, mencionando aqui dos obras del mismo género, a las eua- 
les se sefiala generalmente una época posterior: el Bonium (asi 
llamado por el nombre del supuesto autor, fabuloso rey de Per- 
sia), 0 Bocados de Oro, derivado de la ecoleecién de Abulwafa 
Mubashir ben Fatik, y la Poridad de las Poridades, igualmen- 
te de oxigen ardbigo, Estas dos compilaciones son las fuen- 
tes respectivas de dos supuestas cartas escritas por Alejandro, 
moribundo, a su madre, interesantes trozos en prosa que han 
sido equivocadamente impresos al final del Libro de Alexandre. 

No son esos sino ensayos prematuros, debidos quiza a la 
iniciativa del hijo de San Fernando, ALronso EL SaBIO 
(1220 ?-1284), que sucedié a su padre en 1252, y que habia de 
dar a la prosa eastellana una forma mas amplia, Frustrado en 
su ambiciosa esperanza de ser emperador; en guerra eon todo 
el mundo: con los Papas, con sus hermanos, con sus hijos y 
con su pueblo, Alfonso no fue mejor tratado después de muer- 
to que durante su vida. Segtin algunos, disfruta de una inmor- 
talidad horrible en el Paradiso: 


Vedrassi la lussuria e il viver molle 
Di quel di Spagna... 


Preferimos creer que este pasaje se refiere a Fernando TY. 
Sea como fuere, Mariana resume el veredicto popular sobre. el 
sabio rey en una sentencia digna de Técito: Dumque calum con- 
siderat observatque astra, terram amisit. Todo el mundo conoce 
el pensamiento famoso que se achaca a Alfonso, y que atin se 
le hallaré atribuido bajo otra forma por Byron (1788-1824) 
en aquella obra maestra de sdtira: The Vision of Judgment: “Si 
en el momento de la creacién, Dios me hubiese consultado, 
habria hecho el mundo de otra manera.” Es una tardfa inven- 
cién de Pedro IV el Ceremonioso, rey de Aragén de 1335 a 1375, 
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y falsario genial si previé el resultado de su supercherfa (1). 
_——- A pesar de sus faltas y flaquezas, Alfonso el Sabio tiene 
derecho a ser considerado como una gran fuente de actividad ‘in- 
telectual; fue, por decirlo asi, el organizador de la cultura inte- 
lectual de su patria. Manifesté6 muy pronto el interés que le ins- 
piraba. Tal vez. por su iniciativa, su padre, San Fernando, econ- 
firmé, en 1242, la fundacién de la Universidad de Salamanea, 
que Alfonso IX de Leén habia establecido a principios de si- 
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glo. Antes de su advenimiento, Alfonso el Sabio hizo traducir-— 


; del arabe Kalila et Digna (1251), y hacia fines de su reinado 
se acabé la compilacién de Hl Lapidario (1278). Merced al tes- 
timonio de su sobrino Juan Manuel, en #1 Libro de la Caza, sa- 
bemos que Alfonso mandé hacer también versiones del Coran, 
de la Mischna, del Talmud y la Cabala; no puede ponerse tam- 
poco en duda que hizo traducir la Biblia, gran parte-de la cual 
incorporé a su incompleta Grande et general Estoria. Mas tarde, 
mand6 componer el Libro de las Tablas Alphonsies y los Libros 
del Saber de Astronomia, que contienen muchas correcciones del 
sistema de Tolomeo, en el cual el monarca y sus colaboradores 
sospechaban, evidentemente, un error radical. Y notemos que 
Alfonso no se limité6 a desempefar un papel pasivo en estas 
compilaciones: esté probado, por el prefacio del Libro de la 
Esfera (1259), que modificé el texto de estos tratados cientificos 
euando la lengua Je parecié defectuosa (que non eran en caste- 
iano derecho). Catalogar todas sus empresas literarias, fijar 
sus fechas, y redactar la lista de sus colaboradores, judios y 
arabes, serfa, para un biblidgrafo, espinosa tarea. 

Este infatigable celo Ilamé la atencién de sus contemporaneos, 
y la posteridad ha exagerado el milagro, atribuyendo a Alfon- 
so numerosas obras apécrifas. Nada ha tenido que ver con el 
Libro de Alexandre, ni con las supuestas cartas de Alejandro 
a su madre. Juan Manuel nos declara que Alfonso eseribié 
tratados de caza; pero no es el autor de cierto Libro de la Mon- 


(1) La invencién puede ser también de Bernat Descoll, autor de 
la erénica que lleva el] nombre de Pedro IV: véase la edicién de 
Antonio de Bofarull (Barcelona, 1850), pp. 322-324, 


Y va 5 ice De caste i 
teria que se le ha atribuido, y que se Adiridicn ahora con 
-probabilidad — por lo menos en lo concerniente a las. dos p ; 
ras partes—a su biznieto, Alfonso XI. Asi también hay q 
- desoartar la atribucién a Alfonso el Sabio de dos obras titul 
das ambas Tesoro: una de ellas es una versién, en prosa, 
Li Livres dou Tresor, de Brunetto Latini (1220-1295), embaj 
dor florentino cerea de Alfonso, versién debida a Alonso 
Paredes, cirujano, y a Pero (o Pascual) Gémez, secretario en 
la corte de Sancho IV; la otra, que se compone de jaar 
ocho estrofas y de un predmbulo en prosa, es un arreglo del 
siglo xv, hecho, probablemente, por alguno del séquito de Alon- 
2 0 Carrillo, el enérgico arzobispo de Toledo, que fue arrojado_ 
adversario de los Reyes Catdélicos. Se ha sostenido también qu 
Alfonso escribié cierto Libro de las Querellas, representado, segan — 
se ha pretendido, por dos poemas fragmentarios. Es casi seguro. “B 
que este Libro de las Querellas no ha existido nunea. Una de 
esas composiciones es el célebre romance: Yo sali de la mi ties? 

- la rima y la acentuacién de estos versos denuncian una 
eee que no va mas alla del siglo x1v. El otro poema se 
compone de dos estrofas, dirigidas a Diego Sarmiento, que’ 
aparecen por vez primera en 1663; las octavas de doce silabas 
(arte mayor), que constituyen cada estrofa, no fueron inventa- 
das hasta medio siglo después de la muerte de Alfonso, y esos — 
diez y seis versos son invenciones debidas, muy probablemente, 
a José Pellicer de Salas y Tovar (1602-1679), autor de sospecho- 
sa reputacién, que forjaba esas falsificaciones para adular a su — 
protector. : ; 

Es ocioso proeurar engrandecer la fama de Alfonso, atribu- 
yéndole escritos apdéerifos; no tiene necesidad de ellos, porque 
su actividad se extend{a a todos los dominios de la humana in- 
teligencia, Interesdbase especialmente en la erudicién enciclopé- 
dica y en la eodificacién de las leyes, y su eédigo de Las Siete 
Partidas, Jlamado asf por el nimero de sus divisiones, es verda- 
deramente una grande obra. Aquel titulo no parece haberse apli- 
cado a esta vasta produccién hasta un siglo después de haberse 
eompilado (1256-1263); pero es de notar que su idea est4 impli- 
ae citamente contenida en el rétulo del Septenario, tratado incom- 
pleto e inédito que abarca las siete materias de conocimien- 
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das steges eatin euyos =< fede 0 divisiones force “an 
ico bastante inhdbil de la palabra Alfonso, tienen cualidades 
rarias, en lo cual no se parecen a la mayor parte de las co-— 
jones legales. Su objeto primordial era la unificacién de los 
versos sistemas legales que existian en Castilla; aunque ee : 
igo no fue reconocido en toda la extensién de la monarquia — 
sta 1348, su éxito fue, a la larga, tan completo, que toda la 
gislacién espafiola procede de Las Siete Partidas: bajo una 
forma modificada, han estado en vigor en la Florida y en la Lui- a 
sina, ane han llegado a constituir parte integrante de los Bs. 


eo fijado al principio, y se extiende en disertaciones sobre prin- 
 cipios generales y detalles infimos de conducta. Sancho Panza, 
gobernador de la insula Barataria, no podia dar mejores con- , 
-sejos que los contenidos en Las Siete Partidas, cuyos titulos ha-— Cae 
cen sonrefr a veces: “Quantas maneras son de pecados sobre se 
_ que ba de ser fecha la penitencia”; “Que ningun religioso non 
puede aprender Fisica nin Leyes’; “De como el rey deue guar- i 
dar, que non diga palabras desconuenientes”; “Como el rey ha 
_ de ser mesurado en comer o en heuer”; “Que cosas deuen 
 acostumbrar a los fijos de los reyes, para ser apuestos e lim- 
pios”; “Como puede omne facer testamento en escrito, de ma- 


- nera que los testigos non sepan lo que yaze en el”. La lectura 
de este cédigo no es solamente instructiva, divertida y curiosa: 
es un documento de singular importancia para la reconstitucién 
del cuadro social de la época en que fue redactado, y se eleva 
hasta una sobria elocuencia cuando se trata de la cosa publica, 
de la funcién de gobernar, de las relaciones del monarca con 
el pueblo, y de la reciproca dependencia de la Iglesia y el Esta- 
do. Notoriamente, un hombre solo no podia reunir un cuerpo ote 
de leyes tan extenso y complejo, y parece seguro que el Maestro Le 
Jacome y Fernin Martinez contribuyeron a él con sus especiales 
conocimientos; pero Alfonso fue quien dirigid Ja empresa, y 
de buen grado se creerfa que, en este caso, como en el del Libro 


(1) El trivio (gramAtica, l6gica y retérica), y el quadrivio (mt- 
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 sica, astrologia, fisica y metafisica), 
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de la Esfera, él era quien daba al texto su forma verbal (quanto 
en el lenguage, enderezélo él por si). 

Como el monarca inglés Alfredo (849-901), Alfonso el Sa- 
bio sentia vivo interés por la historia. Fue el inspirador, asi de 
la Estoria d’Espanna o Cronica general, como de la Grande et 
general Estoria. Esta altima permanece inédita, y, por lo tan- 
to, no hemos de detenernos en ella. Baste decir que fue comen- 
zada después de la Cronica general, quedé compilada ya en 1280, 
y no llegé a su término. Importa mas a nuestros fines la Cronica 
general, cuya redaccién hubo de suspenderse para adelantar en 
la-obra de la Grande et general Estoria. Créese que la ecmpo- 
sicidn de la Cronica general corresponde a los afios 1270. Lo 
desigual del estilo y del contenido, muestra que la compilacién 
fue obra de varios redactores, 0 se llevé a eabo en distintos 
periodos. Las partes tercera y cuarta no fueron eseritas duran- 
te el reinado de Alfonso X, sino después de haber ocupado el 
trono su hijo Sancho IV, cuyo nombre aparece en el eapitu- 
lo 633, como ha observado el sefior Menéndez Pidal. El lector 
menos avisado echa de ver que, mientras por un lado la Cronica 
general prohija fdbulas como la expedicién de Mahoma a Cér- 
doba (lo cual, implica absoluta ignorancia de lo que eran los 
musulmanes y de su historia), por otro lado haecese mencidn 
en el relato de fuentes ardbigas en lo concerniente a las haza- 
has del Cid: “Et diz Abenalfarax en su arauigo, onde esta es- 
toria fue sacada”, eseribe el cronista al principio del capftu- 
lo 911. El prélogo de la Cronica general no es mds que tradue- 
cién del prefacio de Ximénez de Rada, que, con Lucas de Tay, 
constituye una de las principales fuentes directas; numerosos 
cantares de gesta son incorporados, prosifieados, al texto, euya 
lista de autores citados Ilega hasta Cicerén, Lucano, Plinio y 
Suetonio, Reconociendo la eficacia de los esfuerzos combinados, 
el rey sabia rodearse de muchos colaboradores eruditos, entre 
los cuales la tradicién menciona a Juan Gil de Zamora, Jofré 
de Loaysa, Martin de Cérdoba, Bernardo de Brihuega, Garci 
Fernandez de Toledo y Suero Pérez, obispo de Toledo. Acierte 
o no la tradicibn—el caso es dudoso—, no por eso resulta 
menos. cierto que Alfonso fue quien concibié el plan de conjun- 
to de la obra, y pudiera ecreerse tal vez que en la primera parte 


ek ‘sips Sicha aoa feria x 
ee de su Bae: Fa Gi Goma pee 3 
gran progreso en la senda iniciada por sus precursores. — 


debe y puede ser la historia. ‘ 
Sin embargo, no se puede hablar de su Cronica general sino | 
eon grandes reservas. Hasta fines del siglo xrx, los eruditos es- 2 
E - ~peci istas crefan poseer el texto completo en la edicién de Flo-— 
- ridn de Ocampo, publicada en Zamora el aiio 1541; el sefior 
a Menéndez Pidal deshizo este error en 1896. Nos contentaremos 
eon resumir el resultado de sus investigaciones. El sefor Me- ated 
} néndez Pidal ha publicado (1906) lo que considera como la | 
_ Primera Cronica general de Alfonso el Sabio. Los hechos pa- 

-Tecen presentarse de este modo: el primer manuscrito derivado 

del texto original fue la Cronica abreviada, compuesta 

_ (1320-1324) por Juan Manuel, sobrino de Alfonso, y del cual _ 
- hablaremos muy pronto; el arcag es una refundicién que i dig 
ineluye una versién de la erénica de Abubekr Ahmed ben Mo- 
¥ hdémmed ben Musa (Al-Rasi), y que se terminé el 21 de enero 


de 1344, de donde el practico titulo de Cronica de 1844; después Ts aie 
 hubo otra refundicién que se ha perdido, pero que esté repre- rut mae 
_ sentada por la Cronica de veinte Reyes, la Cronica de los Reyes fae A 
de Castilla, y la impresa por Ocampo, que se denomina Tercera f ; 
Cronica general. Gran ventaja es poseer el texto alfonsino en 
te as forma relativamente pura que debemos al seflor Menéndez Anes 


a  Pidal; con todo, difiriendo entre si notablemente las copias de 
la Cronica general, se impone la mayor cireunspeccién hasta el 
dia, quizas no muy lejano, en que algin erudito realice el estu- 
dio definitivo de las fuentes. 

. Reaccionando contra los pomposos elogios de que ha sido 
a objeto Alfonso, el sefior Paul Groussae, en un rato de maliciosa 
‘ig agudeza, ha puesto en duda la atribucién al monarca de las 
 Cantigas de Santa Maria. Hasta que se presente prueba en 
contrario, aceptaremos la atribucién corriente, admitiendo a la 
_ vez que la coleccién de Cantigas contiene buen nimero de com- 
a posiciones que probablemente no son de Alfonso. Tales Canti- 
gas, en niimero de unas cuatrocientos veinte, no pertenecen a la 
7 literatura castellana, puesto que estén escritas en gallego, len- 
gua que han empleado bastantes autores castellanos; pero no 


8 


6 ‘podemos dejar enteramente a un lado un monumento 


Ila, siendo asi que redacté su cédigo en castellano? (1). 38 


-eribiera versos en provenzal; sin embargo, las dos composicio- — 


importancia, que a su luz ofrece Alfonso un nuevo aspecto— 

las postrimerias de su carrera. Plantéase naturalmente una ene 

tién: ,por qué escribid en gallego sus versos el rey de Casti- - 4 
ee a 


habia educado en Galicia? Lo ignoramos. La verdadera raz6n 
es, sin duda, que el autor era un artista, y sabia apreciar el 
superior desenvolvimiento del gallego, que, en flexibilidad y gra- — 
cia, sobrepujaba al castellano, hasta el extremo de sostener el 
parangén con el provenzal. Hs harto probable que Alfonso es- 


? 
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nes en esta lengua que se le atribuyen, son apécrifas, puesto que 
se deben, la una a At de Mons, y la otra a Giraldo Riquier. — 
Como quiera que sea, la complicada rima de aquellas canciones 
en loor de la Virgen, fue evidentemente aprendida en la »seue- 
la de los provenzales, Su variedad es sorprendente; hay versos — 
de cuatro, de cinco, de ocho, de once, de quince, hasta de diez 
y siete silabas; hay coplas populares, bastante andlogas a las — 

seguidillas de nuestros dias. Hay repeticiones de un estribillo, 
destinadas a producir el efecto de una letania, 0 quizd también 
eon el objeto de lograr la adaptacién a una melodia debida al 
mismo poeta; hay una poesia de eineo estrofas, en la cual las me 
letras iniciales de los primeros versos sirven para formar un — 
acréstico con el nombre de Marfa; hay cortes de palabras que e! 
dan lugar a extrafias rimas. Todas estas cosas son puerilida- 
des que rayan en lo eédmico, pero que ecaracterizan a una escue- 
la y a una época. La eleccién de los temas es frecnentemente 

muy feliz. Las Cantigas de Santa Maria econtienen dos bellas — 
variantes del célebre cuento narrado mas tarde por Adelaide 
Procter (1825-1864) en A Story of Provence, y por John Da- 
vidson (1856-1909) en su conmovedora Ballad of a Nun. Hein- 
rich Heine (1797-1856), en Die Gétter im Hail, y Prosper Mé 
rimée (1893-1870), en La Vénus d’Tile, han resucitado admira- 
blemente la leyenda de la estatua y del anillo; se les adelanta- | 


(1) Alfonso, sin embargo, parece haber intentado algunos ensa-_ 
yos poéticos en castellano, Quédanos un ejemplo: Senhora, por amor — 
Dios, en el Canzoniere Colocci-Brancuti (nam. 471), 


notable ‘pallens y donde s misterio alterna con el pe Mey 
D Doquier se transforma la hagiologia insfpida en frases tiernas — 
y - armoniosas. Si, segin presumimos, Alfonso escribiéd las Can- 
tig gas, fue un verdadero poeta; no un vate genial, pero si un i 
estro, superior a la mayor parte de sus predecesores. No es- 
ae siempre asuntos religiosos, pero conservaba su concien- | 
ae ida manera, aun en versos tan violentos como los del Canzo-— 
D eie del Vaticano (nimeros 61-79). El es quien puso de moda 
; -aquella escuela poética cuyos moribundos acentos nos han Ile- 
gado en el Cancionero de Baena. 

Esta labor en esferas intelectuales de tan varia indole, tuvo— 
imitadores. Hemos citado la traduceién de Kalila et Digna, 
hecha en 1251, cuando Alfonso no habia atin subido~-al trono. 
4 Afnadiremos que procede del 4rabe, lengua a la cual hab{fa sido 
 traducida la obra en el siglo vir por Abdallah ben Almokaffa, 
eon arreglo a una versién pehlevi actualmente perdida y hecha 
; por Barzuyeh en vista del original sdnscrito. Este original ha < 
4 desaparecido también, y, aun cuando se halla contenido sustan- ; 

 cialmente en el Panchatantra, de Ja versién ardbiga es de don- 


eee) 
de proceden, mas o menos directamente, las traducciones en pie 
P stros idiomas. La fama de la ecastellana esté demostrada por Bey 
el hecho de que Raymond de Béziers se sirviéd de ella (1313) BF 


hasta el pasaje del capitulo quinto, en que el mur (ratén) co- We 
mienza a contar su lamentable historia. Alfonso el Sabio  en- 
eontré un imitador en su hermano D. Fadrique, a quien hizo 
 estrangular en 1277. La historia de los Siete Sabios de Roma 
_ era conocida en Europa en el siglo xir mediante la versién la- 
tina de Jean de Haute-Seille en Lorena, y algo mds tarde por 
la traduecién del latin en versos franceses hecha por un tal 
: Herbert, poeta de la corte de Felipe-Augusto (1180-1223). Tra- 
tase del Dolopethos. Una variante mas oriental de esta misma 
historia fue tradueida o hecha traducir del arabe, en. 1253, por 
bs el Infante D. Fadrique, bajo el titulo de Libro de los engafos e 
Va los asayamientos de las mugeres, especie de ecajén de sastre 
- noyelesco, por el estilo de las Mil y wna noches. Son veintiséis 
euentos amenos y ligeros, que debieron de parecer frivolos al 
grave Alfonso. 


in 


- Continuaba la aficién a crore histovia ya 5 traducie « 


trono. Hemos sefialado en este eapitulo la traduccién de Li lea P) 
vres dou Tresor, de Brunetto Latini, hecha por Paredes y Gé-- 
mez. A este reinado pertenecen también los ciento seis capitu- 
los de El Lucidario, indigesta compilacién derivada del Specu- § 
lum naturale, mal atribuido a Vincent de Beauvais (m. 1264), — 
donde se empieza preguntando “qual es la primera cosa que — 
ha en el ciclo e en la tierra’, y se acaba discutiendo “por que 
rracon los conejos et las liebres rumian asy como las otras ani- 
malias grandes”’. .. 

Hasta el afio 1906, Sancho IV pasaba por ser el autor de 
los Castigos e Documentos que aparecian eseritos para uso de 
su hijo, el futuro Fernando IV (1286?-1312). Los sefiores Foul- 
-- ehé-Delbose y Groussac han probado concluyentemente que gran 
parte de esta compilacién no es mds que una traduccién del De 
Regimine principum, escrito hacia 1284 por Egidio Colonna; — 
ha de reconocerse, de aqui en adelante, que los Castigos e Docu- . | 
mentos son obra de un eclesidstico que utilizé la traduecién cas- 
tellana del tratado De Regimine principum, hecha entre 1345: 
y 1350 por Juan Garcia de Castrogeriz. En compensacién, se 
atribuye a Sancho IV una parte en la redaccién del Especulo, 
que en otro tiempo se miraba como ensayo preliminar de Las 
Siete Partidas; pero hay que confesar que aqui entramos en 
el terreno de Jas hipétesis. 

Muy a fines del reinado de Sancho IV parece haber sido: 
comenzada la Historia del Cauallero de Dios que auia por nom- 4 
bre Cifar, obra probablemente de un eclesidstico toledano que 4 
conicia modelos extranjeros, como las novelas bretonas, los lais- 
de Maria de Francia, y los poemas de Chrétien de Troyes. El 
Cauallero Cifar es, en efecto, el primer esbozo de una novela. 
de caballerias, y aun algo mds, porque en los earacteres de Ci- 
far o de Roboan y de su compaiiero el ribaldo, se reconocen 
los tipos del caballero andante y del picaro. Asi el autor se ade- 
lanta a dos géneros de ficcién— caballeresea y picaresca—en — 
los cuales Espafia iba a distinguirse. ,Leyé Cervantes las aven- 
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le, porque sro fue impreso en 1512; oa 
respuesta a : dicha pregunta, podria consider 


e Sancho Panza, y entoneés,. como ha observado el sefio or 
er, seria diffcil encomiar lo bastante la influencia literaria 
Cauallero Cifar. En todo caso, es de gran importancia his 
ca, porque eonstituye la primera obra espafiola que pu 

lificarse de verdadera novela. 


CAPITULO IV 


Epoca didactica (1295-1406). 


‘ in 
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Basta mencionar de pasada la Vida de San Ildefonso, eseri- 
ta, probablemente, poco después de la institucién de la fiesta — 
del santo por el concilio reunido en Pefiafiel, en Mayo de 1302. 
Hacia el final de Ja Vida, el autor declara que habia puesto ep 
rima, cuando ocupaba un beneficio eclesidstico en Ubeda, ae ise 
historia de la Magdalena. No se posee ninguna otra noticia 
acerca de él, ni se busea tampoco, porque sus mil treinta y eua- 
tro alejandrinos no son sino un frustrado ensayo a la manera — : 
de Berceo. Mas insegura es la fecha de los Proverbios en rimo = 
del sabio Salamon, rey de Isrrael, pequefa eoleccién de refle- — 
xiones morales sobre la vanidad de la vida humana. Hsta com-_ 
posicién, de la cual, hasta una fecha muy reciente, sdlo se cono- 
cian cuarenta versos, est4 escrita también en cuaderna via y es 
atribuida, en el manuscrito mds antiguo, a Pedro Gémez, hijo 
de Juan Ferrandes, identificado algo hipotéticamente con el 
Pero o Pascual Gémez que colaboré en la traduccién ecastellana — 
de Li Livres dow Tresor, de Brunetto Latini. Otros refieren 
estos versos a Pedro Lépez de Ayala, que tan importante papel 
desempefié en la literatura y en la politica del siglo x1v. Igno-— 
ramos, pues, el nombre del autor de estos Proverbios en rimo; 
fuese quien fuese, tuvo la fortuna de hallar un molde adecuado 
a sus lugubres pensamientos. 

: Otro poema escrito en cuaderna via es a Historia de Ytouf 
(Hadic¢ de Yueuf) o Poema de José. Este tipico ejemplo de la 
literatura llamada aljamiada, subsiste en dos manuscritos muy a 
defectuosos; el mds antiguo de los cuales, y también el menos _ 
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- eastellanizado, permite afirmar que el autor debié de ser un mo- 

‘risco aragonés. Sospéchase que vivia a fines del siglo xIII 0 prin- mate 
ae ‘cipios del xIv. Perteneciendo a la literatura aljamiada, la His- a 
toria de Yucuf ofrece, naturalmente, la particularidad de em- 
plear los caracteres ardbigos para la transcripcién fonética del ; 

- eastellano {o del aragonés, en el presente caso). Se ha sugeri- __ 
do que, en la primitiva redaccién, el texto se escribiéd en ca- poet 2: 
Se racteres latinos, y fue después copiado en caracteres ardbigos = 

para un ptblico de mudejares 0 mozdrabes; pero, hasta aho- ts eas 
ra, esta ingeniosa teorfa del Profesor Ford no ha sido acepta- aie 
da. El poema (cuyo final falta) cuenta la historia de José en Gene 
Egipto conforme a la duodécima sura del Cordn, con numero- ‘ 
sos pormenores adicionales, tomados de las tradiciones divul- 
_ gadas entre los musulmanes por intermedio de los judios. Des- 
 tinado para un publico en parte musulman, su fondo es, natu- 
ralmente, arabigo. Presentabase con esto, segiin parece, una 
favorable oportunidad para introducir, no sdlo las leyendas 
orientales, sino también las formas literarias del Oriente. Sin | 
embargo, el esfuerzo no llegé a intentarse; apenas si se descu- see 
bre un giro arabe en el Poema de José. E) autor se dedica con 
empeho a reproducir la cuaderna wia, puesta en boga por los 
poetas castellanos; narrador l4nguido y sin originalidad, logra 
éxito, no obstante, en su modesta labor de imitacién. 

Las eualidades que le faltan, encuéntranse abundantemente 
en JuAN Ruiz (1283?-1350?), arcipreste de Hita, cerca de Gua- 
dalajara. ;,Qué se sabe de este autor, el mds importante de los 
comienzos de la literatura castellana? Casi nada. Un verso de 
su Libro de buen amor (cuarteta 1.510) nos llevaria a creer que, 
como Cervantes, habia nacido en Alealé de Henares; desgracia- 
damente, la lecciédn de este pasaje no es la misma en todos los 
manuscritos. Ademas, Guadalajara le hace suyo, y Francisco de 
Torres (m. en 1654), autor de una historia inédita de esta ciu- 
dad, pretende que Ruiz vivia atin en ella en 1415. Esta fecha 
(que podria ser un mero lapsus por 1315) est& en completo des- 
acuerdo con los hechos indiscutibles de la vida de Ruiz. Una 
nota del copista, al final de la Cantiga de los clérigos de Tala- 
vera, afirma que “este es el libro del arcipreste de Hita, el qual 
compuso seyendo preso por mandado del cardenal don Gil, 


eure) ; abet hate ae os rs Wee ae 
“ argobispo_ lie Toledo”. Ahora bine tritase aqui de Gi rhe ‘ 
“noz (1295 ?-1367), que ocupaba esta sede arzobispal de 1339 a . aa 
eb de creer al copista, entre estas dos fechas habria que coloear 4 
la prisién del arcipreste. Es diffcil precisar mas: segin el ma- — 
- nuserito de Salamanca, el Libro de buen amor fue terminado- . 
fe cen 1343; y, segéin el manuscrito de Toledo, en 1330, nueve afios 
antes que Albornoz fuese nombrado para Toledo, Existe una con- 
fusién andloga en cuanto a la fecha de la muerte de Ruiz. Ha- 
bia dejado de ser arcipreste de Hita antes del 7 de enero — 
i de 1351, porque en una bula o escritura arzobispal firmada por 
Albornoz en esa fecha, se trata de un Pedro Fernandez que le _ 
habia sustituido. No podemos decir si Ruiz habfa sido destituido + 
0 si habia muerto. De la fecha mencionada en el segundo cantar 
de ciegos, se ha deducido que el arcipreste vivia atin en 23 de 
julio de 1351; pero el manuscrito dice: ‘Este libro fue acabado 
jueues xxiii dias de Julio del afio del nascimiento del nuestro 
saluador Jesu Xristo de mill e trezientos e ochenta e nueue aiios”; 
la era hispénica habfa sido sustituida ya por la eristiana, y, ade- 
peas mas, la fecha indicada es la de la copia, no la de la composicién. 
. De suerte que, casi todos los puntos, en la biografia del arcipres- 
te, permanecen obseuros; él nos ha ilustrado respecto de su nom- 
bre y su lugar en la jerarquia eclesidstica; pero las fechas de su 
nacimiento y de su muerte nos son desconocidas, e ignoramos 
por qué y cuando fue encarcelado, y cudndo quedé libre (si no 
murié en la careel). 


No obstante, aunque las noticias de esa clase no abunden, 
ningin hombre nos es mejor conocido por lo que hace a la vida 
interior. A juzgar por sus escritos, Ruiz fue un clérigo que se 
singularizaba por la irregularidad de su vida, y esto en una épo- 
ca en que no era rara la conducta desordenada en el clero. El 
persiste en dar testimonio contra si propio con extraordinaria 
franqueza; pero, a pesar de ello, se han esforzado algunos en 
ey idealizar a ese clérigo calavera, pintdndole como una victima 
expiatoria, como un Boanerges untuoso que llegé voluntariamen- 
te a ser “holocausto de la idea moral que sostenia’’. Esto es una 
oe grotesca mascara, una mala inteligencia de los hechos y del hom- 
es bre. Las ideas morales en Ruiz no son muchas ni enérgicas: 
. era un creyente a su manera, de ningin modo incapaz de emo- 
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Geoabls: sélo de una emocién pasajera, 
poco i aaa Vano es pretender que el arcipreste no fuese 


ie costumbres e castigos de saluacion; e porque sean todos 
~ apercibidos e se puedan mejor guardar de tantas maestrias como 
. algunos usan por el loco amor.” Adapta a este propdsito un 

texto de los Salmos (XXXII, v. 8), Util para sus fines: Intellec- 
tum tibi dabo, et instruam te in via hac, qua gradieris. Pasa, 
con la mayor freseura, de David a Salomén, del cual cita el pro- 
verbio: Initium sapientiae timor Domini: San Juan, el Seudo- 
_ Caton, Job, San Gregorio, las Decretales, son sucesivamente in- 
_ voeados como otros tantos fiadores de su pureza de~ intencidn. 
_ Pero no prosigue mucho tiempo en el mismo tono. Satisfecho 
de haber mostrado su erudicién biblica y candénica, o fatigado ya 


de esta inusitada hipocresfa, se desenmascara en un pasaje 


_ suprimido por la mojigateria en la primera edicién (1790), a 
_ pesar de las protestas de Jovellanos: “Pero, porque es humanal 
cosa el pecar, si algunos, lo que non los conssejo, quisieren usar 
del loco amor, aqui fallaran algunas maneras para ello.” Y cum- 
ple su palabra. Traduce libremente las poesfas erdticas de Ovi- 
Mi dio; nos cuenta las inmoralidades del dedn y del capitulo de Ta- 
lavera; nos hace el relato de su desgraciada lucha con el amor, 
y, al mismo tiempo, una parodia blasfematoria de la liturgia en 
aquella procesién de ‘“‘clérigos e legos, e flayres e monjas, e due- 
fas e joglares”’, que “salieron a rrecibir a don Amor”. Decir que 
el arcipreste es el autor més importante de los principios de la 
literatura castellana, es proclamar una verdad; intentar presen- 
g tarle como un personaje respetable, es cometer un manifiesto 
 absurdo. 
iP Fijar las fechas y distinguir las obras de los clérigos que 
manejaban la cuaderna via; sostener que tal poema es de Ber- 
 eeo y no tal otro; declarar con certeza que tal composicién fue 
| eserita bajo el reinado de San Fernando, y tal otra bajo el de 
Alfonso el Sabio, es a menudo dificil, casi imposible. Juan Ruiz 
3 es el primero que da una nota personal en la literatura castella- 
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un Beenie escandaloso y perverso. Al ae a del Libro de | 
y buen amor se pone ya en guardia: anuncia con bastante estrépito ‘ 
su finalidad piadosa. Alega que su objeto es: “Reducir a toda. 
rsona a memoria buena de bien obrar, e dar ensienpro de 5 


na: marca su hella en cada pagina. Edueado en nies viejas 
diciones, permanece fiel al mester de clerecia de Berceo y de s 
demas predecesores; pero emplea a su modo esta cuaderna via, Bie) 

~ eomunicandole una nueva flexibilidad, una variedad, un brio, un ~ 
movimiento hasta entonces desconocidos. Hace algo mejor toda-_ 
via. En su predmbulo, en prosa, asegura que ha procurado, sobre 
todo, dar ejemplos de prosodia, de rima y de composicién: dar 
algunos legion e muestra de metrificar e rrimar e de trobar. Es, 
en efecto, lo que ha hecho; tal era la inclinacién natural de su_ 

genio: estaba destinado a ser un jefe y un precursor. No sélo 
era maestro en recursos métricos: tenia una cultura superior a % f 
la de los buenos frailes y prebendados, y a ia de las almas pia- : 
dosas que rimaban sus leyendas de la Virgen y de los santos. 
Muchos de sus escritos han perecido; pero las mil setecientas 
veintiocho estrofas que quedan, bastan para asegurarle la mas 
alta fama. En sus cantares serranos, Ruiz se aventura a tras- 
plantar a la tierra castellana los cantares de ledino, las serrani- 
llas de Galicia, adelanténdose asi en un siglo a los ensayos de a 
ie Brel Santillana. No desdeniaba los géneros populares: gran nimero de © 
oR cantares cazurros, canciones para los ciegos mendicantes, para 
los escolares nocherniegos, para los ociosos. Sdélo quedan las 
cantigas de serrana y los cantares de ciegos. Felizmente, po- 
seemos el poema De la Passion de Nuestro Senor Jhesu Christo, — 
donde el arcipreste nos ofrece un primer ensayo métrico de 

Beast Si en cuanto a la métrica sobrepujaba a sus predecesores, ‘ 
‘ también Ices excedia en profundidad. Aun cuando no fuese un r 
erudito profesional de tipo moderno, lefa eorrientemente el la~ 
tin y el francés, no desconocia por completo el arabe, y tenfa 
quizds alguna tintura de italiano. A esto juntaba un poderoso 
instinto artistieo, que le impelfa a tratar a sus predecesores con 
. el desenfado del que se siente maestro. Asi, su famosa deserip- 
os cién de la tienda del Amor est& sugerida, indiscutiblemente, por | 
Aa la pintura de la tienda de Alejandro en el Libro de Alexandre; e 
su episodio de dofia Endrina es una noble pardfrasis del 
Pamphilus, picza latina anénima del siglo xu, a la eual alude 


Eberhardo en su Laberintus, y que, después de haber sido tradu- 
cida al francés hacia 1225-1228 por Jehan Brasdefer, de Dam- 
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aquellos versos de arte mayor, cuya boga iba a comenzar. 
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‘su poema De Vetula. Ruiz adapta el Pamphilus, ensanchando 
marco y desarrollando sus caracteres; saquea sin escripulo 
s fabliaus, los cuentos franceses, como la Bataille de Karesme 
el - de Charnage; despoja en busca de fébulas las de Fedro y las _ 
di e la Disciplina clericalis de Pedro Alfonso (judio espafiol con- 
_ yertido al cristianismo en 1106); no vacila en trasegar, siempre © 
a caza del mismo género, las del Esopus, de Walter el In- | 
glés, que verisimilmente conocfa mediante las traducciones en Fz 
E _versos franceses tituladas Ysopet; toma lo que eree oportuno del — 
_ Libro de los engaiios e los asayamientos de las mugeres, del in- 
7 _fante don Fadrique, y de todo cuanto libro le parece utilizable. 
Y tal resultado suministra una respuesta a la cuestién plan- 
 teada por el sefior Alfred Jeanroy: “Pero ,quién ignora que la 
obra de Hita es un revoltijo de imitaciones francesas, que, por 
lo demés, demuestra la mayor originalidad de espiritu?” En 
efecto. El arcipreste tuvo muchfsima razén; comprend{fa que el 
_ relato sencillo y seco tiene poca importancia, mientras que la 
originalidad en la manera de tratarlo es casi el todo. be 
Por grandes que hubieran sido sus Jecturas, de nada le ha- 
brian servido sin su temperamento creador y su destreza en apro- 
Z vecharlo. Tuvo de los hombres de su tiempo y de las interiorida- 
des de Ja vida un conocimiento pormenorizado; le inspiraban 


grande interés las cosas, asi raras como usuales; fue observador . oy 
atinado de las costumbres de sus contempordneos, en cuyo as- i 
pecto picaresco solia detenerse con deleite; a todo esto, y ma- a 


yormente a sus dotes lfricas, debié su éxito. El titulo de Petronio =) 
__ espafiol no le viene bien. Ticknor (1791-1871) esté mds en lo | 
cierto cuando le compara con Chaucer (13409-1400). Como éste, 
Ruiz posee juguetona imaginacién e irrestaiable alegria, cuali- 
dades que vivifican su transeripcién de la comedia humana, Le 


_ faltan Ja dignidad y la ternura del gran poeta inglés; pero es 
3 un genio de la misma familia, que tiene también su “leyenda de 
-. las mujeres”. Como Chaucer, Ruiz puso la poesia de su pafs en | 
; relacién con la del mundo entero, y, en punto de realismo, Ruiz 
_ sobrepuja tal vez a Chaucer. No se esfuerza por idealizar, sino 
7 por reproducir fielmente los efectos panoraémicos que tiene a la 


vista, y experimenta un malicioso placer en interpretar la anima- 


ree ia 


ign lidad vulgar. Judias, danzadonas Ee aS clérigos libertinos, mon- 
: jas desenvueltas, grandes sefioras y humildes serranas, la alca-_ 


+ 
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hueta Trota-conventos y sus clientes, Ruiz pinta todos esos tipos = 


con la implacable exactitud de un Velazquez (1599-1660) ; son 


cuadros de hermosa crudeza, debidos a un maestro que amaba y 
despreciaba al mismo tiempo la farsa enloquecedora del mundo. 


El desorden de la vida del arcipreste se retrata en su Libro — 
de buen amor, que puede considerarse en algin modo como el — 
ejemplo més antiguo de novela picaresea. En Espaiia, Ruiz fue 


el primero que deseubrié el valor de la férmula autobiografica. 
A parodias de himnos, a burlescos cantares de gesta, a disfraza- 
das munheiras gallegas, a proverbios y refranes populares, a 
versiones embellecidas de fabulas orientales, leidas en cddices o 
escuchadas de boca de alguna cantadora mora (como aquella a 
quien él pretendié en vano), a obscenas anécdotas, a canciones 
piadosas, tinese el relato de las aventuras personales del autor 
relato rico en burlas del propio escritor, abundante en inciden- 
tes cédmicos, y donde lo rotundo y acabado de la expresién no 
son igualados sino por la edificante malicia de una conclusién 
moral que hace presagiar una inmediata recaida. Poeta, nove- 
lista, observador irénico y parodiante experto, Ruiz tiene el 
don, del estilo y el sentido artistico; a su facultad de una na- 
rracién pintoresca, une la capacidad de la creacién dramatica. 
De ahi, sin duda, la eternidad de sus tipos. ;Cémo ha desarro- 
lado aquel Pamphilus latino, derivado de Ovidio y de Sindibad! 
j;Cémo han subsistido sus earacteres! El famélico eseudero de 
Lazarilio de Tormes desciende en linea recta del don Furén de 
Ruiz, mensajero sesudo y practico, que guarda el ayuno mien- 
tras nada tiene que comer: reaparecerd en Marot (1497 ?-1544) 
con, el tipo del célebre “valet de Gascogne’’, tragén, bebedor y 
mentiroso. Los dos amantes, Melén de la Uerta y Endrina de 
Calatayud, renaceran bajo los nombres de Calisto y de Melibea 
en la Celestina, y entrardn asi en la literatura universal. La al- 
eahueta Trota-conventos arranca de Ovidio, pasa por el Pam- 
philus y por el autor del fabliaw titulado Auberée, y llega, final- 
mente, a manos de Ruiz para recibir su forma definitiva. La 
volveremos a encontrar en la vieja del Roman de la Rose, como 
también en “la vieille charitable” (y “‘sorciére maudite”’) que 


dirige a ee en L’ Ecole des femmes; fesereinds en se ‘ 
- Maeette de Regnier (1573- 1613), en el aya librica de Romeo y 
- Julieta, y en la personalidad de aquella tercera incomparable, aay 
aquella Celestina cuyo nombre ha sustitufdo al verdadero titulo e 
de la Comedia de Calisto e Melibea. Por Ultimo, la fama de Ruiz 
e. ‘puede justificarse por sus fabulas, cuya lieepe ironia y regoci- eee 
_ jado espiritu parecen ser de algim La Fontaine (1621-1695) més 
4 préximo al pueblo, més rudo, mas varonil y atrevido. a Ke 
Una compilacién que ordinariamente se coloca en el reinado 
_ de Sancho IV, es la Gran Conquista de Ultramar, adaptacién de 
la Historia rerum in partibus transmarinis gestarum de Guiller- 
mo de Tyro (m. 1184). Parece probable que la obra fue comen- 
aada en época posterior a la de dicho monarea, sobre todo si 
se acepta la hipdtesis del Sr. Groussac, segtin el cual la Gran 
Conquista de Ultramar tiene por base el Roman d’Eracle, ver- 
- sién francesa de la obra de Guillermo de Tyro. Comoquiera 
que sea, la Gran Conquista no se termind hasta mucho tiempo 
después de la muerte de Sancho IV. La compilacién ecastellana 
comprende los mas variados elementos: las leyendas del Cheva- 


lier au Cygne, de Berthe y de Mainet (que los eruditos espafioles a ee 
4 reivindican a veces como originaria de Espafia). Incluye tam- a 
_ bién trozos de la Chanson de Jérusalem y la Cansé d Antiocha, ee 
q refundicién de un original perdido que compuso Gregorio Becha- ie 
/ da: es quizé la primera vez que se hallan en contacto el pro- hee: 


-_-venzal y la prosa casteilana. 
Don Juan Manven (1282-1348), nieto de San Fernando, hijo 
del infante don Manuel, y, por consiguiente, sobrino de Alfonso 
‘ el Sabio, fue favorito de Sancho IV, y a la edad de doce afos 
peleé como adelantado mayor de Murcia contra los musulmanes; . 7 
fue después mayordomo de Fernando IV el Emplazado, que mu- j 
rid en 1312: (algo misteriosamente, segiin cierta pintoresca y 
tardfa leyenda archiconocida). Don Juan Manuel llegé a ser uno 
de los regentes durante Ja minorfa de Alfonso XI, hasta la 
proclamacién de la mayor edad del joven monarea en 1322. 
Después de la regencia, que don Juan Manuel abandoné mal de 

su grado, y aun antes de que ella terminara, hubo una serie de 
discordias, rebeliones y guerras civiles. Finalmente, a conti- 
nuacién de innumerables engaiios recfprocos, el rey y el ex-re- 


‘ 
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ates gente se reconciliaron, y este ultimo tomé parte en la victoria de: 
Salado (1340) y en la conquista de Algeciras (1344). : 
No podria negarse que don Juan Manuel fue un ambicioso, _ 
un incorregible intrigante; pero era también un gran sefior, 
incapaz de la abyecta felonia que Lope de Vega le imputa en 
La Fortuna merecida (1618). Ademds era un gran sefior ilustra~- 
do, que supo apreciar su obra literaria en su justo valor. Pre- : 
vié que sus obras serian frecuentemente copiadas, y que de ello 
resultarfan errores: por eso preparé, antes de 1335, un texto 
ne varietur (digAmoslo asi), que deposité en Pefiafiel, en el mo- 
nasterio de dominiecos fundado por é) en 1318. Consta el hecho 
en la introduccién de su Conde Lucanor, donde el autor “rruega 
a los que leyeren qualquier libro que fue trasladado del que el 
conpuso 0 de libros quel faze, que sy fallaren alguna palabra 
mala puesta, que non pongan la culpa a el fasta que vean el 
libro mesmo que don Ivan fizo, que es emendado en muchos Iu- 
gares de su letra’. Semejantes precauciones pueden parecer ex- 
cesivas: eran realmente insuficientes, porque la copia confiada a 
la discrecién de los dominicos ha desaparecido. A econsecuencia 
de este descuido, no poseemos el Libro de la caballeria, eompues- 
to hacia 1320-1322 a ejemplo del Libre del orde de Cauayleria de 
Raimundo Lulio (1235-1315); hemos perdido también el tratado 
sobre las maquinas bélicas, titulado Libro de engefos, un arte 
poética titulada Reglas de como se debe trobar, y una coleccién 
poética, el Libro de los cantares, escritos los tres antes de 1329: 
afiadiremos el Libro de los Sabios, que debia de corresponder, poco 
mas o menos, a la misma fecha. La pérdida del Libro de los can- 
tares o Libro de las cantigas, es lamentable, tanto mAs cuanto 
que existia todavia en tiempo de Gonzalo Argote de Molina f 
(1549 ?-1597%), que se propuso imprimirlo después de publiear 
su edicién (1575) del Conde Lucanor. Las cuartetas de enatro, : 


~ 


Bae ocho, once, doce y catorce silabas, y el arreglo de la redondilla 

aN octosilabica, que se encuentran en el Conde Lucanor, permiten 
: adivinar que don Juan Manuel era un partidario de las formas | 
=~ métricas galaicas. Se conjetura que su ecoleccién de versos com- 


prendia sAtiras polfticas, lo cual es bastante probable, y en todo 
easo puede suponerse que su elevada situacién le permitfa ejer- 
cer cierta influencia sobre los poetas cortesanos. 
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thy Cir in es afios de pane ocuparian. la wae de la mayor par pO 
de los hombres; pero don Juan Manuel es una prueba de la 
acidad del viejo proverbio castellano: “La lanza no embota 
pluma, ni Ja pluma la lanza.’’ Grande admirador de: su tio 


Alfonso el Sabio, don Juan Manuel resumié la Cronica general — 


revisima version latina, titulada Chronicon domini Johanms Bs 
Emmanuelis? Los ervditos no estén conformes acerca de estos — 
extremos. Hl Libro de ia Caza, compuesto hacia 1325-1326, es un 
- tratado de haleonerfa, curioso para los fildlogos, y, accesoriamen- 
_ te, de interés para los demas lectores, a causa de la inesperada 
_aparicion en el capitulo octavo de dos haleones llamados respec- 
_ tivamente “Lancarote” y “Galuan”, Jo cual prueba que las no- : 
_ velas del ciclo bretén eran conocidas en Espaiia antes de lo que 
se ha imaginado. El Libro del Caballero et del Escudero, en cin- 
euenta y un capitulos (con una laguna entre el principio del ter- 
- cero y el final del décimosexto), puede ser refundicién del per-— 
 dido Libro de la Caballeria. Comoquiera que sea, es imitacién, 
- bastante libre, del Libro del orde de Cauayleria, de Raimundo 

_ Inlio. La idea general es idéntica. Un ermitafio que ha renuncia- 

do al mundo, ensefia a un escudero ambicioso las virtudes de la 
y iain y le enyia a la corte, de donde torna convenientemen- 
te, “muy rrico et muy honrado”. Vuelve después a su tierra, 
pee su docta euriosidad no le deja en paz, y nuevamente se 
-dirige al ermitafio para lograr respuesta a sus preguntas sobre 
la naturaleza de los Angeles, el paraiso, el infierno, los cielos, a 
los elementos, la manera del preguntar, la esencia de las planctas, 
del mar, de la tierra y de cuanto alli se encuentra, del hombre, ; 
_ de las bestias, de las aves, de los pescados, de las hierbas, de los = 
Arboles, de las piedras y de los metales. Don Juan Manuel ha Z 
; modificado habilmente el plan de Lulio. Este hace instruir al io 
' novel por medio de un libro; en el Libro del Caballero et del Hs- ne 
cudero, ese libro enciclopédico esté sustituido por un didlogo, que 
da cierto corgeter de verisimilitud a la narracién. 

No hay duda en enanto a la époea en que se eseribidé la pri- 

; mera parte del Libro de los Estades, puesto que se halla fechada 
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“e por at Aes en 22 de mayo de ven oA sete ion del 
pore poco tiempo después. Esta obra diddctiea recue 
~ Blanquerna de Lulio, y leva al extremo la alegoria en ci tO 
_cineuenta capitulos, que deseriben la educacién de Johas, hi 
del rey pagano Morovdn, por el preceptor Turin. Este, inca‘ 
de satisfacer debidamente la curiosidad de su alumno, lama e : 
su ayuda al santo varén Julio. Mucho antes de llegar al capita 
lo centésimo, final de la primera parte, el joven principe e 
; convencido por los razomamientos de Julio, y padre, hijo © 
-- preceptor, reciben el bautismo; la primera parte del libro trata 
principalmente de la edueacién de los laicos; en los cineuenta | 
capitulos de la segunda, se discute la de los eclesidsticos, dejan- — 
dose guiar siempre el autor por las ideas de Las Siete Partidas. 
 Segin Gayangos, trdtase de una alegoria facil de entender: 2 
; Johas es don Juan Manuel, y Morovén, su padre don Manuel; ~ 
Turin, Pero Lépez de Ayala, abuelo del futuro canciller, mien-— 
tras que Julio representa a santo Domingo. Habiendo muerto — 
el santo antes del nacimiento del padre de don Juan Manuel, 
seria prudente no aceptar sino con reserva estas identificacio- 
nes. El relato filosdfico del Libro de los Estados (o Libro del — 
Infante) es andlogo a la novela hebrea escrita en el siglo XIII 
por Abraham Aben-Chasdai, que, siguiendo una versién drabe, — 
ineluyé en ella Ia historia de Barlaam y Josaphat. A don Juan 
Manuel se debe la introduccién en la literatura ecastellana de ~ 4 
aquella leyenda del Buda, adaptada al griego por algin monje 
cristiano que tenia a la vista una refundicién d4rabe, derivada — 
del Lalita-Vistara sanscrito. Esta historia griega fue traducida — 
al latin no mas tarde que en el siglo x11; resumidla hacia 1250, 4 
Vincent de Beauvais en su Speculum historiale, libro muy divul- 
gado durante la Edad Media. Por lo demas, el autor del Libro 

de los Estados aprovecha la ocasién para exponer sus ideas ge- 
nerales, y lo hace con sentenciosa solemnidad, harto eastellana. 

No hay necesidad de discutir extensamente el Libro de los cas- 
tigos, que algunas veces es llamado Libro infenido (o libro inaca-— 
bado), coleccién de sagaces consejos, que don Juan Manuel es-— 
eribid para su nieto Ferrando, hacia 1334. Interrimpese en el 
BS capitulo veintiséis, a fin de eserihir, para el monje Juan Al- 
fonso, Las maneras de amor, tratado sobre la amistad, que clasi- 
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Consta de cuatro partes, la primera y més importante de las 


4 donde lo tomé don Juan Manuel? ;Pensé mas bien en el fabu-_ 


_ tantas opiniones como autoridades. Como el Decamerén de Boe- 


mas positiva, el Conde Lucanor nos da muestras naturalizadas 


a. 


 estrictamente, y cada capitulo de la primera parte (los demas 
son mas bien sumarios menos comprensivos) termina, con la de- 


_ claracién de que: “don Iuan, veyendo que era buen enxenplo, 
IP, 
9 


fizolo escreuir en este libro, e fizo estos versos que dizen asy... 


los versos en cuestién no son otra cosa que un resumen del eapt- 
tulo en prosa. El Conde Lucanor es el equivalente castellano de 


Mil y una noches, con Patronio en lugar de Scheherazada y 
el conde Lucanor (es decir, el mismo don Juan Manuel) en el 
' del jalifa. Boceaccio (1313-1375) utilizé6 los mismos modelos para 
"su Decameron; ; pero don Juan Manuel se le adelant6 notablemen- 
te, porque el Conde Lucanor fue escrito entre 1328 y 1335, mien- 
ras que la redaccién del Decamerén data de 1348 a 1353. 

Del propio modo que Juan Ruiz fue un innovador en la poe- 
sia castellana, don Juan Manuel fue un innovador en la prosa, 
i nos atenemos al estilo, y no al léxico. Faltanle el abierto ge- 


| pero posee el mismo don de ironfa Nevada hasta el sarcasmo, y 
sabe transmitir su sello personal a la pagina escrita. Lejos de 
ser un bullicioso goliardo como Ruiz, don Juan Manuel no olvi- 
t Pda que ha sido regente de Castilla, que ha tratado como iguales 


| @ reyes y reinas, destronado a emires, humillado a principes y 


4 


ae La obra maestra de don Juan Manuel es, sin anes alguna, ; 
| libro de los enxiemplos del conde Lucanor et de Pahoa a 


suales se divide en cincuenta y un capitulos; la iltima esta fe- ae 
-_chada en 12 de junio de 1335. ,De dénde viene este nombre de : 
_Lueanor? Hillase en el Tristan en prosa; pero jserd de alli de ae 
lista Lokmdan, o se trata de una simple variante de Lucano? Hay a 


 eaccio, como los Canterbury Tales de Chaucer, pero de una manera — 


del apdlogo oriental. La convencional “moralidad’’ es observada 


ry la sina oh de su patricio suite eee mas picantes ! 
torias. Habia heredado las tradiciones diddcticas de ae ; 


Se ienaas por pulirla, adelgazarla y suavizarla. En - don . 
Manuel la habilidad narrativa no esta perturbada por la « 
dicién, aun cuando se eche de ver la fusién de los mds variad 


sustanecia de la Disciplina clericalis de Pedro Alfonso, con ¢ 
tones como Kalila et Digna, y con cuentos arébigos recogidos — 
-seleccionados con gusto. La sencillez del asunto esta equiparad: 
por la de la expresién; nada de efectos alambicados, sino pal 
bras adecuadas y sentenciosas en su lugar correspondiente, a 
eae aleuna de esfuerzo ni de penosa rebusea. Las histo- 
rias “de lo que acontecié a un homne bueno con un su Ajo” 
eae (Enxenplo IT), “de lo que acontecié a un dean de Santiago con 
: don Ilan, el gran maestro de Toledo” (Enxenplo XT), “de la res- 
puesta que dié el conde Ferrant Gonealez a Nunno Laynez su 
pariente” (Enrenplo XVI), son pequefias obras maestras, y se 
comprende que Ruiz de Alareén haya utilizado el Enzenplo XI 
en La Prueba de las Promesas. Y no fue Ruiz de Alareén el 
Gnico dramaturgo de genio que tomé prestado de este modo. En 
don Juan Manuel (Enzenplo XXXV: De lo que contescié a um 
mancebo que casd con una mujer muy fuerte et muy brava), 
se halla el original de La fierecilla domada, aunque Shakespeare 
lo tomase de otra parte. De él copié Calderén el titulo de una 
comedia: Hl Conde Lucanor; y todavia tomé més de él, porque 
el famoso apdélogo del primer acto de La vida es suefio es una | 
adaptacién del Hnxenplo X de don Juan Manuel. Notemos, final- 
mente, que el Hnxenplo XXI esté narrado en Gil Blas de San- 
tillane, donde Lesage lo atribuye vagamente a Pilpay; y que el 
Enxenplo XXXIT eonstituye el fondo del ameno euento: El tra- 
. je nuevo del Emperador, de Hans Christian Andersen (1805-1875). 
Rs Todo ello es bastante para demostrar que la sustancia del 
Sk Conde Lucanor ha llegado a ser, por decirlo asf, una propiedad 
internacional. 
Es de lamentar que no pueda estudiarse a don Juan Mia z 
nuel como poeta, porque los versos colocados al final de los ca 


Bi 
‘ 
‘ 
me: 


— ‘Una oe composicién del imcnere portoghese della ney 
ee ees: 


“Kn un tiempo cogi flores del muy nobre paraiso”, 
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Pcdn como ejemplo de lo que eran las poesfas del monareay 
eon el cual tantas veces hubo de cuestionar don Juan Manuel. 
_ Esos versos de Alfonso XI (1311- -1350), a quien se atribuye ahoess 
ra el Libro de la Monterta (asignado antes a su bisabuelo, Al-— 
-fonso el Sabio), pertenecen a la escuela gallega, y revelan al — 
-pariente del rey Dinis de Portugal (1261-1325), mas bien que al _ 
fiero vencedor del Salado. El Poema de Alfonso Onceno fue te 
deseubierto en Granada, en 1573, por Diego Hurtado de Mendo- _ 
_ Za, y un extracto, impreso en la Nobleza del Andalvzia (1588), 
- de Argote de Molina, hizo suponer a Nicol4s Antonio que su 
autor era Alfonso XI. El texto, publicado por vez primera’ 
en 1863, con arreglo al tnico manuscrito, desgraciadamente in- 
completo, que poseemos, parece descubrirnos (estrofa 1.841) el 
nombre del autor: Roprigo Yanez o YANNES, que dice haber 
puesto en lengua castellana las profecfas de Merlin: 


“Yo Rodrigo Yannes la note 
en lenguaje castellano’. 


‘Créese generalmente que el autor era natural de Galicia, que 
eastellaniz6 su nombre de Rodrigo Hannes, y que tradujo un 
original gallero. Hay, sin embargo, eruditos que sostienen la 
teoria opuesta; un portugués, cuyo nombre se ignora, es, segin | 
ellos, el autor de este Poema; se esforz6 por escribir en eastella- Age 
no, juzgando esta lengua mds. a propdésito para un asunto épi- 

Sea como quiera, es de notar que muchos defectos técnicos 
del Poema desaparecen si Jos versos se leen en gallego, y, ade- 
mas, varias alusiones a las profecids de Merlin indican una fa- 
miliaridad con las leyendas bretonas, menos frecuente en Cas- - 
tilla que en Galicia y Portugal. Fl Poema de Alfonso Onceno 
es un, tardio ejemplo de la epopeya castellana; es el canto de 
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eisne a un. Mian mine poeta. y ‘sold indo 
po, que se somete a las convenciones de los Satates de g 
~ eelebrando las batallas en que ha combatido, y conmemor 7 
los nombres de los camaradas que ocuparon los primeros pues- 
tos. Se observa en él la desaparicién del pesado alejandrino, 
‘su sustitucién por dos versos de ocho silabas: como ha dicho 
bien Menéndez y Pelayo, es una obra de transicién, es el Pp i- 
Br. mitivo cantar de gesta, que esta a punto de convertirse en 1 
mance fronterizo. El autor del Poema es un buen ejemplo del 
-eseritor mediocre, del aficionado de suerte que realiza una re- 
volucién sin saberlo. Su sistema de versos octosilabicos de 
-alternada, es demasiado mondtono y entrecortado, y la inspiraci 
no le ilumina sino en raras ocasiones; sin embargo, su labor 


fue initil, porque, inconscientemente, abrid camino a la métrica — 
del romance. ; 
El Poema de Alfonso Onceno puede considerarse como el 
punto final de la epopeya castellana, de aquella epopeya nacida — 
en el siglo x, que en el x11 habia producido su obra maestra con 
el Poema del Cid, y luego, sometida desde esa época a influen-— 
cias exteriores, habia tomado una forma erudita en el Poen a 
‘de Fernan Gongalez. Sin embargo, el mester de joglaria no des- 
aparecié enteramente: la personalidad de algunos héroes nacio- : 
nales preocupaba siempre Ja imaginacién popular; hecho el re- 4 
lato de las grandes hazafias del Cid, no quedaban por poetizar 
sino las leyendas de su juventud, y de ello se encargaron los ju- ; 
glares de la decadencia. Esta eflorescencia poética comenzéd, sin 
duda, a principios del siglo xtv; la refundicién de la Cronica i 
general, llamada Cronica de 1344, contiene ya la esencia de estas. : 
nuevas invenciones; se encuentra alli, en prosa, la historia del 
joven Cid, que habfa muerto a un cierto Gémez de Gormaz, ¥a 
fue demandado en matrimonio por la hija del muerto. Esta pri- | 
mera redaccién del poema ha desaparecido, y sdélo nos queda la. if 
refundici6n en un manuscrito del siglo xv, refundicién que es. 
mas cémodo y exacto llamar Cantar de Rodrigo o Las moceda- 
des de Rodrigo, en lugar de emplear el farragoso titulo antiguo: 
Cronica rimada de las cosas de Espafia desde la muerte del rey 
don Pelayo hasta don Fernando el Magno, y mas particularmen-_ 
rs te de las aventuras del Cid. Esta composicién, que consta de. : 


a prosa ligeramente asonantada, presenta al Cid en una 
a etapa de su evolucién literaria. En primer término, ‘toe 
a no es el Cid; no aparece hasta el verso doscientos ochen- 
a de una larga digresién, en que iniery TD Miro Yor 


algo 28 ver el refundidor. No es ya, como en el Cantar de mio — 
td, un héroe popular; sin duda idealizado, pero préximo a los — 
hechos histéricos; en el Cantar de Rodrigo es una figura fabulo-— 
Ee acids' 0, si se quiere, afeada—, pero incognoscible. 
Podraé juzgarse de ello por un breve resumen del inverisimil re- 
lato. El conde de Gémez de Gormaz lesiona a unos pastores que 
tan al servicio del padre del Cid, y roba sus rebafios; aun- 
que Rodrigo sélo tiene doce afios, se bate con el conde y Je mata; 
la mas joven de las hijas del muerto, Ximena Gémez, le de- 
“manda en matrimonio; Rodrigo se casa con ella contra su vo- 
untad, cediendo a los ruegos del rey don Fernando, a quien in-— 
ulta; jura que no besard la mano al monarea, y que no volve- 
_v& a ver a Ximena hasta haber vencido en cinco lides; gana 
una, se reconcilia con el rey, y parte en peregrinacién a San- 
aco de Compostela; al volver acoge a un leproso, que no es vee 
ino San Lazaro disfrazado; por la noche, el santo se le pre- ‘ . 
- senta en suefios, le sopla en las espaldas, y le promete el éxito : ab 
; en sus empresas siempre que sienta que un estremecimiento 5 
calentura) semejante le atraviesa el cuerpo. Rodrigo prosigue 
u marcha triunfal, vence al conde de Saboya, a cuya hija 
eoge prisionera, aconseja al rey don Fernando que la deshon- 3 
e, y avanza hasta Paris; alli golpea las puertas de la ciudad, eee 
donde se encuentra con el Papa, y después desafia al rey de 
rancia y a los doce Pares. Asiste a la entrevista del rey cas- 
Jlano con el francés, el Papa y el emperador de Alemania; trata 
a todos estos personajes con singular altaneria, hasta el punto 
de que se muestran anonadados cuando la hija del conde de 


(1) El sefior Menéndez Pidal hace notar que algunos de estos 
puestos versos (por ejemplo, 235-248, 312-313), son simplemente 
_ prosa cortada, (La leyenda de los Infantes de Lara, Madrid, 1896, 


DO i, 4 
: Batinye' re a luz un poe ) ‘euyo <a es Aap buen rer Ae é 
nando”. Para conn nonre este acontecimiento, el Papa imp: 


de Alemania, ten el nino, apoyan esa ues y Rox 
go no se opone a ella; por altimo, don Fernando concede a 


ma queda interrumpido en el momento en que est4 en vias de 
cer concesiones a un Cardenal. 


“para ds de la verdad histérica; el veponesdor posterior a esa 
fecha se aleja mds de aquéila todavia. La tnica preocupacién . 
de uno y otro consiste en exaltar a su héroe, en exagerar sus Ee 

proezas, en mostrarle maltratando a reyes, pontifices y empera- 1 

dores. La antigua epopeya, aristocratica y popular a la vez, ha 3 
ae muerto. Se democratiza al Cid, swponiéndole hijo de un merea- 
der de pafios; hacesele matén, fanfarrén, vulgar. Es un ro- ~ 
manticismo a toda costa. Importa poco que resulte falseado a 
el cardcter del héroe: lo esencial es que sea bello, valiente y 
novelesco hasta la inverisimilitud, que abunde el relato en de- — 
talles efectistas. Bajo este respecto, los juglares de la dltima 
época han hecho lindezas. Al autor del Poema del Cid incumbe 
el honor de haber inaugurado la produecién literaria euyo cen- 
tro es el Cid, y hoy volyemos a su concepcién. Pero el fan- 3 
tastico Rodrigo de Las mocedades es el que ha logrado éxito 
hasta estos iltimos afios. Hallamos variantes de este tipo en los” 
romances, de donde procede toda una serie: en el teatro, el 
Cid de Juan de la Cueva, en la Comedia de la mverte del rey 
don Sancho y reto de Camora yor don Diego Ordonez ; el de 
Guillén de Castro, en Las mocedades del Cid; el de Lope de 3 
Vega, en Las Almenas de Toro, v pasando por otros, para We- 
gar al periodo moderno, el de Hartzenbuseh en La Jura en — 
Santa Gadea. Igualmente, en el extranjero, se impone por to- . 
das partes el tipo novelesco del héroe: le eneontramos galante — 
eis en Le Cid, de Corneille; simbélico, en Le Légende des Sidcles 
SSeS de Victor Hugo (1802-1885); fiero, en los Poémes tragiques, de 
Leconte de Lisle (1820-1894); deslumbrador, en los Trophées, de 
José Maria de Heredia (1842-1906). | 


de romance, y el conjunto se reduce a la asonancia en a-o. La 
antigua epopeya ha llegado a la meta de su larga carrera; en 
general, la materia histérica no interesa ya al auditorio, “del 
cual forman parte ahora la burguesia y el populacho. Los res- 
tos de la antigua epopeya serdn arreglados segin los gustos 
de este nuevo publico: se refundirén sus fragmentos, sufrien- 
do cortes, adiciones, contaminaciones de todo género; en reali- 


dad, va a nacer un nuevo género literario: los romances. Volve- 


_remos a ellos; por ahora, seguiremos el orden cronoldgico, y el 
‘primer personaje que encontramos en nuestro camino es el 
que introdujo en Castilla la poesia gndémica. 

No poseemos ningtin dato conereto acerca del rabino SaNnros, 
llamado a veces Sem Tob (= buen nombre) y Santo. Ignora- 
mos si nacié en Carrién de los Condes, en Castilla la Vieja, — 
_ pero allf residfa; las afirmaciones de que estaba al servicio de 
Alfonso XI y de que llegé a ser médico de don Pedro el Cruel, 
no pasan de hipotéticas. Es probable que escribiese bajo el rei- 
nado de don Alfonso; una dedicatoria a don Pedro, que reind 
desde 1350 hasta 1369, fija aproximadamente la fecha de sus 
Proverbios morales; en esta época, el autor no era ya joven, 
porque alude a sus canas. No hay motivo para suponer que fue- 
se favorito de don Pedro el Cruel; segiin la erénica escandalo- 
sa del tiempo, don Pedro tenia sangre judia en las venas, y se 
inclinaba a favorecer a los correligionarios de Santob; la de- 
dicatoria de éste no es sino un avance propiciatorio. Santob es 
el primer judio que escribié en castellano, y su coleccidén ondé- 

mica es una novedad. Sus Proverbios morales, que forman seis- 
cientas ochenta y seis cuartetas, en versos de siete sflabas, de- 
jan ver la influencia de la Biblia, del Talmud, de Avicebrén, 
de Honain ben Ishik Al-Ibadi y de Pedro Alfonso, y estas mé- 
ximas son el primer ejemplo. que existe en castcllano del epi- 
grama en verso. De esta coleccién proceden los proverbios de 
Santillana, que alaba—y con razén—al rabino, por haber es- 


sits huellas de la cwaderna via; sin ie ave el verso normal es 
es el de diez y seis silabas, formando cada hemistiquio un verso _ 


veaae in aie Bea a méximas son Ener: 
ba cae son judias, orientales. et paaeesigei ed = Si 


eames francamente que no es un gree poeta, que es mas aan 
un predicador empedernido, que llega a ser a veces fastidioso; 
que no tiene sino una sola cuerda, que la moral de sus cuarte- ; 
tas esté exageradamente marcada, mientras la concisién del pen- _ 
“ samiento, la extremada frugalidad de palabras, tienden a la 
_obseuridad y a la sequedad. Todo esto es demasiado cierto. Pero — 
tales defectos se compensan con el-noble valor, las figuras atre- 
ee vidas, los enérgicos epitetos y la austera melancolia que asegu-_ 
ran el triunfo de aquel viejo desengafiado a quien se debe en 
__ _Kspafia la aclimatacién de un género nuevo en poesia. 

Segiin Santillana, el rabino Santob escribid otras composi-— 
ciones que no han llegado a nosotros. Malamente se le atribu- 
yen la Doctrina de la Discrigion, la Revelacion de vn hermitanno % 
y la Danza de la Muerte. La primera, catecismo de ciento cin- 


- euenta y cuatro estrofas (tercetos octosilabicos, con el tltimo ver- 
so de cuatro silabas), se debe a PEDRO DE VERAGUE, y no ofrece 
otra curiosidad que su rima, imitada de la de pie quebrado. 
~Santob habfa muex ‘to, Seguramente, cuando el tema de la Riza © 
Animi et Corporis fue de nuevo tratado en la Revelacion de vn 
hermitanno, donde las almas-revolotean bajo las formas de aves, 
graciosas 0 feas, segtin los casos. El tercer verso de este poema — 
diddctico y anénimo, da como fecha la de 1382, lo eual confirman | 
la métrica empleada (octava de arte mayor) y la impresién de- 
una influencia italiana. En euanto a la Danza de la Muerte, no Be: 
puede racionalmente atribuirse al rabino Santob. El nos da a 
entender que era ya viejo cuando eseribié la dedicatoria de los 
_ Proverbios morales, poco después del advenimiento de don Pe-- 
dro el Cruel, en 1350. Ahora bien: como veremos més adelante, 
la Danza de la Muerte pertenece al siglo xv. 

El canciller Pero Lopez pg AYALA (1332-1407), cuya vida es 
una verdadera novela feudal, es un escritor que representa, du- 
- -yante su larga existencia, casi todas las fases de la evolucién 
_ literaria de su época. Entré en la vida con la ventaja de per- 


Alfonso XI a apoderarse de su provincia natal. Al buen perro 


ig al del infante don Fernando de Aragén; pero torné, el afio si- 


Repricttas que siguieron, y le fue fiel hasta 1366, afio en que el 
_ eonde Enrique de Trastamara fue proclamado rey en Calahorra. 


_ Don Pedro huyé, y Lépez de Ayala juzgé oportuna la oca-— 


sién para pasarse, con su padre, al bando del bastardo preten- 
 diente. En su erénica habla de esta deslealtad con~ una sol- 
_ tura admirable: “E de tal guisa iban ya los fechos, que todos 
_ los mas que dél (de don Pedro), se partian, habian su acuerdo 
_ de non yolver mas a él.” No puede confesarse mds lindamente 
una traicién. Lépez de Ayala no era idedlogo sentimental: 
a la lealtad contraria a sus intereses le parecia una tonteria; pero 
Pedro el Cruel, Enrique JI, Juan I y Enrique III encontraron 


dinero y sus tierras. Gustaba de hailarse en el campo del més 
a fuerte, y sabia sacar partido hasta de sus desgracias. Aunque 
la suerte le fue infiel cuando el Principe Negro le hizo prisione- 
a ro en N4&jera (3 de abril de 1367), fue pronto reseatado, y des- 
 pués del asesinato de don Pedro en Montiel (23 de marzo 
_ de 1369), fue prédigamente recompensado durante los reinados 
de Enrique II y de Juan T. Todavia Je jugé el azar una mala 
_ pasada en Aljubarrota (14 de agosto de 1385). En esta desas- 
_ trosa batalla fue donde don Juan I se libré montando en el 
y eorcel de su ecaballereseo mayordomo, segin la falsa tradicién 
_ hecha famosa por el célebre romance de Alfonso Hurtado de Ve- 
 larde: Si el caballo vos han muerto. Lopez de Ayala no tuvo la 
fortuna que la leyenda atribuye al rey: cayé en manos de los 
 portugueses, y pasé quince meses en el castillo de Oviedes. Como 
no era hombre que perdiese las oportunidades, ocupé6 sus for- 
_ zados ocios comenzando, o continuando, el Rimado de Palacio. 


- a Bee familia: ercenile el Catélico Hane de 
ermana de Lépez de Ayala, y se envanecia de esta ascen- 
cia. El futuro canciller era hijo de Ferran Pérez de Ayala — 
1305-1385), uno de los ricos hombres de Alava que ayudaron 


at viene de raza la aficién a la caza. Lopez de Ayala entré como — : 
a _ paje, en 1353, al servicio de don Pedro el Cruel; pasé después Bc 


~ guiente, al de don Pedro, del cual obtuvo varios cargos lucrati- | S 
vos. Continudé siendo partidario de don Pedro durante las re- 


4 ) wei 3 a eens et, 
escatado en 1387, volvid gitiiepaaae “durante: ® 
1390-1394) de Enrique III, ne parte del fone aa 
-gencia, y en el verano de 1398 fue nombrado Gran Caneiller 3, 
de Castilla. Su buena estrella no habia menguado, porque 
en 1402 obtuvo que sus hijos, Fernando y Pedro, fuesen nom- = | 
_ brados, el uno merino mayor de Guiptizcoa, y el otro alealde 
mayor de Toledo. 
El Rimado de Palacio, que acabamos de citar, es un poema 
que se ha crefdo escrito por Lépez de Ayala durante su cautive-— 
- rio en Inglaterra: esta opinién se funda en un manuscrito in- 
dicado por Gallardo; es seductora, pero ,es también conciliable — 
con los hechos que revela un atento examen del contenido del — 
~poema? Si el Rimado de Palacio fue escrito mientras Lépez de 
Ayala permanecié en poder de los ingleses, la fecha de la com-— 
posicién deberfa necesariamente colocarse entre la primavera y 
el otofio del afio 1367. Ahora bien: nos hallamos en estado de- 
determinar aproxiinadamente las fechas en que fueron redacta- a 
das las diversas purtes del Rimado de Palacio. Casi al principio — 
del poema hay una alusién (estrofa 215) (1) al cisma que tuvo 
lugar bajo cl pontificado de Urbano VI: estos versos no pueden 
ser anteriores a 1378. Mas adelante, el autor declara (estrofa $20) 
que el cisma habia durado unos veinticinco afios, y este pasaje y 
no puede datar sino de 1403, lo mds pronto. Tales hechos son di- 
ficiles de concertar con Ja hipétesis de que el poema haya sido 
escrito en Inglaterra durante el verano de 1367. Hay indicios 
de que Jas diferentes partes del poema se compusieron a lar- — 
gos intervalos unas de otras; las estrofas estin muy torpemen- — 
te dispuestas. ,De qué se trata, por ejemplo, en la estrofa 868% 
El autor eseribe asi: : 


“Senoras, vos las duefias que por mi y tenedes 
oragion a la Virgen e por mi la saludedes, 
que me libre e me tire de entre estas paredes, 
do biuo muy quexado, segunt que vos sabredes.” 


Estos verses se dirigfan, sin duda, desde el castillo de Ovie- 


(1) Citamos segin la edicién de Albert F, Kuersteiner, New 
York, 1920, I (Bibliotheca hispanica, XX), 
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_ des a ae monjas donnie ae San Juan de Quexana, que ocu- a 
Epa ban el convento fundado en 1372 por el padre de Lépez de 
_ Ayala. Por consiguiente, el poema (o la parte mencionada, por 2 
lo menos) ha debido de ser compuesto mucho después de la pri- 
sin del autor por el Principe Negro. ;En qué época se fija la 
Bin de Lopez de Ayala en Inglaterra? Fue a Paris en 
4% 1379-1380, como embajador cerea de Carlos V de Francia; des- 

_ pués de la muerte de este rey (20 de septiembre de 13890), vol- 
_vié alli para renoyar el tratado de amistad entre Hspafia y — 
_ Francia. Dicese que estaba en Rosbeeque en 1382, y que Car- 
- los VI le otorgé6 una pensién. A consecuencia de las rencillas — 
entre Enrique III de Castilla y el Conde de Gijén y de Norofia, 
torné a Paris en mayo de 1395, para someter el asunto al ar- 
bitraje de Carlos VI (el cual se execusdé cortésmente cerca de 
Enrique IIT, haciendo constar el recibo de “voz lettres par Pierre — 
Lope de Ayala, vostre chevalier et conseiller”’). Lépez de Ayala es- 
taba nuevamente en Paris por los afios de 1396-1397. Ayudé, es 
cierto, a equipar una armada que asolé las costas de Inglaterra; 
pero hasta ahora nada nos autoriza a creer que atravesase nun- 
ca el canal de la Mancha. 

Santillana, hablando de los versos de Lépez de Ayala, de 
‘quien era pariente, les da el titulo de Las maneras de Palacio; 
llimaseles también El libro de Palacio, pero generalmente se 
adopta el de Rimado de Palacio, titulo citado por el sobrino 
del autor, Pérez de Guzma4n. Sin embargo, ese titulo no da 
una idea exacta de la intencién del autor (que no se proponia ee 
rimar insipidas galanterfas cortesanas), ni del asunto de su poe- Me 
ma, 0 de su serie de poemas, una parte considerable de los cua- 
les lamenta la decadencia de sn época. Esos versos van mas allé 
de la corte y de los cortesanos; miran a la sociedad entera. 
{Qué distancia entre el arcipreste de Hita y el ecanciller! Ambos 
son satiricos; pero lo que divertia a! clérigo causaba pena al 
hombre de Estado. Ruiz sentia una simpatia muy natural por 
la gente de frivolas costumbres; Lépez de Ayala la fustiga con 
disciplinas que parecen mojadas en vitriolo. Para el uno, la vida 
es una farsa entretenida; para el otro, una tragedia. Donde el 
primero halla materia de burla, el segundo se exalta con la indig- 
nacién del justo. La causticidad de Ldépez de Ayala es imparcial, 
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Pia agenete declaréndolos ae ae de simonfa, de coneusi On, 


A eiaetd no perdona sus ereencias en agiieros, en suenos, en san-— 


deces de todo género; confiesa, con maravilloso candor, que mien- 
te, que intriga, que blasfema y que es dado al libertinaje. 
Esto era demasiado; el Rimado de Palacio no podia proseguir — 


en ese tono. En efecto: no contiene sdlo invectivas y humillantes 


 eonfesiones. En la estrofa 705, el autor acaba lo que Dama su 
a sermon, escrito (dice) en la cdrcel, cuando estaba muy aquejado 


de muchas grandes penas e de mucho cuydado. 


El principio del Rimado de Palacio fue compuesto, sin duda nin-~ 
guna, en Oviedes. En las novecientas tres estrofas que siguen, 
escritas, buena parte de ellas, mucho después de su liberacién, el 
poeta parece haberse aquietado algin tanto; el tono es mas 
tranquilo, mds suave. K] pesimismo de antafio se ha trocado en 


una serenidad que anuncia la aproximacién de la vejez. Esta 
Ultima parte del Rimado de Palacio es mas edificante, mAs eari- 


tativa, pero de menos interés en euanto al fondo. En los manus- 
eritos existentes, esta enorme apostilla sigue sin aparente solu- 
ciédn de continuidad. Es, en realidad, un poema independiente; 


hasta podria decirse que este vasto postseriptum se compone de ‘ 


una serie de poemas independientes, engarzados al azar, sin or- 


den alguno, por copistas indoctos. En la forma, lo mismo que > 


en la esencia, la ultima parte del Rimado de Palacio difiere de 


la precedente. No emplea la cuaderna via sino para las confe- 
_siones personales y los pasajes satiricos; los himnos, los can- 


tares y las composiciones que siguen al sermon, son ensayos pro- 
sddicos — tentativas de modificacién del alejandrino, ecos de la 
métrica gallega, y aun versos de arte mayor en las estrofas don- 
de lamenta el cisma (las canticas sobre el fecho de la yglesia). 
No es ésta la unica vez que el canciller se atreve a ello; en el 


< 4 
jonero. de shee Nina 518) on! en versos: de a Bee ; 
Y a una espinosa pregunta propuesta por SAnchez Talave-_ ‘ 


| . Sin oe deseaba sie Se de Ayala estar al corriente de Tos 


do ‘tarde para que se los asimilase. Recordemos que 2 pasaba de vote 
Bs los setenta afios cuando dié el filtimo toque al Rimado de Pala- “ 
cio, y no nos sorprendamos de su retorno a la cuaderna via en la 
pardfrasis del comentario de San Gregorio sobre J ob, que cons- 
 tituye el epflogo de este heterogéneo poema. are 
s Como prosista, Lépez de Ayala vale todavia mds que como 
. poeta. Cazador infatigable, se entretuvo, durante su encierro en 
-Oviedes, escribiendo (junio de 1386) su Libro de la caza de las 
aves, et de sus plumages et dolencias et melecinamientos, que 
dedicé a su pariente Gonzalo de Mena (m. 1401), obispo de — f 
Burgos (y también experto en el arte venatoria); es-un trata- Be. 
_ do de halconerfa, rico en vocablos expresivos y curiosos acerca 
de esas aves de caza, como neblis, baharis, girifaltes, sacres, bor. 
nis y alfaneques. Un fragmento de Tito Livio que Lépez de 
Ayala tradujo de la versién francesa de Pedro Bercuire (m. 1362), 
le suministr6é idea de la historia como obra artistica. Hxistian 
- ya la Cronica general, de Alfonso el Sabio, el compendio que 
de ella hizo don Juan Manuel, y las varias refundiciones de 
aquella crénica que anteriormente hemos sefialado; los anales 
de Alfonso el Sahbio, de Sancho IV, de Fernando IV y de Al- 
fonso XI, habian sido compilados por un eseritor que, en otro . 
tiempo, se creyé ser Juan Niifiez de Villaizin; pero que, mas Bhs: 
probablemente, fue Fernand Sdnchez de Tovar, predecesor de 
Lépez de Ayala en la Gran Cancillerfa castellana. Hl] gran maes- s 
tre de la Orden de San Juan de Jerusalén, Joan Ferrandez de a 
Heredia (1310-1396), hizo las cosas mds en grande: mand6 re- 
- dactar en aragonés dos obras monumentales: hacia 1383, La“ 
grant Cronica de los Conquiridores (historia del imperio bizan- 
tino desde el afio 780 hasta el 1118, y erénica de Morea desde 2 
el 1199 hasta el 1377), y, hacia 1385, La grant Cronica de Hes- ; 
panya, que tiene puntos de contacto con la Cronica general. ae 
Lépez de Ayala tenfa, pues, predecesores en todos los géne- 
ros histéricos. No pensaba sino en seguir los pasos de Sanchez 
de Tovar cuando se puso a narrar los sucesos de los reinados de 


ee 
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rique I; pero 


la muerte cuando habia legado a los sucesos os 1396, y la erénies 
de este reinado fue mas tarde continuada por Alvar Garcia de 
Santa Maria (1390-1460). Lépez de Ayala creyé6, probablemen-— 
te, no haber hecho nada nuevo; pero la verdad es que transfor- 
m6 la informe erénica en historia viviente. Era, ciertamente, de 
otra talla que sus predecesores. Ccpia la manera de Tito Livio, = 
insertando breves diseursos, fragmentos de frases que, si no son 
reproduccién exacta de lo que realmente se dijo, lo parecen, y 
desempefian el papel de exposicién dramdtica de los motivos a 
que impulsaban a sus personajes. Con el mismo indiferente tono — 
cuenta los crimenes de que fue testigo, las intrigas que engendré 
su astuto cerebro, las victorias en que tomé parte, las batallas en 
que la fortuna le fue adversa. Servidor respetuoso, no tiene nada 
de servil; conocfa demasiado de cerca a los reyes para dejarse 
deslumbrar por ellos; hasta para los principes que le colmaron 
es de honores y de pingties recompensas, tiene frases glaciales y — 
cortantes como una espada de dog filos. Conserva siempre, al me- 
nos en apariencia, su neutralidad seca y altiva. Su natural auste- 
ridad, su penetracién de los hombres, hacen que evite, general- 
mente, las tentaciones del espiritu de partido. Verdad es que 
mas bien resulta sospechoso qué imparcial en lo que concierne — 
a don Pedro el Cruel, a quien habia hecho traicién con una = 
frescura incomparable; acoge con harta facilidad los rumores 
difamatorios, y pasa en silencio, 0 intenta disculpar, las perfidias _ 
de los enemigos del monarea. Pero tal vez es éste el inico ejem- 
plo de mala fe que ecabe hallar en su obra. Por lo demas, posee 
la intuicién del detalle esencial, una profunda sagacidad para 
penetrar los earacteres, un arte excepcional en la preparacién 
del momento patético y de la eatéstrofe, el don de la expresién 
intensa, que le permite trazar en algunas frases vibrantes un 
retrato fiel. Es un hombre de Estado que tiene genio y que eseri- 


be la historia de los individuos con asombrosa sinceridad; Pros- 


per Mérimée supo reconocerlo y aprovecharse de ello, cuando 
escribié una historia de don Pedro el Cruel para los lectores 
del siglo xrx. 

A la cuaderna via pertenece el metro de un largo poema 


02 eae ison una ee entre 6 325 y la ey escu- 
) por don Miguel Artigas en un manuserito montafiés de EL se 
o xIv. El autor parafrasea el libro De contempiu mundi, 
buido al Papa Inocencio III (1198-1216); pero no sigue set 
3 -yilmente al original, sino que en muchas partes se separa de 
él por completo, y aprovecha las oportunidades que se le ofre- 
_ cen para censurar, con desenfado y socarroneria, los vicios y en- oe 
_ gafios de cada un menester. En la estrofa tercera, el anénimo 
poeta declara el titulo de su obra: Libro de miseria de homne. 
--Hemos visto a Lépez de Ayala pugnando por practicar la 
__-nueya métrica del arte mayor. Su despierta inteligencia intere- 
_ sdbase en las novedades. Su alusién, en el Rimado de Palacio 
(estr. 162), al Amadis, es una de las mds antiguas citas de esta 
novela caballeresca. Tomé parte en la tarea de traducir obras 
eélebres del extranjero. Ya hemos hablado de Tito Livio, a pro- 
 pésito de las Cronicas del Canciller, Tradujo también el De — 
_ summo bono sive De sententiis de San Isidoro; el comentario 
_ de San Gregorio sobre Job, y el De consolatione philosophiae : 
_ de Boecio. M4s importante es su versién de los ocho primeros. 
— libros de la obra de Boccaccio: De casibus virorum et feminarum 
 illustrium (versién terminada en 1422 por Alonso de Cartage- — 
na y Juan Alfonso de Zamora); entonces experimenté la influen- 
cia de Italia, enyo limite cronolégico cabe determinar, puesto 
que el De casibus fue escrito entre 1356 y 1364. No podia librar- 
e se por completo de la influencia literaria francesa, aunque ésta 
disminuyese de dia en dia, pero la sufrié indirectamente. ae 
La historia fabulosa de Troya dejé huellas en el Libro de Ber 
Alexandre. Hablase también de un Domingo, llamado de Troya, 
Be que popularizé la leyenda en Espajia antes del advenimiento de 
Alfonso el Sabio. Bajo el reinado de Alfonso XI, cierto ecle- a 
sidstico habia hecho una refundicién castellana del Roman de 
Troie, de Benoit de Sainte-More, y de esta refundicién se con- 
_ -serva la copia de Nicolés Gonzalez, fechada en 31 de diciembre 
de 1350; a su vez, esta versién castellana fue traducida al gatle- 
go, en 1373, por Fernin Martinez. Lépez de Ayala traté tam- 
bién de ella. Observemos, con todo, que tomd por base de su : 
traduccion la versién latina de Guido delle Colonne, cuya Histo- 
ria Troiana no es sino una reproduccién bastante exacta de la 
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cbra de Benoit de Sainte-More. El hecho es harto significativo 5. 
hasta para la materia francesa se preferia la forma que un ita- 
liano le habia dado. En Lépez de Ayala se ve apuntar la aurora 
de esa influencia italiana, que ha de durar, acrecentandose, mas. 


de un siglo. 


CAPITULO V 


ssiones que Lépez de Ayala hizo de las obras de Guido delle 
Colonne y de Boccaccio, se muestra también en el nieto de En- 
ue II, el célebre Eyrique pa Vrnuena (1384-1433), al cual ha 
ferido la posteridad un marquesado que nunca Ileg6 a po- 
r en vida, aunque no dejase de emplear medios poco delica- 
s para lograr titulos o empleos (1). Muy joven atin, habia | 
ntraido matrimonio con Marfa de Castilla, que luego fue aman- 
e de Emrique III, y la aquiescencia del marido fue premiada con 
_nombramiento de Gran Maestre de la Orden de Calatrava. El 
‘doliente rey tuvo una muerte prematura (25 de diciembre 
le 1407); desde el afio 1407, Villena encontré apoyo en el futuro 
‘ernando I de Aragén, pero no le favorecidé la suerte, porque su 


jonor, el desdichado se retiré a sus posesiones (o a las de su 3 
jer, con la cual reanudé la vida comtin por orden del Papa), ee 
-y alli se dedicé a sus estudios y al bien comer. ; be 
_ Erréneamente se le atribuyen unas insignificantes coplas, eseri- 
is con ocasion de las fiestas celebradas en Zaragoza cuando la 


(1) En rigor, este escritor deberia llamarse don Enrique de Ara- 

n, Sin embargo, para evitar confusién con su eontempor4neo el 

|infante don Enrique de Aragén, se le conserva el nombre de Enri- 
ue de Villena. Nunca Hev6 el titulo de marqués. 


jt 


ee aa14) ae Fernando h ie aoe tae pa 
en eatalin por un poeta anénimo, y Villena nada tiene que 


les, escrito en catalan en Ja primavera de 1417, traducido al cas- 


-inversiones verbales sefialan el principio de un defecto que se con-— 
 virtiéd mds tarde en verdadera mania. No haremos sino citar tres 
obras compuestas hacia 1422-1423: un tratado de la consolacién, — 


titulo de la primera edicién impresa (1766): Arte cisoria; es un 


fragmento de este tratado que se conserva, Willena muestra vas- — 


ieee 
evry 


con ellas. Su primera obra fue el Libro de los Trabajos de Hereu- 


tellano en el otofio del mismo ajio, e impreso por vez primera ~ 
en 1482; alegoria pesada, atiborrada de intempestiva erudicién, 4 
y cuya materia no puede interesar a los lectores modernos; las 3 


otro acerca de la lepra, y un comentario sobre un versiculo del 
salmo VIII. En 1423 redacté Villena los veinte capitulos del 
Tractado del arte del cortar del cuhillo, m4s conocido por el — 


epicireo manual de la mesa regia, conjunto de consejos expues- ¥ 
tos en plimbeo estilo por un pedantesco catador, especie de Bril- oa 
lat-Savarin (1755-1826) frustrado, que no posefa los-elementos de, — 
la fisiologia ni del gusto. Més extravagante atin es una disertacién 
sobre el mal de ojo, donde el autor se burla de los médicos — 
que no crefan en esa enfermedad, el Libro dei Aojamiento 0 Fas- 
cimologia, con sus tres modos preventivos y las mas fantasticas + 
recetas. Su traduccién de un tratado de Cicerén, lo mismo que ~ 
las de algunos discursos y epistolas del célebre orador, se han — 
perdido. Consérvanse El libro de guerra, de Villena, y dos ver- | 
siones suyas en prosa: una de Virgilio, hecha en 1427, y otra | 
de Dante, terminada antes del mes de octubre de 1427. Gloridba- 
se de haber sido el primero en traducir la Eneida entera. Dirfase, 
desde luego, que sus versiones son verdaderamente medianas, pla-_ a 
gadas de imitaciones de los idiotismos latinos, y de estilo torpe y _ 
pesado; pero no ha de olvidarse que fueron hechas de prisa, con ay 
fines principalmente diddcticos: a fin de obsequiar a Santillana, 

a quien dedicé su Arte de trobar, escrito por los afios 1415-1417, — 
y retocado, segtin se cree, unos doce o trece mas tarde. En el 


tos conocimientos de las obras de los téenicos de la Gaya Cien- 
cia, y una satisfaccién sin limites por el papel que desempefié — 
en el consistorio de Barcelona de 1414; por desgracia, no va mds 
alla. Baena, Santillana y Juan de Mena dan a entender que Ville- — 


yk A Aga he A ar Ni See al 

puUSO poesias -eastellanas; es poco probable que ae tres se 
equivocado ; pero los Gnicos versos castellanos que se 1 
n, siguiendo a Pellicer de Salas y eee son evidente- as 
2 Re ieriae 
La reputacién de sabiduria de Enrique de Villena no fue 
igualada por ninguno de sus contempordneos. Segin Pérez de 
E Guzmin, hablaba bastantes lenguas: es fama que conocia el ag 
_ griego, cosa rara en su tiempo; sus escritos demuestran el co-_ 

- nocimiento del hebreo, del drabe, del latin, del italiano, del pro- 
Fs  venzal, y quizé del francés. Esto le rodeé de una aureola miste- : 
riosa y terrible; de suerte que en vida pasé por magico, y pa- 
recid muy natural que, después de su muerte, mandase Juan II al | 
_ eonfesor real, don Lope de Barrientos (1382-1469), que quemara _ 
by la biblioteca de aquel brujo; digamos en descargo del buen clé- ee 
_ rigo, m4s tarde obispo de Cuenea, y algin tanto biblidfilo, se 
que sélo en parte obedecié al monarea, entregando a las llamas — 
ciertos libros pertenecientes a Villena; pero guardé un utimero 
mayor de ellos para aprovecharse de los mismos en su T'raciado 
de la Diuinanga et sus especies que son las especies de la arte 
magica. Se ve por esto que Villena gozaba ya de extraordinario 
renombre. ;,Lo merecia? Seguramente no, si ha de juzgarse por 
las cualidades intrinsecas de sus obras. Sin embargo, teniendo en 
cuenta sus traducciones, su propaganda en favor de autores ex- ay 
tranjeros, su ardiente indagacién cientifica— que le consolé de 


' decepciones y vergiienzas—, el prestigio que su elevado rango ae, 
_ dié a la erudicién, se comprenderan mejor las razones de aque- ine 
fs ia celebridad, que se impuso a todos sus contempordneos; y de : te 


la cual se hallardn ecos en La visita de los chistes, de Quevedo; “y 
“en La Cueva de Salamanca, de Ruiz de Alarcén; en la divertida, 
a comedia de Rojas Zorrilla, titulada: Lo que queria ver el mar- 
qués de Villena, y en La redoma encantada, de Hartzenbusch. 
No se lee ya a Villena, pero no se le olvidaré nunca, porque su le- 
_yenda le afianza un puesto en Ja historia literaria. 

A su época pueden referirse dos ejemplos algo atrasados de 
a antigua escuela did4ctica y moral. Uno es el Libro de los quen- 
os (generalmente intitulado Libro de los gatos, error debido a 
* una mala leccién del manuscrito), obra de un anénimo que ira- 
* dujo ‘sesenta y nueve cuentos, sacados todos (salvo dos excepcio- 


RinWe whe ca ae 
“nes aaa ae 108 Fabulae o Naber del raile inglés O 
de Cheriton (m. 1247). La versién castellana, que ee: 
—Jeerse en una buena edicién, debida al sefior Northup, oe: 
entre los afios 1400 y 1420; el traductor no aporta otra cosa per- 
sonal que un estilo algo difuso, pero claro y fitido. Otra obra del 
- mismo género es El libro de Exemplos por a. b. c., compilado por 
- Clemente Sdnchez de Vercial (1370?-1426?). A los een 
noventa y cinco ejemplos del Libro (llamado también Suma), han 
de agregarse otros setenta y dos descubiertos en 1878 por Alfred 
_ Morel-Fatio. Se supone ane la fecha de su redaccién ha de mies a 
earse entre 1400 y 1421. Sabemos poco de Sdnchez de Vercial, 
autor de un Sacramental en romance, que debiéd de empezar en 
3 de agosto de 1421, y de acabar a fines de marzo de 1425. 4Qué — 
parte le corresponde en esos cuatrocientos sesenta y siete ejem- 
plos? 4No fue sino mero traductor de uno de tanios Alphateta 
exemplorum como hubo en la Edad Media? Tal es la opinién. 
de Morel-Fatio, y aun cuando no se ha dado con el original, 
ese parecer se confirma por el descubrimiento de la fuente de 
una coleccién catalana andloga de la misma época: el Recull 
de exemplis e miracles, gestes e faules e alires ligendes, ordenades — 
per a. b. ¢., que es fiel traduccién del Alphabetum narrationwmn, 
de Etienne de Besancon (m. 1294). Como quiera que sea, la colee- 
cién de Sanchez de Vercial prueba ampliamente lo que sdélo per-— 
mitia prever el Libro de los Kstados de don Juan Manuel: la 
entrada en Espafia de la leyenda del Buda, que reaparecerA en x 
el Barlam y Josafd (1618), de Lope de Vega, y pasaraé a La 
vida es sueno, de Calderon. ‘ 
Aunque estas compilaciones tengan cierto mérito positivo e 
histérico, sus autores estaban atrasados. El rumbo de la co- 
triente literaria habia cambiado, y las producciones mas intere- 
santes de este periodo pertenecen mas bien a la esfera del ver- 
so que a la de la prosa. Desde los tiempos de Alfonso el Sabio — 
existia en Galicia, y sobre todo en Portugal, una admirable es- 
cuela poética, de la cual conservamos fragmentos deliciosos en 
tres antologias que la representan: el Canzoniere portoghese della — 
Biblioteca Vaticana, el Canzoniere portoghese Colocci-Brancuti 
y el Cancioneiro da Ajuda. Es una escuela que ha producido nn ~ 
merosas composiciones, superiores en belleza lfrica y en riqueza — 2 


> 
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de formas a las de los poetas castelianos contemporaneos. No te- 
nia sino un defecto: era esencialmente facticia, y de un artificio 
que, a la larga, habia de agotarse; sus dias mejores habian pasa- 
do antes de la compilacién de un libro que pertenece a la época 
de Juan II: el Cancionero de Baena, llamado asi por el nombre 
de Juan Alfonso de Baena, que reunié en él las poesiags de unos 
sesenta versificadores. Compilada hacia 1445, la coleccién contie- 
ne a la vez obras de veteranos que manten{an la tradicién gallega, 
y de reformistas que adoptaban la nueva manera italiana, y se 
comprendera que un largo intervalo separa las mds antiguas de 
las mds modernas de estas composiciones, juntadas en un mismo 
volumen por el azar, o por el capricho del antologista. 

Alli esté representada la eseuela gallega por el agudo ingenio 
de Gonzalo Rodriguez, arcediano de Toro, de quien se sabe que 
vivid a lo menos hasta 1383; por el bravucén renegado Garci 
Ferrandez de Gerena, cuyas poesfas datan de 1365 a 1400; por 
Alfonso Alvarez de Villasandino, o de Illescags (1350?-1428?), 
personaje vulgar, insoportable pedigiiefio, poeta de imspiracién 
intermitente, tenaz observador, empero, de las reglas del arte, 
como se ve en las ciento noventa y tres poesias con que colaboré 
en la formacién del Cancionero de Baena; por el tio de Santi- 
Ilana, Pedro Vélez de Guevara (m. 1429), que, por lo menos, nos 
ha dejado una cantiga de escarneo bastante cruel, aunque linda- 
mente escrita; y por Juan Rodriguez de la Camara, cuyo nom- 
bre es inseparable del de Macias 0 Namorado (m. 13907). Hay 
riesgo de juzgar equivocadamente del talento de Macias, porque 
todo lo que queda de sus obras se reduce a cinco composiciones 
de la antologia de Baena, y a otras diez y seis fragmentarias, 0 
de sospechosa autenticidad. No podemos estar seguros de que 
Macias haya escrito una sola poesia en castellano; pero sobre- 
vive como tipo del amante eternamente fiel, y las legendarias 
cireunstancias en las que encontré la muerte, han tenido éxito en 
Ja literatura castellana. Segtin la tradicié6n més generalmente ad- 


} mitida, le maté un marido celoso, que le oyé cantar sus amores en 


la eAreel de Arjonilla; segtin cierta tradicién mas antigua, re- 
ferida por don Pedro, aquel condestable de Portugal que eseri- 
bid en castellano, Macias (el “grande e virtuoso martir de Cupi- 
do’’), fue muerto por el marido en el camino de donde el amante 


-riamente su propio mito en los versos: Ai sennora, en quen fian 8 
a. Sea de ello lo que quiera, la novelesea historia de la muerte 
de Macias fue citada infinidad de veces, y le valié una inmor- 
talidad que no le hubieran procurado sus mediocres poesias. 
Aquel suceso exalté la fantasia popular, fue acogido por Santi- d 
Ilana, por el autor de la Celestina, por Garci Sénchez de Bada- 
- joz y por Gregorio Silvestre, e inspiré Porfiar hasta morir, drama — 
-_-péstumo de Lope de Vega. El desventurado poeta sale de nuevo 
; a escena en El espaol mds amante y desgraciado Mactas (1704), 
en la novela de Larra: El doncel de don Enrique el Dolien- — 
te (1834), y en Macias (1834), pieza del mismo autor. Observemos, — 
de pasada, que no hay el menor motivo para creer que Macias 4 
fuese paje de Enrique III, ni (como supuso Argote de Molinay 
de Villena; las fechas se oponen decididamente a ello. 
Dos palabras hemos de decir de aquel apasionado admirador — 

de Macias: Juan Ropricusz pe La CAmara (también llamado — 
RODRIGUEZ DEL PaDRON, por el lugar de su nacimiento). Se le — 
; supone nacido a fines del siglo xtv, y muerto hacia mediados — 
Bi b, del xv; pero nada de exacto se sabe sobre estos puntos. Su baga- — 
je poético no es muy grande, porque consiste en unos veinte trozos y 
liricos, insertos en su semi-caballeresca novela El sieruo libre de 
Amor, y en las eolecciones de Lope de Stifiiga, de Herberay 
oa des Kissarts, de la Real Biblioteca de Madrid y del British Mu- a 
Scone seum; si esta tltima acierta al atribuirle tres célebres romances 
as (Conde Arnaldos, Rosa florida y el de la Infantina), seria preci- 
! so coneederle un puesto en la primera fila de los poetas de su _ 
tiempo. También seria entonces, si la cuestién se resolviese en 
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4 
su favor, el primer poeta espaiiol que ha puesto su nombre en | 
ty . un romance. Pero Ja atribucién se discute, y, por desgracia, la ‘ 
Pe Unica aportacién de Rodriguez de la Camara al Cancionero de — 

Baena (nim. 470), hace demasiado probable la hipdtesis de que 

oh, _ no hizo sino refundir los tres aludidos romances. La Hama poéti- 
ca, que vacila algo languidamente en sus versos, ardia con mayor 
fuerza, segiin parece, en su agitada existencia. Basta la eronolo- — 
gia para refutar la novelesca tradicién que convierte a Rodri-_ 
guez de la Camara en amante de Isabel de Portugal, con quiew — 


; - pudo ger pbamants de Juana, mujer de ae IV desde 1455; 
més absurda todavia es la leyenda que le representa como aman- _ 
te de una reina de Francia, cuyo nombre no se cita. Sin embar- 
_ go, tuvo verisfmilmente algunas peligrosas relaciones quiz& con — 
una dama de la corte. Si hubiera de juzgarse por una de sus_ "e 
canelones — Ham, ham, huyd que rauio—, su desgracia amo- 
rosa le hizo perder, temporalmente, a medias, la razén. Recorde- _ 
_ mos, ademas, que fue desterrado; que declara haber hecho una 
peregrinacién a Jerusalén; que pasé a formar parte de la ser-. 
_yidumbre del cardenal Juan de Cervantes (m. 1453), obispo de 
Bay (1430-1438), y después arzobispo de Sevilla; a la postre, 
Rodriguez de la Camara se hizo franciscano. Mientras estaba al 
servicio del cardenal, conté de velada manera sus desengafios | 
sentimentales en El sieruo libre de Amor (1439-1440), novela de- — 
rivada de la Fiammetta del Boccaccio, a la cual afiadié la Estoria 
_de dos amadores, cuento alegérico donde narra los desastrosos 
amores de Ardanlier y Lyessa. Torné a Boccaccio, para refutar- 
le, en el Triunfo de las donas, que fue “translaté par Fernant 
de Lucenne, despaignol en franchois”, traduccién que, por lo me- 5 
nos, data de 1460. Este hecho parece indicar cierto éxito en el ce 
extranjero; es algo superior a lo que se podia esperar. No es ne- 
cesario extendernos mas acerea de esta obra, ni de otra que la 
sigue en los manuscritos: La cadira del honor, 0 Tratado de la 
nobleza o fidalguta, elogio pomposo e inttil del sistema de la 
nobleza hereditaria. M4s interesante es hacer notar que Rodri- 
guez de la Camara prefirié escribir en castellano, y no en ga- 
Hego, su lengua. Esto hace época: aproximase la supremacia lin- 
giiistica de Castilla, y claramente se anuncia. 

Fuera de Lépez de Ayala, que no figura en el Cancionero de 
Baena més que con una sola poesia, el mas antiguo de los versi- 
ficadores castellanos reunidos en esa coleccién es verisimilmente 
Pero Ferris (o Ferrandes, segiin el sefior Rodriguez Marin), 
que conmemora la muerte de Enrique II (m. 1379). Se le re- 
cuerda principalmente como lazo entre las escuelas poéticas de 
Galicia y de Castilla, y a causa de la alusién que hace a Amadis 
de Gaula-— Amadys el muy fermoso—en un dezir (nim. 305) 
enderezado a Lopez de Ayala, muy aficionado también, cuando 
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| joven, a ese libro. Algunos de los pin agrupados oe Baena 


del Cancionero de Baena (nim. 226), Imperial conocié algo el 
Srabe y el inglés (quiz leyéd en el original la primera obra in- 
glesa que obtuvo el honor de ser traducida en la Peninsula: la 
 Confessio Amantis de Gower, puesta en portugués por Roberto 
Payne, canénigo de Lisboa, y luego en espafiol por Juan de Cuen- 
ca, natural de Huete). Sea como quiera, Imperial cita, a veces, 
vocablos ingleses y ardbigos, lamentablemente desfigurados, a de- 
cir verdad, en las ediciones impresas. Pero esas son bagatelas, 
juegos infantiles de erudicién. Fijemos mas bien la atencién en 
su poesia al nacimiento de don Juan II (nim. 226), y sobre todo 


rece en persona, y donde se hallan traducidos literalmente varios 
pasajes de la Divina Commedia. Era natural que FerRRaAnt Ma- 
NUEL DE LANDO (m. 1417?), disefpulo declarado de Imperial, se 
expusiera a las invectivas del grosero gallego Alvarez de Villa- 
sandino, que, sin embargo, transige algo, llamando a Dante: 
poeta, grant componedor (nim. 255). Otro partidario del sistema 
italiano fue Gonzato Martinez pe Meprna (m. 14032), cuyas 
sdtiras, duras, pero nobles, encierran alusiones a los Giielfos y 
Gibelinos (nim. 333) y a Boccaccio (nim. 338). No ofrece duda 
que Imperial ejerciese cierta influencia en el sevillano Ruy Panz 
DE RIBERA, cuya actividad literaria se extiende de 1397 a 1424; 
sin embargo, no se encuentra en Péez de Ribera ningin rastro de 
imitacién directa de Dante, y, en cuanto a los débats franceses 
que hayan influido en él, no estén determinados de un modo 
eoncreto. Cualesquiera que sean los elementos extrafios qne ha- 
yan entrado en su obra, ha sabido utilizarlos de una manera, ori- 
ginal. Vastago, sin duda, de la ilustre familia cuyo nombre Ile- 
vaba, rico en su juventud, perdié luego su hacienda y eayé en 
; la pobreza; por lo menos, esto es lo que él nos da a entender en 
algunas poesias que son otros tantos documentos autobiograficos. 
Expresa (nims. 289 y 290) con energia concentrada el desprecio 
que inspira el decaido, la amargura de la necesidad, el dolor de 
los sufrimientos corporales, la fealdad de la vejez, que avanza 


~ revelan. gusto. italiano, y es muy natural que el primero de ellos 
ae proceda de Italia: tal fue Francisco Imperiau, hijo de un joye 
xo genovés establecido en Sevilla. Como indica su primera poesia 


en su Dezir a las syete virtudes (nim. 250), donde Dante apa- 
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cion ees que se adelanta a los rasgos erueles y lastime- ee 
rs s de Villon. En esos momentos, Paez de Ribera es un verdadero | 
OK ota. En otro género, Ferrant SancHez TALAVERA, eaballero 
e la Orden de Calatrava, se eleva bastante sobre la turbamulta — 


versificadores féciles. Puesto que dirige una de sus preguwn- . 


_ tas (nim. 517) a Lépez de Ayala, escribia ya antes de 1407, y 
no murid, segtin parece, sino poco antes de 1443; de tan largo 
_ perfodo no tenemos sino las diez y seis poesias conservadas en 
el Cancionero de Baena, pero bastan para colocarle en lugar 
aparte. Sefialemos la notable elegia (nim. 530) que compuso con 
motivo de la muerte del almirante Ruy Diaz de Mendoza, donde 
‘se presienten el funéreo ambiente y la emocién profunda de las 
_ magnificas Coplas de Jorge Manrique. Baena (a quien no hay 
motivos para creer judfo) se reservé buena parte de su antologia: | 


-mezclada con vulgaridad, que caracteriz6 a Alvarez de Villagan- 
_ dino. Aquel mediano versificador sélo escribiéd una poesia que se 
2 _deje leer: la dedicada a don Juan II por el afio de 1443; la 
falta de gusto, innata en él, hizole omitirla en su coleccién, y 

F cermanecis inédita hasta 1891, fecha en que Menéndez y Pelayo 
la publieé. 

2 Hacia la primera mitad del siglo xv, a juzgar por la forma 
. de sus versos, escribia el andnimo autor de las setenta y nueve 
| estrofas que componen la Danza de la Muerte. Esta Danza Ma- 
g cabra y la Totentanz de Liibeck (de 1463), estan evidentemente 
iw relacién con la Danse Macabre de los Santos Inocentes de Pa- 
p xis, y ambas son probablemente refundiciones de un original 
~ francés que todavia no se ha identificado. Aunque la forma sea 
superficialmente dramAtica, la Danza no es un verdadero drama. 
' Después de algunas lineas en prosa y de un corto prdélogo en 
: verso, la Muerte convoca a los mortales a sus siniestros festejos, 
forzindoles a tomar parte en la danza. Las treinta y tres victi- 
mas—un Papa, un emperador, un cardenal, un rey, un patriar- 
ca, un duque, y asi sucesivamente, alternando siempre un clérigo 
con un laico — responden a la invitacién en una serie de octavas 
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de Avale pero que native nae ser deat bien ate ah 


hicieron surgir imitaciones; pero el elemento dramatico que 4 


de Mendoza (1398-1458), que fue Inego Marquis DE SANTILLANA — 


— citado en todas las buenas antologfas. Amigo de Villena, a quien — 


liena dirigid su Pregunta de Nobles; para él redacté Villena El | 


sonora musica de los versos de arte mayor de Mena. La s& 


y la alegoria mérbida, rasgos salientes de la Danza de la Muerte 


existe en germen, no se desligé hasta el siglo siguiente. Cu: 
quier lector de Cervantes se acordara del eoloquio (II, cap. XD) } 
entre Don Quijote y el recitante, vestido de diablo, que acababa — 
de representar su papel en Las Cortes de la Muerte, drama co! 
menzado por Micael de Carvajal y terminado por Luis Harta 

Mas variadas dotes que cualquiera de los poetas que fguran — 
en el Cancionero de Baena, poseia el sagaz politico Ifigo Lépez — 


y conde del Real de Manzanares después de la batalla de Olme- — 
do (19 de mayo de 1445). En la sangre llevaba el amor a la ~ 
poesia, porque su padre, Diego Hurtado de Mendoza (m. 1404), — 
escribié A aquel drbol que mueve la foxa, el encantador cossante 


habfa conocido en las fiestas zaragozanas de 1414, Santillana se 
interesé ya desde un principio por las cosas del espiritu; a Vi- 


Arte de trobar y tradujo la Eneida y la Divina Commedia: — 
compréndese que el discfpulo haya llorado la muerte del maes- — 
tro en la Defunssion de don Enrique de Villena, sefior dotto e 
de exgellente ingenio. A decir verdad, es un poema harto inferior _ 
a eciertas pastorelas o serranillas que habia escrito cinco afios an- 
tes, durante la campana (1429) de don Juan II contra Aragén. 
Poco después, fue generosamente recompensado por su lealtad 
oportunista. Este poeta encantador posefa a la vez el sentido 
practico, el olfato del éxito, que le ayudé a acomodar siempre su — 
politica a sus intereses: el marquesado que habia obtenido de 
don Juan II en 1445 no le impidié cambiar de partido en el 
momento critico. Hsta flexibilidad y facilidad de adaptacién se 
encuentran también en su obra literaria. En su carta al condes- — 
table de Portugal, escrita entre 1445 y 1449, Santillana se mues- 
tra, prosista ameno. Si no llega al estilo elevado en su Lamenia- 
gion fecha... en prophecia de la segunda destruycion de Espanta, 
obra de imitacién pomposa, en las glosas que afiadié a sus Pro- 
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los enamorados, no existirian si hubiese permanecido ignorado 
el quinto canto del Infierno. El mismo Petrarca — el Petrarea del 


mente sobre La Comedieta de Ponca (1444), poema dialogado, y 


7, 


i nO pequefio drama, como su titulo ha hecho creer a algunos. En 


. 


este poema, escrito para lamentar la derrota de los aragoneses 
por la armada genovesa en 1435, no es perceptible la influencia 
de Dante: quizé no pueda decirse otro tanto respecto a la de 
ie Alain Chartier (1394?-1440%). Boceaccio figura en ella y se ex- 


| gran respeto, pero no le imita; la imitacién de Boccaccio es, por 
el contrario, evidente en el Libro de las claras e virtuosas mu- 
-geres (1446), de don Anvaro pg Luna (13859-1453), el enemigo 
mortal de Santillana. 
‘ No hay que encarecer el italianismo de Santillana; existe, pero 
a no es su tinica ni mejor inspiracién. No se observa en Bias con- 
tra Fortuna (1448), obra mas propiamente dramatica que La Co- 
medieta de Ponca, donde Santillana procura consolar a su primo 
el conde de Alba, preso por orden de don Alvaro de Luna, de- 
mostréndole las ventajas del espfritu filoséfico en la adversidad. 
Tampoco se transparenta el italianismo en el Dotrinal de priva- 
dos (1454), filfpica contra don Alvaro de Luna, en euyas cin- 
cuenta y tres estrofas Santillana se arregla de modo que conven- 
ce a su adversario, mediante sus propias declaraciones, de toda 
clase de fechorias. Esta diatriba (de la cual existe una version 
més feroz todavia, inédita hasta 1900), es una obra de odio, des- 
figurada por ruines juegos de palabras sobre el nombre del de- 
| capitado (tan gran eclipse de luna). En cada verso del Dotrinal 
tae privados se nota el deseo de vyenganza, no aplacado por la 
. tragica muerte del condestable, y que dificilmente se concilia con 
el tono de moralista que se da siempre Santillana. Nada hay 
més cierto; pero precisamente la intensidad de ese rencor ven- 


ios de fe dotrina e a ensefianga (1437), colec- 
— de cien adagios bellamente rimados, el poeta excede al pros oe 
sista. En sus demds composiciones, este poeta es con harta fre 
-cuencia italianizante: si Petrarca no hubiera escrito sus T'rionfi, — : 
~ tendrfamos El Triunphete de Amor bajo una forma muy diferen- 
_ te; los rasgos dantescos que se han observado en El infierno de 


Trionfo della Morte —es quien ha ejercido influencia principal- _ i 


-_—-presa en italiano: Santillana habla ciertamente de Boccaccio con _ 


Tae e ciegeahtes es lo que da al Dei i gualidades que 
- eonvierten en una obra enérgiaa y hasta bella. be 
Santillana no figura entre los grandes genios Sealed fur 
un artista dotado de extraordinarias facultades imitatorias. No ha 
_ deseuidado nada que pueda contribuir a su perfeccién. No po. 
seia la erudicién enciclopédica que la tradicién atribuye a Ville-— 
na; no sabia latin, y menos griego, de suerte que no fue un sa- — 
bio, en el sentido que sus contempordneos (ignorantes también. del — 
griego) daban a esta palabra. Laméntase de ello, intentando sin 
cesar enmendarse. No se libré del “prejuicio de la antigiiedad”, — 
ni del amor a los lugares comunes tan del gusto de los lectores 
de la Edad Media; sin embargo, buseé con ansia los mejores mo- 
delos. Lefa tradneciones de Platén, Virgilio, Tito Livio, Séneca y 
Lucano, entre los antiguos; poseia versiones de Husebio, de San 
Juan Criséstomo, de San Agustin y de Orosio. Se hallaba en es-— 
tado de formarse una opinién personal de los autores mas moder- 
nos. Dié prueba de su admiracién hacia un poeta catalan 
en la Coronagion de Mossen Jordi (1430), y alabé a Ausias 
March (13797-1459), su contemporaneo; leia a Dante (y a uno ~ 
de sus comentadores), a Boccaccio y a Petrarca, y, como hemos — 
visto, se atrevid ‘a componer versos en italiano; sabia bastante 
drabe para intentar la imitacién formal de un zéjel; estudio a 
Guillaume de Lorris (m. 1260?), Jean de Meung (1250-1310%), 
Guillaume de Machault (m. 1377), Othon de Granson (m. 1397) 
y Alain Chartier en la lengua de estos ingenios. Santillana po- 
sea, pues, conocimientos nada vulgares en la Espafia de su 
tiempo, y supo aprovecharlos, trabajando y esforzdndose hasta 
que hubo adquirido la maestria de su instrumento, una habili- 
dad realmente personal. 

Como buen italianizante, creyé sin duda que sus cuarenta y 
dos sonetos — fechos al italico modo, como dice con orgullo — se- 
rian sus mejores titulos de gloria; si asi fue, se engaflaba gran- 
demente. Verdad es que Santillana fue al parecer el primero que 
cultivé el soneto en Espafia; pero no consiguié aclimatarlo, aun- 
que tomase prestado del Petrarea. Su fondo imitatorio y su ex- 
presién afectada, hacen que sus sonetos no sean m&s que ¢curio- 
sidades histéricas, que pasaron casi inadvertidas: Argote de Mo- 
lina y Herrera citan uno (nim. 18) en el siglo xv1; Juan de la 


s lo y medio, hasta los tiempos de Luzén. Es un dictamen que 
© puede rechazarse. Santillana sobrevive por las poesias de su_ 
uventud, del género festivo: la gracia, la alegrfa y la delicadeza 
le sus dezires, serranillas y vaqueiras no han sido superadas, ni 
- siquiera por Lope de Vega. Si imita a los poetas provenzales, se 
desprende del artificio de éstos, y gracias a su naturalidad y a su 
tacto artistico, hace vivir sencillas emociones que los torpes ha- 
bian de amazacotar y corromper para siempre en las novelas pas- 
toriles. Las primicias de esta produccién pastoral se deben a San- _ 
tillana, euyas canciones conservan toda su frescura: cuando cesa 
de imitar se hace inimitable. 

A esta época pertenece JuAN DE Mena (1411-1456), amigo de 
- Santillana y poeta cortesano. Siglo y medio mas tarde, Cervantes 
a le hard justicia llamandole “aquel gran poeta cordobés’”. Mena 
_ posee, en efecto, todas las cualidades de la escuela de Cérdoba, !a 
enérgica brillantez de su predecesor Lucano, y la enigmatica pre- 
closidad de su sucesor Géngora. Los viajes que hizo a Italia du- 
- rante su juventud, le perdieron, decidiéndole a emprender la, ta- 
rea de latinizar la prosa espafiola. Como prosista, hablando fran- 
' eamente, Mena no llega siquiera a una medianfa. ,Cdémo se le ha 
a podido atribuir la Cronica de don Juan II, modelo de buena 
Ge prosa? Basta leer el desdichado comentario que puso a su Coro- 
 nacion (1438), o La Iliada de Homero en romance (resumen que 
__ eseribié de la Ilias latina de “Pindaro Tebano” 0 “TItélico”), 
6 


para convencerse de que la prosa auténtica de Mena es tan de- 
y testable, que dificilmente se hallar4 algo peor en toda la literatu- 
ra castellana. Sirvese de la lengua vulgar, disculpandose e in- 
tentando acercarla todo lo posible al latin: partiendo del princi- 
pio de que la sencillez no es propia sino de gente de baja estofa, 
lo Ueva a la exageracién adoptando inauditas construcciones, 
- abusando del hipérbaton y enriqueciendo su vocabulario con !a- 
 tinismos absurdos. 

j Estos defectos son menos graves en sus versos, aunque toda- 
; via se observen. Algunos pretenden que fue autor de la sftira 
politica: Coplas de ;Ay panadera! (1445). Es posible; pero, en- 
tonces, ,de dénde sacaba aque! tono que no volviéd a emplear 
nunca? Y jes crefble que dadas sus ideas sobre la dignidad de 


‘a sobre el a Hs Haro? Mee es un es areas en ae escu 


= cias. La Coronacion, que el autor hubiera titulado de mejor _ 
gana Calamicleos, trata, en efecto, de la coronacién de Santillana 


alegoria cuyo primer rétulo— ‘tnico auténtico —denota una ce- 


alegérica, un poeta erudito, cuya obra esta llena de reminiscen- 


a 
ee 
en el Parnaso; aun en esta apoteosis de un amigo personal, que : > 
tan poco se prestaba a la solemnidad, h4llanse recuerdos de — 
Dante y de Jean de Meung. Mas, para formarse idea exacta de 
Mena, es preciso estudiarle en Hl Laberinto de Fortuna (14449), 


largo tiempo conocido bajo el titulo de Las Trezientas, pesada 


liberada obscuridad. La boga del segundo se explica por el hecho 
de que el poema comprende casi trescientas estrofas; a las dos- 
cientas noventa y siete que se hallan en los manuscritos, se aba- 
dieron tres para que el poema (publicado en 1489) correspondie- 
se exactamente a su titulo popular. Hay mas: segin una anti- 
gua tradicién, vulgarizada por Hernan Niiiez de Toledo (14752- 
1553) en el comentario que publicé en 1499, don Juan II, ver- 
sificador también durante las muchas horas en que descuidaba 
sus deberes regios, pidié6 a Mena que compusiera sesenta y cinco 
estrofas suplementarias, para que hubiese una para cada dia 
del afo; el poeta fallecid antes de terminar su tarea, no legan- 
donos sino veinticuatro de esas estrofas adicionales. Las investi- 
gaciones del sefior Foulché-Delbose han comprobado el poco fun- 
damento de esta anécdota: esas veinticuatro octavas no pueden 
ser de Mena, cortesano por temperamento y por oficio; con las 
otras tres de que hablabamos al principio, forman parte de un 
poema fragmentario independiente, escrito por un desconocido 
que juzga severamente la debilidad del rey. : 
En El Laberinto, el carro de Belona, arrastrado por drago- 
nes, transporta al poeta al palacio de la Fortuna, donde empieza 
la inevitable visién dantesea, con su cortejo de los siete cfreulos 
planetarios y la grandiosa revelacién del pasado, del presente y 
del porvenir. Nétanse en él imitaciones de Virgilio y de Ovidio, 
frases enteras tomadas de Lucano, Obra de un poeta erudito, y 
hasta pedante, Hl Laberinto es fastidioso en conjunto; pero hay 
que reconocer que abunda en episodios grandiosos, en bellos ver- 
sos. Aunque el arte de Mena no aleance siempre a hacer reales 


jones, aunque le entorpezea una diccién pomposa, es . 
a por la grandeza de su concepcién, por su manera de mirar coe 
hechos histéricos, por su golpe de vista ennoblecedor. El fue-» i 
de su fantasia, la marmérea belleza de sus efectos, la incon- 
testable perfeccién de su manera, y el ardoroso patriotismo que _ 
in spira sus mejores trozos, bastan para explicar la duracién de 
| gloria. Poeta excelente, y aun admirable a ratos, Mena queda 
rumado por una fidelidad demasiado grande a principios esté- 
Bee que le arrastran con frecuencia a seguros fracasos. Con’ su 
laboriosidad, sus escripulos y su ambicién, habria realizado mu- 
qi _ cho més si hubiese emprendido mucho menos. Tal cual es, reco- 
7 nécese en él al jefe de una escuela poética, al maestro indiscuti- 
ble en el verso de arte mayor. 
Déjase notar su influjo en las Coplas del contempto del mun- 
do de aquel pintoreseo Don Pxpro (1429-1466), condestable de 
_ Portugal (y rey de Aragén desde 1464 a 1466), a quien el mar- 

qués de Santillana dirigié6 su célebre carta. Expulsado de su 
patria en 1449 por infortunios politicos, el condestable vivid en 
Castilla siete afios (1449-1456), durante los cuales aprendié el 
castellano. En esas Coplas del contempto del mundo, el poeta 
- eonmemora, con noble melancolia, los desencantos de su exis- i 
_tencia; su Satyra de felice e infelice vida, lejos de ser una sati-- Petes 
ra, es imitacién del Sieruo libre de Amor, de Rodriguez de la cae 
Camara; su Tragedia de la insigne Reyna Dofia Isabel, lejos de 2 ae ; 
ser una tragedia, es una lamentacién personal, donde abundan 
reminiscencias de Job, Boecio y Boccaccio; aunque escrita en for- 

ma dialogada, no contiene el menor rastro de intencién dramatica. 

En prosa, el condestable tiene casi todos los defectos de Mena, 

en verso, por el contrario, refine alguna de sus buenas eualidades. 

Sus pensamientos son elevados, y suponiendo piadosamente que 

la mayor parte de sus !usitanismos sean debidos a copistas por- 
tugueses, puede decirse que su lengua es relativamente pura para 

un extranjero. El interés histérico estriba en este punto: que qui- 

zi don Pedro es el primer portugués que ocupa un lugar en la 
literatura castellana, Decimos quizd, porque no hay que perder 

de vista la teorfa segtin la cual Yanez, 0 quienquiera que fuese el 

autor del Poema de Alfonso Onceno, era portugués. 

En vez de ocuparnos aqui de los poetas, por lo demas de 
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importancia muy secundaria, que versificaban en Napoles duran- 
te los ultimos aiios del reinado de don Juan I, seguiremos en este 
eapitulo e] movimiento literario de Castilla. La prosa se desarro- 
_Ilaba segiin los modelos fijados por Lépez de Ayala. Hablando ce 
Mena, hemos aludido incidentalmente a la Cronica del serenisstmo 
rey don Juan, el segundo deste nombre, impresa por vez primera, 
en 1517, por Lorenzo Galindez de Carvajal (1472-1527?). ¢ Quiem 
la eseribid? En euanto a la patermidad de esta obra, suencn 
varios nombres desde la fecha de su publicacién. Segin Galindez 
de Carvajal, el bosquejo primitivo se deberia a Alvar Gareia 
de Santa Maria, judio converso y hermano de Pablo de Santa 
Maria (1350-1432); Mena, Rodriguez de la Camara, Pedro Ca- 
rrillo de Albornoz, Diego de Valera y Lope de Barrientos, ba- 
brian tomado parte en ella; y este iltimo habria reivindieado 
para si propio el erédito del trabajo, aunque todo el texto fue 
retoeado por Fernan Pérez de Guzman. Borremos de la lista los 
nombres de Mena, de Rodriguez de la CAmara y de Pérez de Guz- 
man: con estas supresiones, podrian aceptarse las atribuciones de 
Galindez de Carvajal como otras tantas hipdtesis m4s 0 menos 
plausibles. Cualesqriere que sean los autores de esta eréniea de 
don Juan I, es un excelente libro de historiografia oficial. Tam- 
bién se le ha atribuido a Alvar Garefa de Santa Maria La Coro- 
nica de den Alvaro de Luna, condestable de los reynos de Casti- 
Na y Leen, impresa por vez primera en Milan, 1546, por Alvare 
de Luna, biznieto del desventurado hombre de Estade. Esta airi- 
bueién es insostenible. La erénica del condestable, obra de un 
abogade que sirve con maravillosa habilidad a su espirita de 
partido, contiene pasajes declamatorios de gran energia: la alti- 
ma escena, donde narra “la muerte del mejor ecaballero que en 
todas las Espafias ovo en su tiempo”, esta eserita con muy ar- 
tistea seneillez. Nadie ha habido tan grande ni tan bueno como 
el don Alvaro de Luna de esta erénica anénima; pero tal es la 
energia de econviccién, tal la eloewencia del narrador misterioso, 
que casi aceptames eomo auténtico el retrato de su mal juz- 
gado héroe. 

Puesto que tratamos de erénicas referentes a individuos, cite- 
mos le Cronica particular del Cid, cuya fecha de composicién no 
est{ aim determinada. Aunque no se publied antes de 1512 (por 


C4 Panasebicnente a la época de que nos ocupamos, y se Rie 
a, Sin duda ninguna, en la Cronica general de Alfonso el Sabio. c 
; Per no procede directamente de ella, sino que esté tomada de 
refundicién de la Cronica general que lleva por titulo Cro- — 
ica de Castilla (1). Pueden clasificarse en tres eategorias las 
_variantes respecto de la versién primitiva: alteraciones del texto, 
3 citas mas extensas de cantares, y cambios originados por la inser- 
 ién de leyendas populares de fecha posterior. La Cronica par- 
ticular del Cid, preciosa por comprender antiguas versiones de 
_ leyendas o tradiciones que habian de divulgarse a través de los 
~ romaneeros, no posee sino muy escasa autoridad histérica. No 
era éste, sin embargo, el parecer de las personas entendidas du- wa 


/ _rante el reinado de don Juan II. ei? ee 
Be “Aquella coronica de Castilla que fabla de los fechos del 
g Cid”, es citada respetuosamente, en su semblanza del almirante Rie 
i 

i 


de Castilla, Diego Furtado de Mendoza, por FeRNAN PEREZ DE 
Guzman (13769-1460?), historiador también. Sobrino de Lépez 

de Ayala y tio de Santillana, era inevitable que comenzase sien- 

do poeta, y la primera fase de su talento esté representada por 
catorce composiciones del Cancionero de Baena, alguna de las 

- euales— por ejemplo, la pregunta (nim. 553) en que interviene 


(1) Quizd sea mds claro el parentesco de estas refundiciones, median- 
__ te el cuadro siguiente: 


Vg Primera Cronica general (mandada componer 
4 por Alfonso el Sabio). 


Segunda Cronica general Refundicién perdida (con algunos ele- 
de 1344 (refundicién, mentos de la Cronica de 1344). 
con adiciones). | 


| 


Cronica de veinte Tercera Cro- Cronica de Oastilla. 
Reyes. nica general. | 
Cronica particular 
del Cid. 


un gayo —- son de una frivolidad hasan vara en ave ea % 
moralista. Gozé sin duda de considerable fama como ‘poeta, — 
puesto que sus Coplas se imprimieron siete u ocho veces en- 
tre 1492 y 1564: sdlo las Coplas de vicios e virtudes, la lamen- 
tacién por la muerte de Alonso de Cartagena (m. 1456), y los 
Loores de los claros varones de Espana, sobrenadan atin entre 
el montén de trece mil versos que constituye su obra poética. 
 Quizd haya en ello algo de injusticia, pero es de notar que los 
Loores no son sino historia rimada, y que la historia en prosa de 
Pérez de Guzm4n es lo que habré perjudieado a sus versos. Mas 
no todos logs escritos en prosa que llevan su nombre le pertene- 
cen. No ha tenido parte alguna en la crénica de don Juan II, 
buena compilacién oficial que bajo ciertos respectos considera- 
-ba él sospechosa; y fue Diego Rodriguez de Almella quien es- < 
eribié la Copilacion de las batallas campales (1487) y el Valerio — 
de las estorias escolasticas de Espaiia. La Floresta de philo- — 
sophos, inédita hasta 1904, no es mas que una coleccidn dem 
sentencias. c 
La gran reputacién de Pérez de Guzman, la que él merece — 
sin disputa, depende de un solo libro: Mar de istorias (impreso 
en 1512), o mas exactamente, de la Ultima parte de este libro. El 
titulo (quizi también el fondo) de esta obra, obedece al Mare _ 
historiarum del dominico Giovanni Colonna (n. 1298), que no 
ha de confundirse con su homénimo el arzobispo de Messina. El 
Mar de istorias comprende tres partes: en la primera, el autor 
trata de emperadores y monareas como Alejandro y Carlomagno; a 
ie en la segunda, habla’de santos y de sabios, entre los cuales cuen- ; 
: ta a Merlin y a Godofredo de Bullén. A estas dos seeciones Pé- 
rez de Guzman contribuye poco, salvo en lo referente al estilo y 
a algunas agridulces observaciones; asi, a propdsito de la leyen- 
da del santo Grial, hace la socarrona advertencia de que, ‘“cuan- 
to quier que esta historia sea delectable de leer e dulce, empero, 
por muchas cosas extrafias que en ella se cuentan, asaz déuele 
ser dada poca fe’. Tittlase la tercera parte: Las Generaciones, 
Semblangas y Obras de los ecelentes reyes de Espana don En- 
rique el tercero y don Juan el segundo, y de los venerables per-— 
lados y notables caualleros que en los tiempos destos reyes fue- 
ron. Pérez de Guzman dice haber tomado la idea general de la 


PAA gt RR AAL rll y bth Gili thin de 


oe 


AIOE On 


Bie 
nara xp 


EPOCA DE JUAN II 83 


Historia Troiana de Guido delle Colonne, que en ella describié- 
“los gestos y obras” de los héroes de Troya. Sea cualquiera la 
exactitud de esta declaracién, el autor espafiol escribié una obra 
original, y bien puede decirse que inauguré un nuevo género en 
la literatura castellana. Verdad es que Juan Gil de Zamora, en 
tiempos de Sancho IV, habia compuesto algo parecido en su 
Liber illustrium personarum o Historia canonica et civilis 3 pero 
esta obra fue escrita en latin, lengua que Pérez de Guzmaén no 
leia muy corrientemente, y la finalidad es también bastante més 
didactica que la de Las Generaciones, Semblancas y Obras. Rios 
ha hecho un paralelo entre Pérez de Guzman y Tacito; “algu- 
nas veces— dice Puymaigre— hace pensar en Saint-Simon’’. 
Los retratados (casi todos varones) no eran Nerones, Sénecas, Ti- 
gelinos ni Agripinas; tampoco tenia él el estrecho -criterio Ce 
Saint-Simon, ni su mania de sonsacar a los criados: no era un 
pobre duque medrado y puntilloso. Luego el paralelo no es ente- 
ramente exacto; lo cual no obsta para que pudiera sostenerse 
en caso necesario. Pérez de Guzmd4n es mas bien un Plutareo; 
aunque menos grande, pertenece a la misma familia intelectual. 
es un maestro en el arte de pintar retratos. Repasemos al azar 
algunos cuadros de su museo: el rey don Enrique III, de 
mediana estatura y ‘“asaz de buena disposicion... blanco e rubio, 
e la nariz un poco alta; pero euando Ilegé a los diez e siete aftos, 
hobo muchas y grandes enfermedades, que le enflaquecieron el 
cuerpo e le dafiaron la complesion, e por consiguiente se le dandé 
e afeé el semblante”, ‘muy grave de ver e de muy aspera con- 
yersacion, ansi que la mayor parte del tiempo estaba solo e ma- 
lenconioso”, de no mucha discrecion, pero “a los rreyes menos 
seso y esfuerzo les basta para regir que a otros hombres, porque 
de muchos sabios pueden haber consejo”; la reina dofia Cata- 
lina, “‘mucho gruesa,... y en el talle y meneo del cuerpo, tanto 
parecia hombre como muger,... honesta,... no bien regida en su 
persona”, por lo cual “hobo una gran dolencia de perlesia”’; el 
buen condestable Ruy Lépez de Avalos, “hijo de un hombre de 
baxo estado,... hombre de buen cuerpo y de buen gesto,... muy 
alegre e gracioso”, aunque “muy apasionado de gota e otras do- 
lencias”, “muy sofrido e sin sospecha; pero como en el mundo 
no hay hombre sin tacha, no fue franco, y aplacfale mucho oir 


ee! nay Fo st ; ha ais 
- astrologos”; Hurtado de ere “pequefio de cuerpo y aes 
colorido del rostro, la nariz un poco rroma, pero de bueno y 
~ gracioso semblante,... hombre de muy sotil ingenio,... atrevido en 
su hablar, tanto que el rey don Enrique el tercero se quexaba Janie 
su soltura’”’, no muy liberal, y “pluguieronle mucho mugeres”’ ;. 
--Niifiez de Guzman, “muy feo de rostro, el cuerpo grueso, el cue- 8 aS 
fee ilo muy corto, los hombros altos,... de muy gran fuerza,... oe 
de razon, muy alegre y de gran compafifa con los suyos,... pro- 
digo” y “mucho disoluto’”’. Por fltimo, dos personajes que ya co- é 
nocemos: Lépez de Ayala, tio del autor, “alto de cuerpo y del- 
gado,... temfa mucho a Dios,... diése mucho a los libros e histo- _ 
rias”, y “amé muchas mugeres, més que a tan sabio caballero 
como a él se convenfa”; don Enrique de Villena, “pequefio de = 
cuerpo e grueso,... naturalmente inclinado a las sciencias y are a 
tes mas que a la ecaballeria,... ageno y remoto... a los negocios del 
mundo, y al regimiento de su casa e hacienda era tanto inhabile 
e inepto, que era gran marayilla’”’, gran comedor, y “muy ineli- 
nado al amor de las mugeres’’. Retratos como éstos abundan en 
. . Pérez de Guzman: sabe sorprender el buen momento de sus mo- 
* delos, sin exceso de color, pero sin omitir nada esencial. Aunque 

de alguna edad cuando compuso Las Generaciones, Semblangas y 

Obras, el pintor conserva la penetrante agudeza visual de la ju- 

ventud. Hubiera gustado a Cromwell; nunea omite manchas ni 
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A verrugas; sdlo Fernando de Aragén y Pablo de Santa Maria sa- 
: > len libres de su censura. Es un alma justa, altiva, valiente; no. 
a perdona la flaqueza, la abdiecacién de las funciones, ni la ne- 
. gligencia del deber. Tiene prejuicios, poco peligrosos, porque no 
a los cela; sabe odiar, y siente hacia el advenedizo un desdén bas- _ i 
s tante mas justificado que el de un Saint-Simon. Es juez severo, ; 
ae quiz duro, pero no deliberadamente injusto; la historia ha con- A 
cm firmado la mayorfa de sus dietémenes, porque en él el artista. ‘ 
ae se sobrepuso al hombre de partido. Y no olvidemos que a sus : 


dotes de observacién y de talento, Pérez de Guzman retine el do- 
minio de la prosa castellana, densa y clara. i 
Otra narracién personal interesante, aunque de inferior mé- ‘ 
rito, es la Historia del gran Tamorlan, e Itinerario y enarracion 4 
del viaje, y relacion de la embaxada, de Ruy GonzaLEz DE Cxa- 
viso (m. 1412). Tamerlén habfa enviado a Enrique IIT dos don-. 


eh Erith 


er (nim. 240) por cierto poeta anénimo, que, segtin Argote de ee a 

lina, debiéd de ser Alvarez de Villasandino. Deseoso de entablar Beets 7. 
2 buena amistad con el conquistador mongol, Enrique III le en- 
__-vi6 una embajada, compuesta de Gonzdlez de Clavijo, del frai- = 
_ le Alfonso Péez de Santa Maria y de Gémer de Salazar; Jos 
z enviados salieron del Puerto de Santa Marfa el 22 de marzo — 
_ de 1403, y los dos primeros (porque Salazar murié en el camino — 


el 26 de julio de 1404) continuaron hasta Samareanda (8 sep-. 
____ tiembre 1404). Alf fueron Mevados ante Tamerlan, el cual “tan 
- ylejo era, que los parpados de los ojos tenia todos caidos; era 
entoneces de cerca de setenta afios, y muriéd poco después” (fe- 


eastellanos hubieron de salir de Samarcanda (18 noviembre 1404), 
bien contra su voluntad, y estaban de regreso en Sanliicar el 


rero de Enrique III, redacté una excelente Memoria de este largo 
viaje: describe Jos lejanos paises que atravesdé, las costumbres de 
las tribus entre las que anduvo, las fiestas dadas por Tamerlén 
para celebrar las bodas de sus nietos, la terrible justicia del 
a gran jefe, que hizo ahorear por las piernas a su alealde mayor 
_ -y degollar a ciertos carniceros y zapateros sorprendidos en in- 
dignos medros; la generosa hospitalidad de la sultana, que no 
era feliz hasta que los humos del licor daban con sus huéspe- 
des en el suelo; la extraiia jornufa (jirafa) regalada por el sul- 
tan del Cairo; los marfiles (elefantes), de terrible aspecto y re- 
tozona condieién; los vinos cortados con leche de yeguas, en 
pe. fin, numerosas observaciones de gran curiosidad. ,Hs exacto su 
2 relato? Mariana, que lo leyé en la primera edicién publicada por 
Argote de Molina en 1582, no estaba seguro de ello, a juzgar 
por su seca referencia al Itinerario de los embajadores, ‘“‘en que 
relatan por menudo Jos particulares de su embajada, y muchas 
4 otras cosas asaz maravillosas, si verdaderas”’. En nuestros dias se 
han renovado estas dudas; sin embargo, aunque el autor se 
equivoque, y le traicione a veces su cdndida credulidad, no hay 
ee motivo bastante para desconfiar de este observador inteligente, 
que escribe, a pesar de algunas repeticiones, con claridad 


agradable. 


brero de 1405). Pero antes de este suceso, los dos embajadores | 


1.° de marzo de 1406. Gonzalez de Clavijo, que llegé a ser cama- — 
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-- Eneantadora narracién de aventuras es El Victorial, libro 
sin terminar, comenzado probablemente hacia 1431, y publicado — 
en 1782, con bastantes lagunas, por Llaguno y Amfrola, con el 
titulo de Cronica de don Pero Nino, conde de Buelna. Este Pero 
Nifio, que Jlegé a ser conde de Buelna en 1431, supo tomar sus 
precauciones contra el olvido; tuvo a su soldada a Alvarez de <ai3 
Villasandino, para cantar sus primeros amores (Cancionero de 
Baena, nimeros 10, 32, 33, 42), y fue bastante previsor para 
componer su propio epitafio, donde hace constar que “fue siem- 
pre vencedor e nunea vencido, por mar e por tierra”. No menos 
afortunado fue eligiendo por cronista a su viejo abanderado 
GutTrerRE Disz De Gamez oO Diez de Games (1379?-1450), leal 
servidor que redact6é la historia de la vida de su amo des- 
de 1379 hasta 1446. Alli brilla Pero Nifio de una manera esplen- 
dorosa: amé a la mas bella y honesta de las damas; ocup6 
siempre el primer puesto en infinitas batallas; serfa insufrible, 
si el retrato estuviese pintado por un artista menos habil. Pero 
tropezamos con un narrador delicadisimo, que ha vivido y leido 
mucho, y cita estrofas (50-81) del Libro de Alexandre, porque los © 
ee versos van mas derechamente a la “voluntad’” que la prosa, es- a 
an parciendo en sus paginas alusiones literarias, y pereciéndose por 
. las canciones francesas—los lais, delais, virolais, chazas, reon- 
; delas, complaintas y baladas — ofdas en el castillo de Renaud de 
ie Troie, cerca de Ruan. Nos ofrece deslumbradores cuadros de 
una vida de valentias, de guerras, de fiestas fastuosas, de magnf- 
ficas locuras. Con todo eso, no dormita el buen sentido del na- 
yrador; intercala a su tiempo graves reflexiones, comparaciones 
; sugestivas, y, al menos, en alguno de sus arrebatos eaballeres- 
cos, se eleva a una altanera grandilocuencia, que no excedid 
mucho Cervantes en el famoso diseurso sobre las letras y las 
armas que pronuncia Don Quijote. 

Otro libro digno de mencién fue escrito con el titulo de 
Andancgas e viajes, por diwersas partes del mundo auidos, por et 
eaballero cordobés Prro Tarur (14109-14842), cuya narracién 
no se publicé hasta 1874, con arreglo a un manuscrito del 
siglo xvi1. Tafur, después de haber servido a las érdenes de don 
Luis Gonzdlez de Guzmin, maestre de Calatrava, salié de Es- 
pafia verisimilmente durante el] otofio de 1435, y no regresé hasta 
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: giles _ primavera a6 ne esto es as que parece pati porque fs 

-‘Tafur no abunda en pormenores cronoldégicos. Es el precursor _ 
del turista moderno: curioso, crédulo, irreflexivo, audaz y de 
‘una sencillez deliciosa. No nos importan ya los grandes perso- 
najes a los cuales tuvo Tafur el honor de ser presentado, aunque — 
no esta desprovisto de interés su encuentro con Niccold Conti. — 
El atractivo del relato estriba en otra cosa: en la personalilad 
del escritor mismo, en sus espontdneas ocurrencias, en la con- 
_ dieién de su maleante ingenio, en su curiosidad, que le impuls6 
a llegar en sus exploraciones hasta el valle de Ebroén, venerable 
Ingar donde (dice el amable viajero) se cuenta que estAn los se- 
puleros de Adan y Eva. La frase es sabrosa y significativa, 
sin propésito ninguno de burla ni escarnio. Aunque tibio, Tafur 
es creyente, de buenas ideas, como todo el mundo; pero, al leer 
sus Andangas, presiente uno la inmediata llegada del andalisis 
aa moderno, que se abstiene de afirmar demasiado, y del cual debi6 

q de tener necesidad cuando, vuelto a Espafia, ocupé el cargo de 

4 regidor de Cérdoba. 

2 La pasién por las aventuras. se manifesté6 en formas muy 
diversas. Bien temprano, durante el reinado de Juan II, Pero 
Nifio se habia distinguido en el extranjero por sus lances de 
armas en las justas celebradas en la plaza de la Petite-Bretagne 
y en la Cousture Sainte-Catherine, cerca de Paris. Semejantes 
torneos se pusieron de moda en Espaiia: los caballeros aventure- 
ros se encontraban en ellos, y hombres maduros, como don Al- 
varo de Luna y Santillana, no tenian a menos tomar parte en 
aquellas peligrosas puerilidades. En el Libro del Passo honroso 
defendido por el excelente cauallero Suero de Quifiones, tenemos 
el relato, redactado por el notario oficial Pero Rodriguez de 
Lena, y resumido mds de un siglo después (1588) por Juan de 
Pineda. Allf se cuenta cémo Suero de Quifiones, caballero de 
yeinticinco afios, hizo voto de llevar todos los jueves al cuello 
un anillo de hierro, simbolo del cautiverio en que le tenia su 
dama; se comprometié a defender, con otros nueve caballeros, el 
puente de San Marcos, de Grbigo (cerea de Leén), contra los cam- 
peones europeos. El torneo, que duré desde el 10 de julio hasta 
el 9 de agosto de 1434, est4 descrito por Lena, testigo ocular, con 
la minuciosa precisién de un acta. Svero de Quifiones y ocho de 
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sus colegas fueron heridos; uno de los contrarios, muerto; ‘uno iN | 
de los caballeros, en accién de gracias por no haber perecido en 
el torneo, juré que, de alli en adelante, no cortejaria a las mon- 
jas. Estos rasgos, tragicos o eémicos, importan poco a Lena; — 

eonsideraba setecientos combates como la cosa mds natural del ~ 
mundo, y prosiguié haciendo su lista con la imperturbable grave- 
dad del mirén de una mesa de juego. Su relato, aunque carece — 
-. de mérito literario, es interesante como documento, porque de- 
- muestra—lo que ya da a entender Froissart—que las novelas de 
caballerias no estaban muy distantes de la realidad. 
Las insensatas proezas de Suero de Quifones y de sus com- 
eo Ne _ paeros eran manifestaciones practicas que debian tener su re- 
pereusién en la literatura. Dejando a un lado El Cauallero Cifar, . 
probablemente poco conocido, la novela caballeresca habia pe- 
-netrado en Espaiia en el siglo xIV; podremos intentar mejor la 
indagacién de su entrada, cuando tratemos del mas notable ejem- 
plo del género: Amadis de Gaula. Por ahora, baste decir que la 
linea divisoria entre los relatos caballerescos y los histéricos, es 


con frecuencia bastante insegura. En época posterior, el autor 
de una novela parecia a veces quererla hacer pasar por una 
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cronica; tal es el caso, por ejemplo, de Feliciano de Silva, que 
a titul6 una de sus estrambéticas novelas: La coronica de los muy 
ety valientes y esforgados e inuencibles caualleros don Florisel de 


Niquea y el fuerte Anaxartes (1532). A veces, por el contrario, 
9 el piblico aceptaba como historia formal una compilacién 
< fantastica: tal es el caso de la Coronica Sarrazyna 0 Cronica del 
aa rey don Rodrigo con la destruycion de Hspata, compuesta hacia 
Bi 1443 por PEDRO DE CoRRAL, que atribuyé su libro a Hleastras y 
Alanzuri, cronistas del rey don Rodrigo, y a cierto Carestas, que 
dice haber vivido en el siglo vitl, bajo el reinado de Alfonso 
ae el Catdélico. Estos personajes no han existido nunca. Sin duda, 
oS Corral, hermano menor quiz4 del singular aventurero Rodrigo de 
a  Villandrando (13879-1457 ?), utilizé6 algunas fuentes realmente 
histéricas, las crénicas generales y la llamada crénica del moro 
Rasis; pero se cansé pronto de tan penosas investigaciones, tomé 
materiales mds novelescos de la Cronica Troyana, y, por Ultimo, 
adopté las ficciones de la caballerfa, modificdndolas a su plaker. 
En vano Pérez de Guzmaén le mostraba como “liviano y pre- 


SO ” homibre”: ; en Castine tild6 a la heen Satan ve 


A de todos; Ausias March la tomaba en serio, y se imprimié lo més" 
tarde en 1499. La mania caballeresca ganaba la partida: la 
z “ah - compilacién de Corral no es, en verdad, otra cosa que una nove-— 
la de caballeria, y su éxito era el preludio de un verdadero des- 
- goncierto literario, 


en la Chronica intitulada. Atalaya de las Coronicas, obra com- 
puesta en 1443 y todavia inédita. Era Auronso Martinez DE 
TOLEDO (1398?-1470?), y hay la suficiente semejanza entre su 


alguno de estos dos escritores ha copiado al otro, o si sus dos 
relatos proceden de una fuente comin. No importa gran cosa 


do, porque ésta no se funda en la Atalaya de las Coronicas, ni 
en sus vidas inéditas (1444) de San Isidoro y de San Ildefonso, 
sino en una obra anterior, de indole muy distinta. Nuestras no- 
| ticias sobre la vida de Martinez de Toledo son muy incompletas. 


a se dice bachiller: y no sabemos mas de ello. Quizd pasé algin 
; tiempo en Aragon, y después en Barcelona; en fecha ignorada 
lleg6 a ser arcipreste de Talavera, cuyo cabildo, segin es fama, 

no pecaba de austero en los dias del arcipreste de Hita. Marti- 

nez de Toledo era capell4n de Juan II en 1438; diez aflos mas 

ag tarde posefa un importante beneficio en la catedral de Toledo, 
| a y ademds una luerativa capellania; se le menciona por Ulti- 
A ma vez a este buen acumulador de cargos, en 3 de septiembre 

Dy de 1446; ignoramos las fechas exactas de su nacimiento y de su 


a muerte. 
a Es conocido principalmente como autor de un libro termi- 
if nado en 1438, libro “syn batismo, sea por nombre llamado Ar- 


cipreste de Talauera donde quier que fuere leuado”. La posteri- 
dad lo arreglé de otro modo; seis o siete ediciones del libro han 
sido publicadas entre 1495 y 1547, y asi vemos que en 1498 
llevaba por titulo Zl Corbacho; algunas ediciones se titulan T'ra- 
tado contra las mugeres 0 Reprobacion de loco amor; un titulo 


trufa o mentira paladina”. La obra de Corral estaba en manos bs 


En el mismo momento en que Corral fabricaba sus pintores- _ 
as ficciones, otro eseritor se ocupaba de la narracién histérica — 


Atalaya y la Coronica Sarrazyna, para que uno se pregunte si 


la respuesta a esta cuestiOn para la fama de Martinez de Tolee 


Se supone que nacié en Toledo y que estudié en Salamanca; él | 
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El Corbacho; pero este iltimo prevalecié hasta 1901, aflo en ~ 


que se le restituyé el verdadero. La popularidad del titulo El Cor- 


bacho, ha hecho pensar en una imitacién de Boccacio, a quien — 


se cita dos veces en el texto; pero la semejanza entre Hl Corba- 
cho e Il Corbaccio es puramente superficial. Por razones crono- 
légicas, es harto dificil que el arcipreste de Talavera, antes de 
escribir El Corbacho, hubiese leido el Libre de consell del valen- 
ciano Jaime Roig; pero conocia bien el Libre de les Dones, es- 
erito en catalén por el franciscano Francesch Eximenig¢ (m. 1409), 
obra muy divulgada cuando el joven Martinez de Toledo vivia 
en Barcelona; y en efecto, todavia se conserva su ejemplar del 
Libre. Mas aunque ambas obras se ocupan en un asunto analogo, 
la manera de tratarlo difiere mucho. Martinez de Toledo comien- 
za por vituperar las flaquezas de ambos sexos; pero abandona 
pronto esta acusacién general para dedicarse a una brillante 
sarta de invectivas contra las mujeres; verdad es que en la ter- 
cera parte vuelve a los hombres, pero a modo de deseargo, afec- 
tando una imparcialidad que, por lo dem4s, no puede engafar a 
nadie. Adivinariase que habia lefdo al arcipreste de Hita, aun- 
que no lo citase dos veces. Las citas no prueban gran cosa, por- 
que Martinez de Toledo menciona también a Sénchez de Vercial, 
que no ha influido en él para nada. Ambos arciprestes pertene- 
cen a la misma familia intelectual. Martinez de Toledo no posee 
la endiablada urbanidad de Ruiz, pero compite con él en la agu- 
deza y malicia de la invencién, en lo maligno de las parodias, 
en la procacidad de las intenciones, y es harto mds rico en sar- 
casmos, adagios y proverbios. La opulencia de su atrabiliario 
talento suministré por lo menos un pasaje al autor andédnimo de 
la Celestina; y aun hoy dia, a pesar de su ciego furor, de sus pre- 
juicios, de su diccién, a veces embrollada, de su vocabulario ex- 
trafiamente alambicado, las mortificantes sdtiras de este extraor- 
dinario arcipreste, despiertan agudamente la curiosidad. 
Bachiller fue también y de él sabemos poca cosa, ALFONSO 
DE LA Torre, autor de la Vision deletable de la philosophia e de 
las otras sciencias, tratado compuesto hacia 1440, a ruegos de 
Juan de Beamonte, prior de la Orden de San Juan de Jerusalén 


ee ca at ol ha 


er io ae una de las comedias més flojas que eseribié Lope ds 
aa 5, lee Seguin el titulo, Alfonso de la Torre (a quien. se supone na- 
tural de Burgos y agregado al colegio de San Bartolomé de Sa- | 
_ lamanea en 1437), nos ha de presentar una novela filoséfica y 
alegérica; en realidad, su obra es un tratado a la manera oe 
_ Marciano Capella, una enciclopedia medieval que apenas trae — 
idea nueva: las fuentes principales de esta compilacién, segan 
el sefor Wickersham Crawford ha sefialado, son las Htymologiae ae 
de San Isidoro de Sevilla, el Anti-Ciaudiano, y un tratado de 
légica por Algazel (1058-1111). Torre no quiere democratizar la 
prosa; como Martinez de Toledo, permanece fiel a la tradicién 
de sus abuelos, y su libro es precioso como modelo del estilo of- 
cial de aquella época; el autor es erudito, inteligente e ingenioso; 
su prosa, suelta y vigorosa; es indudablemente uno de los me- 
jores prosistas del siglo xv. Ticknor ha observado, con razén, 
que la obra de Torre no tardé en caer en el olvido; imprimiése  __ 
una versién italiana en 1556, pero el traductor, Domenico Delfi- 
no, la dié a luz como obra original, de tal suerte que mds de un 
siglo después, en 1663, el judio Francisco de Caceres utilizé6 esta 
versién italiana para publicar en Amberes una retraduccién en 


espanol. 
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CAPITULO VI 


- Bpoce de Enrique IV y de los Reyes Cat6licos — 
(1454-1516) 


El movimiento literario de la corte de Juan II, fue continua- 


do fuera de Espafia por los poetas del séquito de Alfonso V ~ 


de Aragén (1416-1458). Este principe, cuya derrota en Ponza 
(1435) fue lamentada por Santillana, se desquit6é ocho afios mas 
tarde, conquistando a Napoles en 1443, y alli llegé a ser el protec- 


tor de numerosos eruditos, entre ellos, de Enea Silvio Piccolémi- 


ni (1405-1464), mas tarde (1458-1464) Papa con el nombre de 
Pio II, autor de la Historia de duobus amantibus (1444), novela 
que no tardé mucho en ser célebre, y de la cual se hizo una ad- 
mirable versién castellana (impresa en 1496). Los poetas emigrados 
estén representados en el Cancionero de Sttftiga, asi llamado por- 
que las dos primeras poesias del volumen (A cabo de mis dolores y 
Oh triste partida mia) pertenecen a Lope de Stifiga, uno de los 
caballeros que mantuvieron el Passo honroso junto a su romantico 


‘primo Suero de Quifiones. Su padre, Ifigo Ortiz de Stiniga, era 
autor de dos composiciones (nims. 418 y 576) de las incluidas en 


el Cancionero de Baena; la tradicién de la poesia cortesana per- 
siste en el hijo, cuyas ocho poesias son de una ejecucién excelen- 
te. Juan de Tapia da pruebas de talento y de lisonja, celebrando 
los eneantos de la amada de Alfonso V, Lucrecia Aniano, en tor- 
no de la cual se formé un grupito de poetas zalameros. 

Es de notar que algunos de los poetas que acompafaron a 


_ Alfonso V eran catalanes, y que, en el nuevo ambiente italiano, 
_ prefirieron el castellano a su lengua materna. Uno de ellos fue 


Pedro Torrellas (0 Torroella), ayo en otro tiempo del principe 
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enérgico; no es sino vocinglero, y se desdice en prosa en el Can- 
ctonero de Herberay. El aragonés Johan de Villalpando ofrece 


_ gierto interés histérico: verdad es que no se destaca mucho en el 
Cancionero de Sttéifiga, pero en otro lugar escribiéd cuatro sone- 


tos en versos de arte mayor; estas composiciones hibridas se 
conservan también en el Cancionero de Herberay. El retorno a 
la alegoria en La Nao de Amor, de Johan de Dueifias, ates- 
tigua la influencia de Dante y de Mena, y el sabor dantesco se 
observa igualmente en Johan de Andujar, cuyos mejores versos 
— Loores al setor Rey don Alfonso — no figuran, sin embargo, en 
el Cancionero de Stéiiga, mas fueron recogidos en las Rimas 
inéditas del siglo XV, publicadas por Eugenio de Ochoa (1815- 
1872). El mejor y mds fecundo poeta de este grupo hispario-na- 
politano es CARVAJAL (0 CARVAJALES), experimentador curioso, 
que nos ha dejado dos romances firmados con su nombre, y que 
se ejercité valerosamente en el verso italiano. Carvajal nacié 
poeta; tiene verdadero arranque lirico, y un acento vibrante y 
marcial, que contrasta mucho con las insulseces cortesanas de la 
mayor parte de sus compafieros de N&poles. Uno de los versifi- 
cadores de la corte de Alfonso V fue Juan de Valladolid, conocido 
también con el nombre de Juan Poeta, hijo de un pregonero 
ptblico: no hay que decir que este pobre hombre, cuyo puesto 
esté mejor indicado entre las obscenidades del Cancionero de 
obras de burlas provocantes a risa (1519), fue excluido de la 
aristoeratica antologia de Stafiiga. Aunque es dificil formar jui- 
cio acerca de él, porque todas sus obras se han perdido, salvo 
seis u ocho poesfas, parece haber sido un misero cascarrabias 
de infima mentalidad, que debe lo que queda de su ignominiosa 
fama a la groseria de sus polémicas con su compadre judfo An- 
tén de Montoro y con otros mds nobles, como Gémez Manrique, 
que no dejaron de pagarle en la misma moneda. 

Hemos dicho que Johan de Duefias procede de Mena. Las 
demasiado célebres Coplas del Provincial, dejan muy atrds a las 


pe de las ie ae de las ae trece estrofas que suscitaron, ieee is) 
ve * serie de réplicas y contrarr€éplicas: no es sino una pobre sitira, 
ia - atiborrada de necios insultos contra las mujeres; un tema esco-— 
_ lastico, escrito sin conviccién. Torrellas ha querido mostrarse 


‘culares; figuran all{f, con su oo = mismo mujeres que hone 
bres; como en una casa de religién, el supuesto Provincial abre 
- informacién sobre la conducta de unas y otros; ninguno se libra 
de ser acusado de los més repugnantes delitos. Hs un vergonzoso— 
alarde de difamacién o calumnia, cuya expresién aleanza, a 
veces, virulencia feliz: su obscena malicia llega casi a disculpar 
lag tentativas hechas para su destruccién. Observemos que Bel-_ 
tran de la Cueva esta citado (copla 4) como “fray duque de © 
Alburquerque”’, titulo que no existfia antes de 1465; notemos 
también la alusién a Miguel Lucas de Iranzo (copla 5), como 
todavia vivo. Ahora bien: este “conde sin condado” fue asesina-_ 
do el 22 de marzo de 1473. Luego la fecha de la redaccién debe 
colocarse entre 1465 y la primavera de 1473. Se ha atribuido el 
libelo 2 Rodrigo Cota, a Antén de Montoro, a Hernando del Pul- 
gar y a Diego de Acuia (a quien también se adjudica cierta 
continuacién del Provincial). De todos estos candidatos, aquel = 
hacia el cual se inclina la balanza de la probabilidad es Cota: ’ 
no obstante, quiz4 no va descaminado el manuscrito de la Aca- 
demia de la Historia que achaca esa obscenidad a la colaboracién 
de un grupo de maldicientes. 
De superior mérito es otra sdtira polftica: las Coplas de Min- 
go Revulgo, que constan de treinta y dos estrofas octosilabicas. 
También ha sido atribuida a Cota, y con menos motivo todavia 4 
a Mena, que habia fallecido ocho afios antes de la composicién 
de las Coplas (1464). Sarmiento, adoptando la indieacién de 
Mariana, pretende que el autor de Mingo Revulgo fue Hernando 
del Pulgar, comentador minucioso de las Coplas; pero se funda : 
tnicamente en la hipdtesis de “que sélo el mismo Pocta se pudo | 
SS comentar a si mismo con tanta claridad, y no otro alguno”’. Dos 
pastores, Mingo Revulgo y Gil Arribato, que respectivamente 
representan la clase baja y la alta, se encuentran y discurren 
: acerca de los males sociales. Mingo Revulgo sostiene que la ruina 
a de Hsperilla (la pobre Espafia) ha de achacarse al disoluto rey 

x Candaulo (Enrique IV), a la pastora portuguesa (Guiomar de 
ae Castro, querida del monarea) y al lobo que devora las ovejas 
a (Beltran de la Cueva, favorito de Enrique IV). Gil Arribato 


Pre 


“que hace falta ate ‘si Acie att sabre ea no es sino 


onal que el del Provincial; las alusiones a Enrique IV y a cgi 
sus vielos estén veladas; las censuras de los males corrientes son 
mds generales, mas diseretas; su acento es infinitamente més Be 
aac’ serio y elevado. Mingo Revulgo, escrito en forma de didlogo, pero. 
; Se desprovisto de accién dramatica, es algo asi como un anticipo- Bade 
; de las églogas de Juan del Enzina. En cierto sentido, la impor- : 
tancia de la obra estriba en el hecho de ser la primera de las 
satiras positivamente populares. Guardémonos, sin embargo, de ‘: 
decir que sea composicién de origen popular; ciertos rasgos eru- i 
ditos deseubren la pluma de un literato que sdlo ha aceptado el. 
habla del pueblo a manera de artificio, como una especie de: 
_ biombo. 
_ --~-—«‘Entre los poetas de esta época, ocupa lugar aparte el judio 
_ eonverso ANTON DE Montoro, el Ropero de Cérdoba (1404?- oe 
- - 14802). Este verstil autor junté las profesiones de versificador = 
_  -y de ropavejero (ropero), y sus rivales, sacudiéndose sus inso- 
lentes ataques, le echaron més de una vez en cara lo humilde 
- de su oficio. Montoro fracasa en los esfuerzos serios, salvo euan- coe 
do aboga valientemente por la causa de los de su raza, persegui- ie 
dos y asesinados por un populacho sanguinario. Hs friamente 
prosaico en su poesia sobre los asesinatos cometidos por Fernando 
Alonso de Cérdoba, hermoso tema que inspiréd a Lope de Vega 
la magnifica comedia: Los Comendadores de Cordoba (1587?). Ca- 
rece de gusto y de medida; quiere alabar, y adula; pretende li- 
- - gonjear, y blasfema; su talento esté en otra parte. Sus versos 
picarescos, en especial los dirigidos a Juan de Valladolid, estan 
llenos de una gracia truculenta que nos entretiene tanto como a 
Santillana; pero es de esos escritores que vale mas leer fragmen- 
tariamente que por entero. Se sospecha su complicidad en las 
Coplas del Provincial, y hay quienes creen que es responsable de 
dos de las m&s escandalosas poesias del Cancionero de obras de 
burlas provocantes a risa, Son el Pleyto del Manto y una lla- 
mada “especulativa obra”, de tal obscenidad, que ni siquiera nos 
atrevemos a citar el titulo; este filtimo poema, que dice ser obra 


risscentas de Mena. El que se haya pensado de primera inten- 
cién en Montoro, como posible autor de esta ‘‘especulativa obra”, 


es suficiente para sefialar la tendencia de su talento; pero justo 


es reconocer, al par que su baja indecencia, su truhanesca chispa. 

Es extrafio encontrarse con que este ropavejero desvergon- 
zado contd entre sus admiradores a JUAN ALVAREZ Gato (1430?-. 
1496?), el caballero madrilefio de quien escribia Gémez Manri- 
que que “hablaba perlas y plata”. Esto es mucho decir; pero Al- 
varez Gato es, en efecto, un versificador elegante, del mejor tono. 
Sus poesias amorosas, matizadas de leve ironia cortesana, deno- 
tan una nobleza de sentimientos rara en su época, y la expresién 
esté al nivel de la idea; sus poesias religiosas, pasatiempo de su 
vejez, carecen de uncién; pero aun aqui lo acabado de Ja forma 
libra del olvido sus villancieos y le coloca entre los mejores pre- 
decesores de Juan del Enzina. Su amigo intimo, HeRNAn ME- 
XIA, el veinticuatro de Jaén, cobré fama con su poesia sobre Los 
defectos de las condiciones de las mugeres; esta satira, escrita a 
imitacién de Pero Torrellas, sobrepuja a su modelo en vigor, 
desenfadada fantasia y malicioso donaire. 

Gomez MAnrique (1415 ?-1490?), de ilustre linaje en los fastos 
hispdnicos, intervino, como era natural, en las rebeliones orga- 
nizadas por la nobleza contra Juan II y Enrique IV. M4s posi- 
tiva distincién aleanzé en las letras. En las composiciones ale- 
géricas, como la Batalla de Amores, imita los modelos galle- 
gos; en una ocasidén, llega a contestar en esta lengua a cierto 
don Alvaro, quiz4 el Alvaro de Brito, cuyas poesias se leen 
en el Cancioneiro geral de Resende. Gémez Manrique, el altimo 
poeta castellano que emplea el gallego, se afilia entonces a la 
escuela italiana, y no hay que decir que elige la forma alegéri- 
ca para lamentar la muerte de su tio, que le habia iniciado en 
aquélla, en Hl Planto de las virtudes e poesia por el marques de 
Santitana. Ha llegado a ser de rigor alabar El Planto, pero 
esta poesia dista mucho de ser una de las mas felices tentati- 
vas de su autor; es harto inferior en fuerza patética a los ver- 
sos acerca de Garcilaso de la Vega, muerto en Baza el afic 1455, 
y no puede compararse, en profunda ternura e impresién dolo- 
rosa, con los versos que el poeta dirigié a su mujer con motivo 
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| de Fray Bugeo Montesino, parodia ties una manera suainde las 
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la prematura muerte de dos de sus hijos. Aqui se elevé a una 


_ No hablemos de las coplas en que escarnece al miserable vaga- 

_ bundo Juan de Valladolid a la manera de Montoro, con tanta 

brutalidad como éste, pero con menos ingenio. No tenfa el don 

del humor, y su manifiesta preocupacién de la forma atenta 
ia ek efecto de sus pesadas bromas. En compensacién, su répli- 
ea a Torrellas: Coplas que fizo Mosen Pero Torrellas contra 

; las damas, contradichas por Gomez Manrique, esta inspirada 
of er! un caballeresco refinamiento, y encubre amenazadoras indi- 

_rectas en las Coplas para el senor Diego Arias de Avila, inquie- 

_ tante sdtira, velada por respetuosas formas. 

a Sin embargo, Gémez Manrique ha adquirido mayor impor- 
tancia en otra esfera literaria. El primitivo. teatro debiéd de pro- 
longar su existencia en Castilla mucho después de la redaccién 
del Auto de los Reyes Magos; el hecho esté demostrado con tex- 
tos legislativos. En cuanto al Este de la Peninsula, no faltan 
datos que atestiguan la existencia del movimiento dramatico. Di- 
cese que, hacia fines del siglo x1v, Domingo Masco eseribié 
i/Hom enamorat y la fembra satisfeta, tragedia que se ha per- 
dido; consérvase, no obstante, una parte de la traduccién de 
Séneca, hecha por Antoni Vilaregut, y el interés popular respec- 

to del teatro se demuestra por la Representacié de la Asumpciéd 
de madona Santa Maria, obra del siglo xiv, de la cual procede 

el Misterio de Elche, que todavia se representa en este pueblo 
los dias 14 y 15 de agosto de cada afio. No puede racionalmen- 
te admitirse una separacién absoluta entre las costumbres de la 
Corona de Aragén y las de Castilla. En ambos reinos, las cere- 
monias que tenfan lugar el dia del Corpus debieron de tomar 
poco a poco el camino que llevaba finalmente al desarrollo del 
auto sacramental. En las dos comareas, al decir de Rios, hubo 
 eruditos que tradujeron las tragedias de Séneca, bajo el reinado 
de don Juan II. Las erénicas hablan también de los momos, que 

_ debfan de ser danzas o bailes de masearas, quiz4é con algunos 
_ preves recitados de ecardcter un tanto dramatico. Pero en nin- 
a guna parte encontramos huella del teatro popular, que debié de 

 existir de alguna manera subrepticia y oculta, y tampoco tene- 

mos ningiin ejemplo de esas otras representaciones m4s 0 menos 
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ntensidad de penetrante emocién, que no volvié a sentir jamés. i k 


nee anteriores a La representacion del Nacimiento . 
Nuestro Sefior. Es ésta un pequeiio drama litirgico de 180 ver- 
sos octosilabos, que Gémez Manrique escribié para ser represen-_ 
tado hacia mediados del siglo xv, en el monasterio de Calaba- — 
-zanos, del cual era superiora su hermana; son interlocutores San — 
José, la Virgen, un Angel, tres pastores, San Gabriel, San Mi- st S 
guel y San Rafael; preséntanle uno por uno al Nifo Dios los oa 
instrumentos de tortura de la Pasién, terminando todo con una ~ 
eancién de cuna, cantada al tono de una copla popular. De mas 
sengillo artificio todavia es otra pieza sobre la Pasién: las [Le 
mentaciones| fechas para Semana Santa, donde aparecen San ~ 
Juan, la Virgen y la Magdalena, aunque ésta no interviene en 
el didlogo; el refran o estribillo: ; Ay dolor!, con que acaba cada 
estrofa, indica que esta pieza se dedicé al canto, es decir, que — 
los versos eran recitados en tono de salmodia, condicién usual 

de las representaciones al aire libre. 

ee A falta de modelos m4s antiguos del drama religioso después 

se de la época del Auto de los Reyes Magos, estos rudimentarios en- 

sayos de Gémez Manrique tienen, para nosotros, todo el interés” 

de las cosas nuevas. Su importancia histérica sdlo esta sobrepu- 

jada por las dos piezas profanas, una de las cuales fue eserita 

para conmemorar el nacimiento de un sobrino: nada mds sen-— 
cillo, siete octavas dedicadas al recién nacido por cada una de 

Sey las virtudes cardinales. No es éste el tnico momo que nos dejé 

oe el autor: al mismo género pertenece otra composicién que eseri- | 
bid hacia noviembre de 1467, a instancias de la infanta Isabel, 

para celebrar el décimocuarto aniversario del natalicio de su 

hermano Alfonso (1453-1468), pretendiente a la corona de Cas- 

tilla. La futura Reina Catdlica desempefié el papel de una de las 

Musas, y did fin a la fiesta recitando la décima que Gémez 

ENG Manrique habia escrito para ella. En suma: él presintié los ele- 

‘ mentos sagrados y profanos del teatro espaiiol. 

Algo injustamente fue eclipsada su fama por la de su so- 
brino Jorce Manrique (14402-1479), de cuyos hechos militares 
queda testimonio como partidario de la reina Isabel. Muriéd en 
un encuentro al pie del castillo de Gairrci-Mufioz. Poseemos unas 
cincuenta poesias de Jorge Manrique, la mayor parte de las 

euales se hallan recopiladas en el Cancionero general (1511) de 
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- otras en Wis cies del Cutline general. Lo mismo que ae 


ia forzada y casi vulgar; cuando escribe acrésticos amato- PG 
rlos, esparsas y preguntas en el estilo artificial de su tiempo, 
se adapta con habilidad a las reglas de estos entretenimientos — 
eae Da pruebas de cumplida destreza; pero nada més. 
_ Tuvo, sin embargo, hacia 1476, un momento glorioso. Las eua- 
renta estrofas, tituladas Coplas de Jorge Manrique por la muer- | 
te de su padre, valen mas que todos sus restantes escritos jun-— 
_ tos, y le han conquistado a su autor una inmortalidad que, so- 
breviviendo a todos los caprichos de la moda, parece- tan firme i 
como la de Cervantes. 

Se ha apuntado la idea de. que la elegia de Jorge Manri- 
F que (porque incuestionablemente es una elegfa sin ldgrimas), 
procede, mas o menos directamente, del poema de Abulbek& 
_ S@lih Ar-Rundi sobre la decadencia del poder musulmén en Es- 
a paiia (1). Juan Valera, adoptando el mismo metro de Jorge 
_ . Manrique, consiguiéd, sin duda, traducir de un modo tan inge- 
~ nioso al poeta drabe, que las semejanzas resultan muy notorias; 
- pero no hay prueba ninguna de que Jorge Manrique supiese 
_ leer el drabe; tenfa modelos mds cercanos en Sdnchez Talavera 
- yen Santillana; y, por dltimo, desde la Biblia hasta nuestros 
A dias, abundan en todas las literaturas sublimes lugares comunes 
sobre la muerte, en tal grado, que la hipdétesis de un plagio, aun- 
que fuese inconsciente, debe ser resueltamente rechazada. Ver- 
dad es que no hay nada original-en el fondo de las Coplas: es, 
sencillamente, el triunfo del verbo que traduce, de una vez para 
siempre, los sentimientos dolorosos de la multitud inexpresiva, 
silenciosa, anonadada. En esta composicién tinica, Jorge Manri- 
que se revela como maestro de la instrumentacién lirica: comien- 
za, aquélla con movimiento suave, con un Jamento solemne sobre 
la vanidad de las grandezas, sobre la fragilidad de la vida: tuba 


(1) Véase Jean-Baptiste-André Grangeret de Lagrange: Antho- 
logie arabe (Paris, 1828), pp. 141-149. 


- to, earecia de humor; los versos que dedica a su suegra son de 


dula la Yesisnada Rpiacen oe un destino oatemaay terminan- 


do con una sinfonia soberbia, en que parecen tomar parte har- ve: 
pas y voces de serafines. Con todo, los iltimos versos nos a 
oir la triste 4) dulce musica de la humanidad: 


“y aunque la vida murio, 
nos dexé harto consuelo 
su memoria’’, 


En otras poesias, Jorge Manrique se muestra leve en los to- _ 
ques, frivolo y complaciente; en las Coplas se transfigura y tor- — 
nase genial. Camoens las imité, como puede verse en la Carta 
terceira publicada por Juromenha; Montemayor y Silvestre las — 
glosaron (Montemayor llegé a escribir dos glosas), y Lope de ~ 
Vega declaré que merecian imprimirse en letras de oro (antojo 
que ha sido satisfecho recientemente). Fueron traducidas al latin 
a mediados del siglo xvi, quiz4 por el humanista Juan Hurtado. 
de Mendoza: veinte ahos mas tarde las puso en musica Venegas 
de Henestrosa, y su feliz suerte ha persistido hasta los tiempos 
modernos, porque la bella traduccién de Longfellow (1807-1882). 
les ha valido millares de admiradores en los paises de len- 
gua inglesa. 

Junto a estas Coplas, las restantes poesias del reinado de Hn- 
rique IV han de parecer palidas y trias. Mas debemos mencionar 
a PeRO GUILLEN DE SuGovia (1413-14747), que a pesar de su 
nombre, era natural de Sevilla. No tuvo suerte durante su vida,. 
ni después de muerto. Comenzé siendo protegido por don Alvaro 
de Luna, que murié en el cadalso; pasé de Tesorero a casa del 
arzobispo alquimista Carrillo, que, después de una resistencia 
tenaz, hubo de rendirse a los Reyes Catélicos. A pesar de su 
puesto en casa de Carrillo, mantuvo siempre buenas relaciones. 
con Gémez Manrique, cuyo discfpulo se decia. Aunque sus poe- 
sias no sean muchas — apenas unas treinta— no han sido atin re- 
copiladas, y hasta que publique el Sr. Lang la edicién que prepa- 
ra, hay que juzgar principalmente a Guillén de Segovia por 
Los salmos penitenciales, traduccién en verso de los siete salmos, 
que se hallan en el Cancionero general. En este intento de intro- 
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-jara. Permanece inédita otra obra de Guillén de Segovia: La 
Gaya de Segovia o Silva copiosissima de consonantes para alivio 


Bi mutilado -—, compuesto segtin el modelo del Libre’de concordances 
a (1371?) de j acme March. 
‘La prosa esté representada por el Libro de Vida beata de 
_ Juan ve Lucena (m. 1506), obra escrita en 1463 e impresa 
_ en 1483. El autor, que durante su mansién en Roma entré al ser- 
_ yicio de Pio II, no hizo sino adaptar o traducir libremente el Dia- 
_ dogus de felicitate vitae (1445) de su contempordneo Bartolommeo 
__. Fazio (m. 1457), uno de los eruditos italianos protegidos por Al- 
_ fonso V de Aragén, en N&poles. Asi como Fazio dedica el origi- 
nal a Alfonso VI de Aragén, hijo natural de su antiguo protec- 
tor, Lucena dirige su arreglo castellano a la eet Be de 
Enrique IV de Castilla. En este “dialogo moral”, los tres interlo- 
eutores principales son Santillana, Juan de Mena y Alfonso de 
Cartagena (1384-1456), obispo de Burgos; el autor mismo no 
interviene sino en las partes segunda y tercera, y alli habla poco, 
limiténdose a contestar al requerimiento de sus colegas. Discitese 
la cuestién de la felicidad, llegando a esta conclusién pesimista: 
que no existe en la tierra, y que sdlo se hallar4 en la beatitud 
de ultratumba. Lucena no afiade nada a Jas ideas de su predece- 
sor sobre tan discutido tema, pero su elegancia hace interesantes 
__ esos lugares comunes. También es lo acabado de la forma, mas 
bien, que el fondo, lo que da algtin valor a su Epistola exhortato- 
ria a las letras, composicién de fecha posterior, en la cual dirige 
flamantes elogios a la reina Isabel, modelo de gobernantes y pa- 
- trona de la erudicién. No nos incumbe juzgar la flexibilidad de 
este ecortesano eclesidstico; solamente nos interesa su estilo, que 


— 


es excelente. 

En este sentido es superior al segoviano Dizrco ENRIQUEZ DEL 
 Casrinto (1433-15042), eapellan y consejero de Enrique IV, cuya 
 Crénica escribid. La historia de esta compilacién es bastante cu- 


_ frustrado mas tarde por la Inquisicién —, hay cierta dvaiég ae ‘ 

sobre todo un ambiente personal que forzosamente falta en las — 
2 versiones en prosa, como la traduccién de la Biblia hecha an-— 
- teriormente (1422-1433) por el rabino Mosé Arragel de Guadala- 


de trobadores. Es un diccionario de la rima— desgraciadamente ~ 


- yiosa. El autor Ja levaba al dfa; cuarenta después de la batal 
de Olmedo (20 de agosto de 1467), en la que el ejército de En- 
rique 1V derroté al del pretendiente Alfonso, Enriquez del Cas- 
tillo cayé en poder del enemigo, en Segovia; a pesar del salvocon- 
dueto que se le habia otorgado, fue detenido; le confiscaron, ade~ 
mis, sus papeles. Entre ellos se encontré un relato tan poco lison- — 
jero de la batalla de Olmedo, que el vencido pretendiente ame- 
nazé de muerte al cronista. Una versién mas extensa de los he- 
chos que la dada por el mismo Enriquez del Castillo, se encuentra — 
en las Gesta hispaniensia ex annalibus suorum dieruwm, de Alfonso 
de Palencia, cronista del partido opuesto, a quien fue entregado el 
manuserito de su rival para que hiciese en él las oportunas alte- — 
raciones. Palencia dice que remitié el manuscrito al arzobispo © 
Carrillo (1422-1482), uno de los personajes que peor librados 
saiian del relato de la batalla de Olmedo. Resulta de todo ello — 
que no poseemos la obra de Enriquez del Castillo tal como origi- 
nalmente la redacté él. Privado de su borrador y de sus notay, 
confiesa francamente que hubo de confiar en su memoria (por lo 
menos para reconstituir la historia de los trece primeros afios del 
reinado de Enrique IV); de ahf, sin duda, la penuria de fechas, 

y las ineoherencias que se le pueden achacar. No olvidemos tam- 
poco que una parte de esta crénica fue escrita, y que toda la se- 
gunda redaccién fue revisada, bajo el reinado de los sucesores de 
Enrique IV; es posible que en ciertos lugares el autor haya creido 
prudente modificar el texto, atenuando los elogios o las censuras. 

de Ja redaccién primitiva. Esta Historia del rey don Enrique el 
quarto, escrita con pomposa correccién y notable abundancia de 
deelamatorios apdéstrofes, contiene sonoras ambigiiedades, que 
producen ei efecto de haber sido escogidas para no herir a los 
partidarios del difunto monarea, ni a los jefes de la triunfante 
rebelién. Seria excesivo afirmar que Enriquez del Castillo es des- 
jeal a su antiguo protector, pero habla algunas veces de él con 
una neutralidad desconcertadora. Hay que afiadir, en justicia, 
gue su timidez no le impedfa observar; asf, en el primer capitulo, 
equel rey ‘‘de quijadas luengas y tendidas a la parte de yuso”, de 
sienes sumidas, gran cazador, verdadero tipo de degenerado, est& 
vigorosamente descrito. Dificil es decir cuéndo se imprimié por 
vez primera el libro de Enriquez. La edicién de 1787, segin reza 
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fecha anterior. 
_ Ninguna afectacién de imparcialidad existe en la obra histé- 
om rica de ALFONSO DE PAaLENCIA (1423-1492), cuyo nombre acaba de 


Burgos, pasé varios afios en Italia, al servicio del cardenal Bes- 


: 1484). Pero no sacé el mejor partido de estas relaciones; eviden- 
_ temente fue mediano o més bien nulo su conocimiento del griego, 
porque sus versiones castellanas de Plutarco (1491) y de Josefo 
(1492) no son sino traducciones de traducciones latinas. Mas legé 
2 ser un latinista competente, y este conocimiento le fue &til cuan- 


a do regresé a Espana, donde publicdé, en 1490, su Vniuersal vo- 


. cabulario en latin y en romance, que bien pronto fue eclipsado por 
a el de Lebrixa. Segin la nota final de La guerra y batalla campal 
- de los perros conira los lobos, esta obra fue eserita en 1457; la 
4 _ fecha debe de ser inexacta, porque, en el tiltimo capitulo —la des- 
pedida de la obra —el autor enuncia la esperanza de que Enri- 

que IV, “ylustre rey, padre y mantenedor de todas virtudes”, 

le nombre cronista. En efecto, sucedié a Juan de Mena como cro- 

nista y secretario de cartas latinas de Enrique IV, el 6 de se- 
a tiembre de 1456. La guerra y batalla campal de los perros contra 
: los lobos data, pues, de 1456; fue escrita primero en latin, y el 
autor dice que la ha traducido al castellano para ejercitar su 
pluma en la composicién histérica: efectivamente, hace un relato 
alegérico de la batalla de los perros contra los lobos, que podria 
ger una lucha entre dos partidos politicos. El estilo, brioso y di- 
recto, constituye su principal atractivo. Es también esto lo que 
interesa en el Tratado de la perfecion del Triunfo militar, escrito 
en 1459: aqui sigue habiendo alegoria, pero menos directa, y con 
recuerdos de viajes que dan relieve a la narracién. Aun hay ver- 
daderos chispazos de viril elocuencia en las alabanzas del soldado 
espafiol, que Palencia pone, con justicia, entre los primeros de 
Europa: no se trata de vulgar patrioteria, sino de la penetrante 
observacién de un hombre que escribfa en momentos desgraciados 
para la historia de su patria, pero que sabia apreciar el valor de 
sus eompatriotas y tenia algo as{ como la presciencia de las rui- 


su portada, es la segunda; los bibliégrafos no conocen otra de 


ser citado a propdésito del confiscado borrador de Enriquez del siti 
_ Castillo. Educado en casa de Alonso de Cartagena, obispo de 


sarién (1403-1472), conociendo alli a Jorge de Trebisonda (1396- 
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dosas victorias del préximo porvenir. El defecto més grave de 


Palencia es su tendencia a latinizar la construeccién. Es defecto ae 


muy natural, porque casi puede decirse que pensdé en latin; su 
obra principal est4 redactada en Jatin, y quizd en el fondo de su 
corazén preferia esta lengua a la suya como instrumento de com- 
posicién histérica. También es posible que creyese tener un pt- 
blico mas selecto y mds amplio, si redactaba en latin su erénica. 
Si asi fue, se equivocé. No entraba en las miras politieas de 
Fernando y de Isabel resucitar vergonzosos recuerdos del 
pasado. 

Sélo una pequefia parte de sus Gesta hispaniensia ex annalibus 
suorum dierum ha sido publicada. Palencia ha trazado en ella 
un cuadro de costumbres y de acontecimientos, desde 1440 has- 
ta 1474, que hace pensar en las Coplas del Provincial. Habiendo 
empezado por ser protegido de Enrique IV, pasdse luego al ene- 
migo, encarnizindose contra sus antiguos amigos. Marea con hierro 
eandente a gran nimero de importantes personajes; su-espiritu de 
partido es tan evidente, que a la larga resulta inofensivo; su libro 
acaba por perder el cardcter de historia, convirtiéndose en inter- 
minable relato de murmuraciones recogidas por un reneoroso tes- 
tigo de cargo. Con todo, su lectura es interesante. Los mismos he- 
chos, 0 poco menos, son narrados casi desde idéntico punto de vis- 
ta, en cierta crénica castellana de aquel tiempo. ,Sera Palencia su 
autor? Creyése antes asi; pero semejante teorfa es insostenible, 
por la ignorancia del latin evidente en la crénica castellana, que 
es sdlo una mala tradueccién de la obra de Palencia. Esto lo ha 
demostrado el sefior Paz y Mélia, a quien hemos de agradecer una 
traduccién abreviada de las Gesta y la divulgacién de un relato de 
la guerra de Granada, que aleanza desde 1480 hasta 1489. Ein di- 
cho relato, Palencia se proponfa, sin duda, describir la rendicién 
de Granada, pero la muerte interrumpid su trabajo en marzo 
de 1492; débese lamentar tanto mas esta interrupcién, cuanto que 
el autor conseryé hasta el final de su vida su penetracién severa, 
sus dotes de narrador lozano y mordaz. 

Una mano amiga redacté la Relacion de fechos del condestable 
Miguel Lucas de Iranzo, que se ha atribuido a Diego Gémez, a 
Pedro de Hscavias y, con mds probabilidad, a Juan de Olid. La 
personalidad de aquel advenedizo fastuoso, no es de las m&s sim- 
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___ bliégrafos reconocen como primer libro impreso en la Peninsula 


de las prensas de Lamberto Palmart en Valencia, el afio 1474. 
Cuarenta y cuatro poetas, la mayor parte catalanes, escribieron en 
.-  €l, empleando el valenciano; no obstante, Francisco de Castellvi, 
Francisco Bareelé, Pedro de Civillar y un versificador anénimo 
— Hum Castelld sens nom —eseribieron en castellano. A partir 
de 1474, las prensas se multiplican, el movimiento intelectual se 
acelera, y llegamos al instante en que ser4 preciso despedirnos 
de la literatura medieval. 


. Bajo los Reyes Catélicos adquirié pleno desarrollo un género 
| __ naeido con el siglo xv: los romances. El romance es una compo- 
| sicién semi-lirica, semi-narrativa, en versos de diez y seis silabas, 
de uniforme asonancia desde el principio hasta el final: tal es, 
por lo menos, la definicién del romance tipico, y, aunque haya 
excepciones (romances que cambian de asonancia o que tienen 
estribillo), éstas son raras entre los verdaderamente viejos. Re- 
chacemos la falsa idea de que los romances viejos se componian 


a de versos de ocho sflabas asonantados de dos en dos: tal ocurre 


en composiciones modernas y artisticas, pero no en los romances 
de inspiracién popular. 

4 En qué tiempo aparecieron los primeros romances? Los hubo 
—deciase antes-—desde que estuvo formado el idioma; del si- 
i glo x11—se rectificéd luego—datan los mas antiguos. Y asf se 
- - eontinué rebajando progresivamente la antigiiedad de esos pe- 
quefios poemas. El sefior Menéndez Pidal formuld una teoria que 
resolvia muchos de los problemas relativos a los romances. Los can- 
tares de gesta que, originariamente, eran compuestos para la aris- 
By tocracia, pasaron, en la época de su decadencia, de los castillos a la 
plaza pitiblica: el recitado de esos largos poemas entusiasmé de 
_____ tal suerte al pueblo, que éste, reteniendo algunos trozos de las 


_ El mismo afio del advenimiento de los Reyes Catélicos Fernan- _ 
do e Isabel (1474), se introdujo la imprenta en Hspafia. Los bi- _ 


a _ Les Obres o trobes dauall scrites les quals tracten de lahors dela : a 
_-Saeratissima verge Maria, coleceién de versos sagrados que sali6 __ 


ae : “i : : . si ‘ 
;  epopeyas: eee ae él por fs Mates cred. pe 
: -leetivamente los romances. Esta metamorfosis comenzé a re 
: a principios del siglo xIv, y los mas antiguos romances no 


otra cosa que fragmentos, m&s o menos modificados, de 
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por medio de la imprenta. A la vez que se realizaba esta forma- 
_ cién popular, o poco después — este punto queda sin resolver —, of 
los juglares se dedicaron también a componer romances, y la 
vida heroica contempordnea era poetizada por los mismos com- gt i 
batientes en los romances fronterizos. . 

Sin el menor miramiento para con esta teoria ingeniosa, el 
sefior Foulché-Delbose sostiene que ninguna de esas afirmaciones i, 
esté demostrada; especialmente ha hecho resaltar cudn inverisimil 
es la hipdétesis de la creacién de los romances por una eolectividad, 
y, en cuanto a los fronterizos, ha recordado, no sin cierta ironia, 
que, para que un romance pueda ser contempordneo de un acon- 
tecimiento, es preciso ante todo que este iltimo haya ocurrido; 
ahora bien: los tres romances fronterizos eseogidos como ejem- 
plos por el sefior Menéndez Pidal, celebran hechos imaginarios. 
#1 asunto se halla todavia en discusién. Es prematuro, como hace 
notar el sefior Foulché-Delbose, pretender formular actualmente 
= una ¢lasifieacién cronolégica de los romances; resulta que los ro- 
manees aparecen, no a principios del siglo xiv, sino hacia el 

eho 1400, y nada autoriza para pensar que la forma bajo la eual 

han Hegado a nosotros difiera notablemente de la primitiva. Aleu- 

nos romances se han inspirado evidentemente en los poemas épicos 

de la decadencia; pero no est&é demostrado de modo alguno que 

csos romances sean los mas antiguos, y es de todo punto inveris‘- 

mil que un cantar de gesta se transforme en romance por medic 
& de la transmisién oral. 

Hacia mediados del siglo xv vemos que el marqués de Santi- 
Wana, en su célebre carta (14459-1449?) a don Pedro, condestable 
de Portugal, habla desdefiosamente de aquellos “que syn ningund 
orden, regla, nin cuento, fazen estos romances e cantares de que 
las gentes de baxa e seruil condigion se alegran”. En esta época 
nadie juzgaba que semejantes producciones plebeyas fuesen dig- 
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“nas de transcribirse en costosa vitela; el hecho es que, aunque Tet i @ 
_ tradicién oral nos haya transmitido ae la mayor parte de 


los antiguos romances debe su conservacién al feliz Bena 
to de la imprenta. & 


Una de las causas que hacen muy dificil toda invesiealone re- 


_lativa a los orfgenes del Romancero, es el cardcter anénimo de _ 


easi todos los romances. Los tres mds antiguos que llevan nombre 
de autor, son de Rodriguez de la Camara, y datan, aproximada- 


mente, de 1440; pero quizé Rodriguez de la Cémara se limité a — 


refundirlos. Otros dos estén atribuidos a Carvajal (o Carvajales) 


en el Cancionero de Stiiga, y una de las composiciones del mis- © 


mo Carvajal, poeta de la corte napolitana de Alfonso V de Ara- 
gon: — Retrayda esta la reyna—fue escrita hacia 1445. Otro ro- 
mance: — Alburquerque, Alburquerque—es, o puede ser, muy 
poco posterior al hecho conmemorado, el sitio de esta villa por 
Juan II y Alvaro de Luna en 1430; pero es prudente desconfiar: 
los acontecimientos, aun los mas indiscutiblemente histéricos, han 
esperado a menudo largos afios el poema que habia de inmortali- 
zarlos, El nimero de romances que pueden ser fechados con al- 
guna precisién, es muy corto. El Cancionero espiritual (1508) de 
Fray Ambrosio Montesino, trae un romance sobre la muerte 
(en 1491) de Alfonso de Portugal, yerno de los Reyes Catélicos; 
este romance ha de colocarse, pues, entre 1491 y 1508; pero seme- 
jante aproximacién, posible, a veces, en tiempo de la imprenta, es 
practicamente inverisimil a principios del siglo xv. Tenemos, de 
trecho en trecho, algunos puntos de apoyo: en tal o cual lugar se 
citan romances, pero sélo los primeros versos. Si se excepttiian los 
romances antes mencionados (atribuidos a Rodriguez de la Cé- 
mara y a Carvajal), que poseemos en dos manuscritos del si- 
glo xv, los textos mds antiguos de romances se hallan en el 
Cancionero general, de Hernando del Castillo (1511), en el Can- 
cionero (poco después de 1511) de Juan Fernandez de Costan- 
tina, y en los numerosos pliegos sueltos u hojas volantes im- 
presas sin fecha durante la primera mitad del siglo xvi (1). Las 
primeras colecciones especiales son dos ediciones de Amberes 


(1) Abraham Danon (m. 1925) recogid entre los judios de 
Oriente algunos romances antiguos: véase la Revue des Etudes ju- 
ves, t. XXXII (1896), pp. 102-123 y 263-275; t. XXXIII (1896), 
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(una sin fecha, otra de 1550) del Cancionero de romances, publi- 
-eado por Martin Nucio, y la Silua de varios romances, de Este- — 


ban de N&dgera, impresa en Zaragoza en 1550. En este mismo 
ano 1550, Alonso de Fuentes publied en Sevilla sus Quarenta 
cantos de diuersas y peregrinas historias, y un Romancero de 
Lorenzo de Sepiilveda vié la luz en Amberes, el afio 1551. Aun- 
que Fuentes y Septlveda pretenden reproducir la tosquedad, el 
tono y la métrica de los romances viejos, las poesias de sus co- 
lecciones son imitaciones mas o menos acabadas, compuestas por 
— eruditos o por hombres de mundo literatos, como el amigo de Se- 
pilveda, aquel diestro y misterioso “Caballero Cesdreo’’, que 
hipotéticamente se dice ser Pero Mexia, historidgrafo de Car- 
los V. Estos autores hallaban sus asuntos en las erénicas, y 
ninguna relacién tenian con la musa popular. 

Dejando a un lado toda clasificacién especifica o cronolégica 
que pueda dar lugar a discusién o controversia, nos atendremos 
a la clasificacién por ciclos o por asuntos, y seguiremos la adop- 
tada por Menéndez y Pelayo. Téngase en cuenta, para evitar 
cualquier error, que en los parrafos siguientes, la palabra “‘vie- 
jo”, aplicada a los romances, no puede referirse a ninguna é&po- 
ea anterior al siglo xv. 

1. De los romances sobre el rey don Rodrigo y la pérdida 
de Espafia, Wolf admitiéd como viejos seis;: sin embargo, los 
seis estan fundados en la Coronica Sarrazyna, de Pedro de Co- 


rral, escrita hacia 1443, y son todos del siglo xvi. Dos de las 


composiciones de este grupo han tenido éxito: todo el mundo 
conoce (1) la frase del Después que el rey don Rodrigo, citada 
por Cervantes (Don Quijote, II, cap. XX XIII), y Las huestes de 
don Rodrigo esté representado en el cuarto acto del Count Ju- 
lan, de Landor (1775-1864), asi como en la Bataille perdue (Les 
Orientales, XVI), de Victor Hugo: 


“Hier j’avais des chateaux: j’avais de belles villes...” 


pp. 122-139 y 255-268 y la Revue hispanique (1903), t. X, pp. 594-606, 

(1) El sefior Antonio Restori ha hecho notar (Zeitschrift ftir roma- 
mische Philologie, 1902, t. XXVI, p. 488) la semejanza entre esta 
Jeyenda de la penitencia de Rodrigo y la leyenda de Carlomagno, 
que fue castigado de la misma manera: véase Léon Gautier, Les 
Epopées francaises (Paris, 1878-1892), t. III, p. 784. 
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_y extranjera? No de los romances, sino de la Historia verdadera 
del rey don Rodrigo (1592%), mixtificacién debida al morisco Mi- 


guel de Luna, que atribuy6 su supercheria a un fantastico moro — 


llamado Abuleacim Tarif Abentarique. ; 

2. De los cuarenta y seis romances sobre Bernardo del Car- 
pio, sdlo uno es realmente viejo: el Con cartas y mensajeros, 
bello ejemplo del género. Hay que desechar tres interesantes 
romances que en otro tiempo se consideraron viejos, pero que 
no son sino arreglos versificados de la Cronica general: tratase 
de: Hn corte del casto Alfonso, Andados treinta y seis afios y 
En gran pesar y tristeza. Debe renunciarse a la idea de tener 
por viejo a Por las riberas de Arlanza: hallase por vez primera 


en la Rosa espafola (1573) de Timoneda, que quizd es su autor. — 


Bernardo del Carpio no ha sido afortunado con los romancis- 


tas; ha tenido que esperar hasta 1614, afio en que salié a luz 


El Bernardo, o Victoria de Roncesvalies, de Bernardo de Balbuena. 

3. El mds conocido de los romances sobre Fern4n Gonzélez 
y sus sucesores, es quiza: Juramento llevan hecho; no se encuen- 
tra antes de 1604; su traza revela origen artistico, y nada se 
opone a que sea de Lope de Vega, que cita algunos de sus 
versos en su mediana comedia: La libertad de Castilla. Duran 
erefa viejo el espeluznante romance sobre Garci Ferndndez y su 
adultera mujer dofa Argentina; nos referimos a Castilla estaba 


muy triste, composicién escrita a mediados del siglo xvi por Lo- 


renzo de Septilveda. Los timicos romances verdaderamente vie- 
jos de este ciclo son: el notable Castellanos y leoneses, derivado, 
como demostré el sefor Menéndez Pidal, de la Crénica de 1344, 
la cual, a su vez, se funda parcialmente en un cantar de gesta 
perdido; el bello fragmento que comienza: Buen conde Fernan 
Gonzalez, descendiente tal vez de aquel perdido cantar; y unos 
doce versos: Por los palacios del rey, que forman parte de una 
poesia popular atin en Asturias con el titulo de La peregrina (1). 


(1) El romance comienza: Hn la ciudad de Leén; pero el frag- 
mento referente a la, historia del conde de Castilla, libertado por 


Mas dénde proceden las miltiples versiones de la leyenda’ de z 
ope Rodrigo que se han extendido por las literaturas castellana — 


a un tercer cantar perdido, de fecha Nae Del segundo de 
_dichos cantares, procede la mayor parte de los romances viejos 
que tratan de los Infantes de Lara. Hay que excluir Quien es 
—aquel caballero? y Cansados de pelear, que Wolf admitiéd como 
viejos, porque esas dos robustas poesias son, segin algunos, del 
“Caballero Cesdreo”, aquel incégnito sefior que contribuyé ala 
coleccién de Sepilveda, guardando el anénimo por creerse re- 
_ servado “para mayores cosas”, segiin su ingenua declaracién. 
_ Este ciclo es bastante rico para no necesitar de ellos, pues con- 
tiene romances viejos tan hermosos como A Calatrava la vieja 
y su refundicién Ay Dios, que buen caballero, que se cree ser 
-remedo del hipotético tercer cantar sefalado mas arriba; Ya se 3 
salen de Castilla, derivado del segundo cantar, que también es 
fuente del brioso: Pdrtese el moro Alicante (que tiene final eru- 
dito) y del célebre A cazar va don Rodrigo, tan valientemente a 
transformado por Victor Hugo (Les Orientales, XXX): x 


“Don Rodrigue est & la chasse, we 
Sans épée et sans cuirasse, oa 
Un jour d’été vers midi...” 


Les Orientales se publicaron en 1829: cinco afios después, la 
leyenda de los Infantes de Lara adquiriéd nueva popularidad 
en Espafha mediante Hl Moro expédsito (1834), del duque de 
Rivas, que se convirtiéd al romanticismo durante su destierro 
en Malta. 

5. El sefior Menéndez Pidal ha probado que los compilado- 
res de la Cronica general utilizaron, no el Poema del Cid, sino 

una versién posterior que, desde el verso 1.251 hasta el final, 
: _ diferia notablemente del Poema; la Cronica de 1344 inserta algu- 


los esfuerzos de su mujer, empieza s6lo en el verso noveno: Por los 
palacios del rey. 


: 


: pee de Fernando el Magno qQ), y un pasaje de otro cantar i ogt 
sobre el sitio de Zamora. Esos tres cantares, y el Rodrigo, son — 
Jas més antiguas fuentes de los romances sobre el Cid; los po-_ 
_ €os romances derivados del Poema, son refundiciones modernas 
y earecen de atractivo. Los poemas de este ciclo han sido juzga- 
as de muy vario modo: Hegel (1770- 1831) los estimé como ie 
“an collar de perlas”; Southey (1774-1843) juzgaba que este 
_¢ollar se componfa de piedras menos deslumbradoras. La mis- _ 
; ma divergencia de opiniones existe en cuanto a la fecha de es- va 
_— _ tos romances, que Hegel y Southey consideraban ambos muy an- 
_ tiguos. De los doscientos cinco romances de la coleccién de la 
_sefiora Michaélis de Vasconceilos, Wolf admite cuarenta como 
de respetable antigiiedad; realmente, apenas hay una docena que 
daten del siglo xv. Algunos de los mds conocidos son indiseu- 
tiblemente modernos: Victorioso vuelve el Cid, que aparece en 
el Romancero general; Afuera, afuera, Rodrigo, demasiado inge- 
nioso para pertenecer a un poeta popular; Hse buen Diego Lai- 
a nez, del cual no existe huella ninguna antes de la Rosa espafio- 
la (1573), de Timoneda; quizé hasta el vibrante Hn las almenas 
de -‘Toro, que Mila y Fontanals, excelente juez en estas mate- = = 
rias, consideré como poesia artistica del siglo xvi. Por lo demas, 
‘ no hay duda ninguna en cuanto a la antigiiedad de Helo, helo, 
f por do viene, de origen desconocido; de Doliente estaba, doliente, ? 
a fragmento de uno de los cantares de gesta ya sefialados; de 
Riberas dei Duero arriba; de Por aquel postigo viejo, y de 
Ya cabalga Diego Ordotez. Afiadamos tres poesias, que, derivin- 
dose de un texto perdido, en estrecha conexién con el Rodrigo, 
tratan de idéntico asunto: Cada dia que amanece, En Burgos 
esta el buen rey y Dia era de-los Reyes. Terminaremos la lista 
con el maravilloso Cabalga Diego Lainez, original de L’accident de 
don Inigo, de Leconte de Lisle, que interpolé en Ximena algu- 
nos versos del Dia era de los Reyes. El célebre poeta francés no 


(1) Baist, sin embargo, no admitia la existencia de un Can- 
tar del rey don Fernando: segin él, no se trata mfs que del roman- 
ca que empieza: Doliente estaba, doliente; véase el Grundriss der 
-romanischen Philologie, t. II, 11, p, 298, n. 3. 


a =item 
F fhe siempre aforbunado « en a eleccién : Ximena se basa en’ 


| cero del Cid (1612), de Juan de ae y, para su eae 
cién, Leconte de Lisle tomé, desdichadamente, del Dia era de los 
Reyes, aquel pasaje tan fuera de lugar: Con mancilla vivo, rey, i 
que entré en el romance por contaminacién de A Calatrava la — 
vieja. En La Téte du comte, siguiéd a Llorando Diego Lainez, que 
igualmente se encuentra en la eoleccién de Escobar. En este caso, 
la copia hace olvidar el original, lo cual acontece también con — 
Le Cid et le Juif, de Théophile Gautier (1811-1872), poesia fun- 
dada en un romance de Septlveda: Hn Sant Pedro de Cardena. 
6. Con excepeidn de algunos romances como Un dia de San 
Anton y su derivado Ya se salen de Jaen (que se imprimié por 
primera vez en 1573 en la Rosa espanola de Juan de Timoneda), 
‘pocos son los de gran interés que versan sobre episodios verda- 
deros o imaginarios de la historia de Castilla en cuanto al pe- 
riodo anterior al advenimiento de Pedro el Cruel. No seria di- 


eras TS 


ie ficil extremar el valor poético de un romance como Alabdse el 
es conde Vélez; Yo salt de la mi tierra, atribuido absurdamente a 
Be Alfonso el Sabio, es con seguridad viejo, porque aparece citado 


en 1454; poco mas o menos de la misma fecha debe de ser Va- 

lasme, nucstra senora, energica poesia que tiene por asunto el 

emplazamiento de Fernando IV por sus victimas los Carvajales, 

para comparecer en el término de treinta dias ante el Tribunal 

de Dios. 

Ba 7. Hl sagaz Mila y Fontanals hizo notar que la mayor par- 
; te de los romances relativos a don Pedro el Cruel, como quiera 


e que son desfavorables al rey, no pudieron ecantarse piblicamen- — 
fe te en vida del monarea. Posible excepcidn es Entre las gentes se 
is | dice, calumnia versificada para disculpar a don Pedro; no puede 
tl pensarse, sin embargo, en considerar este romance como obra con- 
nes temporanea; pero, sin duda, es antiguo, y quiz de inspiracién 
a 3 popular. Los demas romances de este grupo son mas bien poesias 


eruditas, fundadas en la erénica de Lépez de Ayala; pero reco- 
nozcamos que algunos de estos romances artisticos ofrecen ver- 
ys dadero interés literario. Esto era lo que pensaba Leconte de 
we Lisle, que ha desarrollado el siniestro contenido de Yo me estaba 

alla en Coimbra, y el de aquel otro enternecedor romance Dona 
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ee 
= arta de Padilla; es muy de ecntay que se fijase en Dia fue 
5 muy aciago, impreso en la coleccién de Septilveda, en vez de tra~ _ 
_ ducir el magnifico romance que empieza A los pies de don Enri- 
que, con su doble obsesionante estribillo, donde se combinan el — 
_ alborozado repicar por el vencedor fratricida con el doblar lasti- _ 
_ mero por el caido tirano. Como poesia, esta composicién moder- 
_ na es infinitamente superior a En Arjona estaba el duque, ro- . 
_ mance que, si hemos de dar crédito a una referencia del Cancio- 
nero general (nam. 213), fue diputado por viejo a principios del 
_ siglo xvi, Ahora se tiende a atribuirlo al reinado de den 
Juan II, lo que nada tiene de inverisimil; pero en estas cuestio- 
4 nes cronolégicas se impone la mayor prudencia. Recordemos que 
Duran, avispado perito, consideraba viejo el romance Si el caballo 
vos han muerto; a pesar de ello, esté demostrado que su autor | 
fue Alonso Hurtado de Velarde (m. 1638), mediano dramaturgo 
_ del siglo xvi. En compensacién, se percibe un tltimo hélito de 
poesia popular en Villanueva, Villanueva, lamentacién por la 
__ inesperada muerte (en 1497) del infante don Juan, heredero de 
los Reyes Catélicos, 
8. Entre los romances fronterizos, interesante grupo que co- 
rresponde a las border-ballads inglesas, pueden citarse: Moricos, 
los mis moricos, donde se trata del sitio de Baeza en 1407; el bri- 
llante y pintoresco Reduan, bien se te acuerda, que Pérez de Hita 
calificé de viejo cuando escribiéd su novela histérica en 1595; De 
Antequera partid el moro, compuesto en una época en que estaba 
a reciente el recuerdo de la victoria de mayo de 1410; Abenamar, 
_ Abenamar, que versa sobre un suceso referido a 1431 y que se 

atribuye (a lo menos en parte) a un moro latinado, composicién 

de la cual el lector francés puede encontrar algunos versos — des- 
a dichadamente traducidos, por cierto—en las Aventures du der- 
iy, nier Abencerage (1808), de Chateaubriand (1768-1848); Alora, 
Ia bien cercada, que es colocado en época poco posterior al sitio 
4 de 1434; el suelto y marcial Alla en Granada la rica, que se cree 
- aproximadamente contempordneo de la batalla de los Alporcho- 
nes (1452), celebrada en la poesia, y uno muy citado: Jugando 
estaba el rey moro, compuesto poco después de 1460. Paseabase 
i el rey moro, donde se deplora la toma de Alhama (28 de febrero 
de 1482), es para despertar excepcional interés, si acierta Pérez 
8 


no da sino pflida idea la version de Bete Ay Dios, que pees 


caballero! es el primero y también el mejor de la larga serie de 


romances compuestos sobre Rodrigo Girén, original personaje que 
fue a los doce afios maestre de la Orden de Calatrava y que mu- — 


rié prematuramente en el sitio de Loja (1482). Alonso de Agui- 
lar, que acabé con gallardia en el campo de batalla (1501), es 
eantado en Ay, Sierra Bermeja!, del eual hay versién posterior: 
Rio verde, rio verde, traducida por el famoso Thomas Percy 
(1729-1811), primer erudito inglés que se interesé seriamente por 
la poesia popular. 

9. Sdélo un instante nos detendremos en el grupo de roman- 
ces que se refieren a los acontecimientos histéricos ocurridos fue- 
ra de Castilla. El mas importante de ellos es sin duda: Miraba 


de Campo Viejo, que hipotéticamente se atribuye a un soldado 


que sirviéd en Napoles bajo Alfonso V de Aragén; debe de ser 
poco mds o menos de la misma fecha que el romance (ya indica- 
do) compuesto por Carvajal (0 Carvajales). Y pues hablamos de 
Miraba de Campo Viejo, composicién impregnada de melancdlica 
belleza, observemos de pasada que existe de él una perfecta tra- 
duecién, demasiado olvidada, de John Hookham Frere (1789- 
1846), aquel donoso y erudito embajador retirado, que transmitié 
al duque de Rivas su entusiasmo por los monumentos literarios 
de la Espafia medieval. 

10. Aunque, gracias a Cervantes, que les era muy aficiona- 
do, algunos de los numerosos romances correspondientes al ciclo 
earolingio han Ilegado a ser célebres, apenas media docena de 
ellos nos interesan en concepto de viejos. Kn tal categoria ha de 
ponerse Media noche era por filo 0 El Conde Claros, que se 
atribuye al reinado de don Juan II: sea cualquiera su fecha, es 
una pequeha obra maestra de inmoralidad inofensiva, optimista 
y alegre. Vienen luego cuatro romances relativos a la batalla de 
Roneesvalles: Domingo era de Ramos, trozo épico del cual encon- 
tré6 Menéndez y Pelayo uno de los fragmentos que se considera- 
ban irremisiblemente perdidos; Hn Paris csté dofia Alda, compo- 
sicidn dramatica no indigna de codearse con el pasaje de la. Chan- 
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son de Roland (vv. 3705-3722) en que esté inspirada; Mala la vistes, 
franceses, que todo el mundo cita, sustituyendo la veriante con- 
signada por Cervantes (Don Quijote, II, cap. IX); y Por la ma- 
tanza va el viejo, que tiene alguna relacién, segin Menéndez y 
Pelayo, con el llamado “fragmento de La Haya” (1) (prosifica- 
cién de un poema latino sobre cierta guerra de Carlomagno con 
los musulmanes). Poco m4s o menos de la misma época es Arriba, 
canes, arriba! o La Julianesa, fragmento de hermosa bizarria, 
superior en todos conceptos a lo que se encuentra en los romances 
sobre Gaiferos: el barbaro’y casi repugnante Hstabase la conde- 
sa; Vamonos, dijo mi tio, que ofrece puntos de semejanza con la 
leyenda de Garci Fernandez que Southey versificéd en inglés; y 
Asentado esté Gaiferos, donde Wolf descubriéd una deformada re- 
miniscencia de Ami et Amile. Recordemos que IJ2 historia de Ase7- 
tado estaé Gaiferos es representada por los mufiecos de Maese 
Pedro en Don Quijote (II, cap. XXVI), y que Cervantes cita alli 
un verso de un romance sobre el mismo tema: Oyd, sefior don Gai- 
feros!, compuesto por su contempordneo el dramaturgo Miguel 
Sanchez. En el grupo afin de los romances en que figura Valdo- 
vinos: Nufio Vero, Nuno Vero, y Tan clara hacia la luna, se 
observan relaciones con la Chanson de Saisnes de Jean Bodel 
d’ Arras (m. 1210). También es Cervantes quien, citando De Mantua 
sali6 el marqués (Don Quijote, 1, cap. V), ha contribuido a acre- 
centar la popularidad de los romances concernientes al marqués 
de Mantua (reencarnacién castellana de Oger Je Danois); y no 
nos sorprendamos de que el aldeano de la novela comprendiese las 
alusiones literarias del apaleado caballero. Segin Bernal Diaz 
del Castillo (Historia verdadera, cap. XXXVI), los soldados de 


(1) Este fragmento, encontrado en La Haya e impreso prime 
ramente por Georg Heinrich Pertz (1795-1876), Monwmenta Germa- 
niae historica: Scriptores, t. III, pp. 708-710 n., fue reproducido por 
Gaston Paris (1839-1903), Histoire poétique de Charlemagne (Paris, 
1865), pp. 465-468, Hermann Suchier lo ha reimpreso, con reproduc- 
cién del texto en facsimile y un comentario donde combate la teoria 
de Gaston Paris en cuanto al asunto de la cancién de gesta repre- 
sentada por la refundicién latina: véase Les Narbonnais (Paris, 
1898; Société des anciens textes francais), t. II, pp. LXxXIV-LXxxIII, 
167-183. 


ortés citaban RN Re los romances relatives a Wosine 
Si Cervantes no hace otro tanto, por lo menos ha sacado partido 
_ de esta serie, y se indemniza con el inmediato grupo de romances 
sobre Durandarte, haciendo recitar al eneantado héroe (Don Qui- 
 jote, II, cap. XXIII) una adaptacién de algunos versos del eé 
 lebre O Belerma o Belerma!, tan exquisitamente parodiado por 
Géngora. Notemos el brusco y nervioso De Mérida sale el pal- 
mero, y Helo, helo por do viene, con su deslumbradora deserip- _ 
cién del vengador venablo, mojado en la sangre de un dragén, 
Por iltimo debemos citar Por las sierras de Moncayo, poesia de 
singular brio que Menéndez y Pelayo, contra la opinién de Wolf, 
-refiere al ciclo carolingio. 

11. Como las leyendas artiiricas se divulgaron mas tarde que 
en otras regiones, no es extrafio que sélo se conozean tres roman- 
ces viejos de este ciclo, dos de los cuales se refieren a Lanzarote. 
El mejor conocido es sin disputa Nunca fuera caballero, parodia- 
do por don Quijote (I, eap. II) cuando las mozas de la venta le 
ayudan a quitarse la armadura; se sospecha que existen relacio- 
nes entre este romance y el Roman de la Charrette. En Ferido 
esta don Tristan, se percibe el lejano eco de un cuento de amor 
que sufriéd bastantes modificaciones al castellanizarse. Ninguna : 
duda puede caber en cuanto a la antigtiedad de Tres hijuelos ha- 
bia el rey, que ya ecalifica de viejo el gran humanista Antonio de 
Lebrixa en su Gramatica... sobre la lengua castellana (1492). Esta 
graciosa poesia, utilizada con dudoso gusto por Calderén en su 
burlesco Céfalo y Procris, procede del Lancelot et le cerf au pied 
blanc, cuyo original franeés est& representado por el tercer li- 
bro del Lancelot neerlandeés. 

12. Kn cuanto a los romances novelescos y caballerescos 
sueltos, dificil es presumir sus fechas. Provisionalmente, sena- 
lanse como viejos el fragmentario Mis arreos son las armas, que 
el ventero conocia tan bien como don Quijote (I, cap. Il); 4 
cazar va el caballero—el romance de la Infantina — ejemplo 
casi Unico de la introduccién de las hadas; A caza iban, a caza, 
que figura como tradicional en los primeros pliegos sueltos; los 
romances sobre la adultera castigada; Blanca sois, seRora mia, y 
Ay, cuan linda eres, Alba! a los cuales, segiin Menéndez y Pe- 
layo, debe agregarse Rosa fresca, rosa fresca; La bella mal ma- 


Pathe notar a través de la refundicién de Longfellow. sage 


WP anakmente, la joyita: Yo me era mora Morayma, versién libre, 
— segiin parece, de un original ardbigo, y andélogo, por lo tanto, 
a Pasedbase el rey moro y a Abenamar, Abenamar. Asi termina — 


esta abreviada lista de los mds notables romances viejos, con un ae 


modelo especialmente interesante de un género de poesia que al- 


- ©anz6 su mas alto desarrollo en Espafia, donde todavia conserva 


gran parte de su secular boga. 


Obsérvase la intencién de adaptar las formas populares a fines — 


piadosos en la Vita Christi por coplas (1482), del franciscano 


Fray INico pz Mewpoza, a quien los maldicientes achacaban ga-_ 


lanterias impropias de un eclesidstico. Estas habladurias se ha- 
lian contradichas por el favor que le dispensaba la reina Isabel, 
moralista austera, y estan en completa oposicién con la franca y 
esponténea piedad del Cancionero, de Fray Ifigo. A juzgar por 
la Vita Christi, poema en quintillas dobles que acaba en la dego- 
llacién de los Inocentes, el autor tenia una vena de punzante 
satira que debié de acarrearle enemistades. Obsérvase también 
alli una escena algo dramdtica que se anticipa a las plezas de 
Navidad de Juan del Enzina; pero el rasgo saliente de la Vita 
Christi consiste en trasladar al género elevado y religioso aquellos 
romances que Santillana, menos de treinta afios antes, habia exe- 
erado como adecuados timicamente para alegrar a las gentes “de 
baxa e servil condicgion”. Bienquisto en la corte, amigo y en 
cierto modo discipulo de un tan gran sefior como Gémez Man- 
rique, Fray Inigo de Mendoza, como lo indica su manera, con- 
serva simpatia en su interior hacia aquellos menospreciados can- 
tares, y este elemento es precisamente el que infunde vida a 
su obra. 

Otro tanto puede decirse de las poesfas de su colega el fran- 
eiscano Fray AwusBROSIO MonrTestno, del cual poco sabemos, como 
no sea que la reina Isabel le protegia y que mas tarde fue nom- 
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*i Sireas Sabla de Cerdefia a). Era un buen radeon. En : su tiem- — 
po estimaban mucho su Vita Christi cartuwano (1502-1503), ver- 


sién de la obra de Ludolfo de Sajonia, que Santa Teresa reco- 


comendaba a sus monjas en el Libro de las Constituciones. Otra — 
- traduccién de los evangelios, epistolas, lecciones y profecias de 
la misa—traduccién rehecha (1512) por Montesino con arreglo 


a una version anterior —ha sido ponderada por Mayans como 


-monumento de la pura lengua espafiola: es de lamentar que el 


benedictino Roman de Vallezillo se creyese en el caso de mo- 
dernizar el estilo al reimprimirla en 1585. Sin embargo, no come 


 prosista, sino como poeta, ocupa Montesino un modesto rincén en 


la historia literaria. En su Cancionero de diuersas obras de nueuo 
trobadas (1508), al mismo tiempo que importa en Espafia un soplo 
del realismo italiano que aprendiéd de Jacopone da Todi (1230%- 
1306), otorga derecho de entrada a las formas de la poesia popu- 
lar. Pasa por ser autor de un romance sobre la muerte del infan- 
te Alfonso de Portugal (m. 1491), yerno de los Reyes Catélicos: 
Hablando estaua la reyna, del cual hallé6 Gaston Paris una copia 
anénima incompleta en un manuscrito francés contemporaneo. 
4 Qué pensar de esto? 4,Sera verdaderamente Montesino el autor 
de este romance, o no habré hecho otra cosa que amplificar una 
cancién popular? No es inverisimil esta ultima hipdtesis, porque 
Montesino arreglé muchas veces las obras ajenas, dandoles un 
matiz piadoso; observemos, por ejemplo, sus tres distintas refun- 
diciones de Por las sierras de Madrid, uno de los mas célebres vi- 
llancicos de entonces (2). Sea como quiera lo que haya de cierto 
respecto de Hablando estaua la reyna (que en la versién andénima 
comienza con el estribillo: Ay, ay, ay, que fuertes penas), Monte- 


(1) En la portada de la edicién de su Cancionero, publicada en 
Toledo en 1527, Montesino es llamado “obispo de Cerdefia”. Es poco 
probable que sélo hubiese en Cerdefia un obispo, e ignoramos cual 
fue la sede que ocupé Montesino. Por lo demas, no figura en la Se- 
ries Episcoporum (Ratisbonae, 1873) de Pio Bonifacio Gams, a me- 
nos que sea el Ambrosio (1511) mencionado entre los cinco “episcopi 
(sedium ignoratum)”, al final de la lista de los obispos de Cerdefia. 

(2) El compositor Francisco Pefialosa (14702-1538?) arreglé6 Por 
las sierras de Madrid, para ser cantada a seis voces 3 es el ejemplo 
mas antiguo de lo que se Ilamaba una ensalada, 


a : 

sino es | Ae ere a autor de roman oes snip "Gan Fond We 
_ co de Asis (excelente ejemplo del género), sobre la Hostia sacra- 
_ mental, sobre el dolor de la Santa Virgen al enterarse de la — 
_ prisién de su Hijo, sobre San Juan Bautista y sobre las llagas 


del Salvador. 


También se observa desigualdad en el cartujo JUAN DE Papi 
uLA (1468-15227), que, segin se afirma, comenzé escribiendo El 


Laberinto del duque de Cadiz con Rodrigo Ponce de Leon (1493). 
No se conoce hoy ejemplar ninguno de esta obra, que, a juzgar 


por el titulo y por las tendencias que en otras manifiesta el autor, | 


era quiz4 una imitacién del Laberinto de Mena. Miguel del Rie- 


~ go (m. 1844), admirador indiscreto que reimprimié buena parte 


de la obra de Padilla en 1841-1842, le ha perjudicado llamAéndole 
“‘el Homero y el Dante espafiol’’. Como es facil sospechar, Padilla 
no se parece en nada a Homero, y, aunque imita a Dante, el pa- 


ralelo no es por esto menos insostenible. En el Retablo del cartuzo 


sobre la vida de nuestro redenptor Jesu Christo (1516), poema 
que figuraba en, la biblioteca del padre de Santa Teresa, Padilla 
cuenta algo secamente la vida del Salvador; su éxito se explica 
mejor por el asunto que por la manera segtn la cual esta narra- 
do. Los doze triunphos de los doze Apostoles (1521), escritos, 
como el Retablo, en versos de arte mayor, son una pretenciosa y 
complicada alegoria, en que el sol es Cristo, y los doce signos del 
zodiaco los apéstoles; tan pronto nos lleva el poeta, guiado por 
San Pablo, a través del infierno y del, purgatorio, como le acom- 
pafamos al pais en que los apdéstoles predicaron el evangelio. Eso 
era demasiado embrollado y demasiado artificioso aun para el 
publico de una époea en que la forma alegérica estaba de moda 
todavia, y contadas veces se han reimpreso Los doze triunphos. 
Compréndese bien: hay trozos harto largos, bruscas trasposiciones 
del tono grandilocuente al familiar, diccién excesivamente latini- 
zada a veces; pero el autor se hace perdonar estos defectos, en 
gracia de su visién, penetrante y de su vigorosa deseripcién del 
mundo de ultratumba. En las estrofas (IV, capitulo V) en que 
Padilla compite deliberadamente con Dante, su temeridad casi 
est4 justificada por el resultado; en sus imitaciones de Mena, per- 
ceptibles sobre todo en los animados pasajes (V, I-Iv) en que 
Santo Domingo pasa revista a “las cosas y hechos famosos de 
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Espafia”, hay monétonas cadencias que su predecesor supo evi- 
tar. Padilla no es un Mena, ni mucho menos un Dante, aunque a 
ratos los remede felizmente; carece de originalidad, pero es un 
poeta imitativo que posee el don de agradar. 

Garct SANCHEZ DE Bapasoz (1460?-1526?), cuya biografia 
est4 por hacer, practicé hdbilmente la forma alegérica. Dicese que 
nacié en Ecija, pero su familia era oriunda de Badajoz, y, segin 
la tradicién local, fallecié6 en Jerez de Badajoz. Todos los testi- 
monios concuerdan en que perdiéd la razén a consecuencia de 
una pasién desgraciada: segin modernas sospechas, el poeta ama- 
ba a una prima suya. Santillana y Mena son evidentemente los 
modelos del poema titulado Claro Escuro; huellas de reminiscencias 
se observan en Las Liciones de Job, irreverente parodia que raya 
en blasfemia; las Lamentaciones de Amor reproducen el metro 
de las Coplas de Jorge Manrique. Sénchez de Badajoz tiene, sim 
embargo, una nota personal, que realmente es encantadora en 
esparsas como El graue dolor estraio y en un villancico como Lo 
que queda es lo seguro; todo esto era a propésito para despertar 
el entusiasmo de Lope de Vega, el cual pregunta en el prélogo 
de su Isidro: “;qué cosa iguala a vna redondilla de Garci Sanchez 
o don Diego de Mendoga?” Pero el autor no se contentaba con 
las formas populares; intenté imitar a Dante en su Infierno de 
Amor, especie de taracea donde nos presenta unos treinta poe- 
tas a quienes perdié el amor. Esto gustaba mucho en aquellos 
tiempos, pero no es ahi donde ha de buscarse al verdadero San- 
chez de Badajoz: lo mejor de él se encuentra en Vn suenio que 
somo, y en el justamente célebre romance: Caminando por mis 
males. 

Faltanos espacio para oeuparnos de otros poetas cuyas com- 
posiciones son de desigual mérito. Hagamos una sola excepcién en 
obsequio del comendador Joan EscrivA, embajador de Fernando 
e Isabel cerca de la Santa Sede en 1497, poeta valenciano del 
eual se recogieron veintiocho ecomposiciones ecastellanas en las va- 
rias ediciones del Cancionero general. Habil escritor de armo- 
niosos versos, matizados de alambieado preciosismo, Escrivé per- 
dura en virtud de una breve poesia: Ven, muerte, tan escondida, 
cancién famosa que fué glosada por Lope de Vega en las Rimas 
Sacras; citada por Cervantes (Don Quijote, II, cap. XXXVIIT) 


fs de sus mas ape escenas (Hl mayor Sn anetae, los sole . 
_ II, ese. X1). No es pequefio honor para Eserivé contar a esos) 
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tres grandes hombres entre sus admiradores, sobre todo si se tiene | 
ea cuenta que el castellano no era su lengua natural. En Vna 
quexa que da de su amiga ante el dios de Amor, ha dejado un 
didlogo en verso y prosa, que parece el primer bosquejo indeciso 
de un pequefo drama. 

Este capricho de escribir versos dramaticos es mds acentuado 
en Roprico Cora, llamado pr Maguaqur. Muy escasos datos tene- 
mos acerca de este judio converso, odioso personaje que azuzé al 
-populacho contra sus antiguos correligionarios, cobardia que mo- 
tivé una memorable fraterna de Montoro en Gentilhombre de 
quien so. Nacid en Toledo en fecha desconocida, y muriéd antes 
de 1495. Hipotéticamente se le han atribuido las Coplas de Ay 
Panadera!, las Coplas del Provincial y las de Mingo Revulgo, 
eomo también el principio de la Celestina. Mas auténtico es un 
epitalamio burlesco descubierto por el Sr. Foulché-Delbose: es- 
cribidlo Cota hacia 1472, para vengarse del tesorero regio que le 
habia ofendido no inviténdole a sus bodas; el poeta no hallé peor 
imsulto que el de tildar de judfo al casado. El epitalamio es inte- 
resante y significativo; pero lo que afianza la fama de este judio 
antisemita, es un Didlogo entre el Amor y un viejo. En setenta es- 
trofas (de nueve versos) discuten ambos interlocutores los méritos 
de la pasién amorosa, hasta que el viejo cae en el lazo armado 
por el maléfico dios, el cual se burla entonces del ridiculo ena- 
morado, echdndole en cara su ruina fisica. La versificacién es ex- 
eelente; la accién, répida; el didlogo, eminentemente dramiatico. 
No se sabe si Cota escribiéd su obra para la escena; si no fue 
representada, fue por lo menog imitada dos veces por Juan del 
Enzina en Del Amor y en Cristino y Febea, y mas textualmente en 
una refundicién hecha, segin parece, en NApoles. 

JUAN DEL Enzina (1469?-1529?), a quien acabamos de citar, 
es llamado a menudo “patriarca del teatro espafiol’’, y esta fra- 
se puede pasar a titulo de indicacién general. Una alusién a 
Enzina en el Pleyto del Manto, da a entender que era hijo de 
Pedro Torrellas, versificador misdgino del cual hemos tratado ya: 
la fuente de semejante afirmacién es sospechosa, y faltan datos 
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ves comprobarla. Supdénese que Enzina nacié en La Eneina, que 
-estudié en Salamanca con Antonio de Lebrixa, y que concurrié 


a la rendicién de Granada, quizi como misico del séquito de al- 
gin importante personaje. En 1492 pasé al servicio del segundo 
duque de Alba, y en Alba de Tormes debuté como autor dramé- 
tico. Ademas de poesias de toda clase —lirieas, satfricas, sagra- 
das, profanas, alegéricas, cantares populares, traducciones en ver- 


so de algunos salmos y de las églogas de Virgilio—, su Cancio- 


nero (1496) contiene ocho piezas dramaticas, cifra que ascendid 
a doce en la edicién de 1509. De cierta frase de una égloga escri- 
ta en 1498, se infiere que Enzina, misico perito, habia solicitado 
sin éxito una plaza de chantre de la catedral de Salamanca. Se 
le pierde luego de vista hasta 1502, afio durante el cual se halla- 
ba en Roma, donde obtuvo del Papa espafiol, Alejandro VI (1492- 
1503), un beneficio en Salamanca. Habfa vuelto a Espafia 
en 1509, y tomé posesién de un arcedianazgo y de una canonjia 
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en, Malaga. Sus relaciones con el cabildo de Malaga eran, a veces, — 


tirantes: primero, porque él no era sino un simple dideono, y 
ademas, a causa de sus frecuentes ausencias. Visit6 nuevamen- 
te a Roma en 1512; otra vez en 1514, y alli permanecié hasta 
la primavera de 1516. Parece que se hallaba en Roma en 1519 
cuando fue nombrado prior de Leén; este mismo afio marché en 
peregrinacién a Tierra Santa, donde, habiéndose ordenado de 
sacerdote, dijo su primera misa en Jerusalén. Escribid una rela- 
cién en verso de su viaje en la Tribagia o sacra via de Hierusa- 
lem (15217), chabacana y sin fervor. Fue ésta su tltima obra; 
murié poco antes del 10 de enero de 1530. 

Enzina, que comenzé a eseribir a los quince afios, poseia ex- 
cesiva facilidad. Ademas de las poesfas recogidas en su Cancione- 
ro, hallanse sesenta y ocho mas, puestas en musica por el au- 
tor, en el Cancionero Musical de los siglos XV y XVI, publicado 
por Asenjo Barbieri. Su Arte de poesia castellana, impreso al 
principio de su Cancionero, expone doctrinas ya divulgadas entre 
los provenzales por las Leys @amors (1324) de Guilhem Molinier; 
a ellas agrega Enzina, timidamente, teorias tomadas de Anto- 
nio de Lebrixa; su aportacién original es muy escasa. Pero su 
fama no descansa en su poética, ni siquiera en sus poesias, a me- 
nudo elegantes y graciosas. Fiindase en sus piezas dramAticas; 
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Bes menos sencilla. Estén compuestas, generalmente, con motivo ie 


una fiesta, sobre un tema sagrado o profano. Las dos primeras 


son realmente piezas escritas para Navidad, y fueron represen-— 
_ tadas en 1492, poco después de la entrada del autor en la casa 
del duque de Alba; dos obritas sobre la Pasién y la Resurrecci6n 
_datan de 1493, y llevan el titulo de representaciones; la palabra 
égloga vuelve a aparecer al frente de dos piezas representadas el 
- martes de carnestolendas de 1494; la séptima égloga — represen- 


tada en requesta de vnos amores —y la octava (donde reaparecen 
los mismos personajes), corresponden una a 1494, y otra a 1495. 
Son ensayos preliminares en que el autor se sirve de un len- 
guaje rustico que se ha llamado sayagués suponiéndole basado 
en el dialecto local de Sayago; harto més verisimil es la con- 
jetura de Menéndez y Pelayo, el cual dice que se trata de una 
invencion literaria, de una lengua convencional que solia poner- 
se en boca de personas de baja condicién. Vuelve a él Enzina en 
una égloga de Navidad (generalmente titulada de las grandes 
luvias), que imprimié en la edicién de su Cancionero publicada 
en 1507, y también en su Auto (0 Coplas) del Repelon, 1mpreso 
en la edicién de 1509: tal practica se acomoda al caracter de 
esas obras. Pero se halla notablemente atenuada en una pieza 
que se representé ante el infante don Juan de Castilla (1497), 
pieza que Gallardo titulé Hl Triunfo del Amor al reimprimirla 
segtin el texto del Cancionero de 1507; y desaparece de la églo- 
ga de Fileno, Zambardo e Cardonio, que fue publicada por el 
autor en su Cancionero de 1509. 

Este cambio lingiifistico va acompafiado de una evolucién de 
la intriga en dos piezas de mds pretensiones que se imprimieron 
aparte; la comtinmente llamada Egloga de Cristino y Febea y 
la Egloga... en la qual se introducen dos enamorados, llamada 
ella Placida y el Vitoriano. El Auto del Repelon representa las 
aventuras, en un mercado, de dos pastores: Johan Paramas y 
Piernicurto; Cristino y Febea expone, en frases que recuerdan 
el Dialogo de Cota, la ignominiosa caida de un ermitaio dema- 
siado orgulloso. La Egloga de Fileno, Zambardo e Cardonio, pie- 
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za derivada de la segunda Kgloga de Antonio Tebaldeo (1463- 
1537), pone en escena el amor de un pastor y termina con una 
muerte voluntaria; Placida y Vitoriano, en que se comprenden 
dos tentativas de suicidio y otro consumado, tiene algo mas eom- 
plicada trama, y cuenta entre sus personajes a Venus y a Mer- 
curio. Esta ultima pieza, compuesta sin duda en Italia, contie- 
ne una escena escabrosa y algunos chistes no muy decentes; no 
por eso dejé de ser representada en Roma el afio 1513, en casa 
del cardenal valenciano Jacopo Serra, arzobispo de Arborea 
(m. 1517). Aunque Enzina desempeié uno de los papeles, la 
representacién no gusté al abigarrado auditorio. En compensa- 
cién, Placida y Vitoriano fue loada por Juan de Valdés, mora- 
lista austero, a la vez que delicado eritico. Es quiz4 la mejor 
obra dramatica de su autor, pero no caracteriza enteramente su 
talento. Enzina ha desarrollado hasta su extremo el drama es- 
trictamente litirgico. Su contempordneo Lucas Ferndndez (14747- 
1542), eseritor bien dotado de instinto dramatico, hace pocos 
progresos en su Auto de la Passion (1514). El drama sagrado 
permanecera en ese estado, poco mds o menos, durante mas de 
un siglo; después se explotardn los misterios divinos y las vi- 
das de santos, y este movimiento llevaré a los autos de Calderén. 

En otro sentido, es de gran importancia Amadis de Gaula, 
libro que nos ha llegado en una redaccién eastellana. 4 Cudl es la 
fecha de la primitiva redaccién de tan célebre obra? ,Hn qué 
lengua estaba escrita? ,Cudles fueron sus fuentes? A falta de 
satisfactorias respuestas a tales preguntas, importaré examinar la 
historia de la obra. Est4é mencionada ya en la traduccién castella- 
na del tratado De regimine principum, de Egidio Colonna, he- 
cha hacia 1350 por Johan Garcia de Castrogeriz; Lépez de 
Ayala, que habia nacido en 1332, confiesa (Rimado de Palacio, 
estr. 162) haber leido Amadis, que pone en el grupo de obras 
mentirosas; Pero Ferrus (o Ferrandes) nos participa (Cancto- 
mero de Baena, nim. 305) que, en su tiempo, Amadis constaba 
de tres libros; hacia mediados del siglo xv se hablaba de él en 
Portugal, atribuyéndolo a cierto Vasco de Lobeira. Finalmente, 
en 1508 fue publicada en Zaragoza una redaccién castellana, con 
el titulo de Los quatro libros del virtuoso cauallero Amadis de 
Gaula. Esta redaccién consta de cuatro libros; los tres primeros 
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_ fueron “corregidos y emendados” por el regidor de Medina del 
Campo, Garct RopRiguez pz Monratvo, que afiadié el cuarto. Es’) 
muy posible que esta edicién de 1508, aunque es la m&s antigua 
- conocida, no sea la primera. Todo lo concerniente a Amadis pare- 
ce a propésito para llenar de dudas. El mismo nombre del arre- 
_ glador es dudoso: en la reimpresién de Roma (1519) aparece bajo 
la forma de Garci Ordéfiez de Montalvo; en la edicién de Las 
_ Sergas de Esplandian, publicada en Roma el afio 1525, bajo la 
_ de Garcia Gutiérrez de Montalvo. Es el menos importante de los 
puntos obscuros. 
a Hemos dicho que, hacia mediados del siglo xv, los portugue- 
ses pretendian que Amadis habfa sido escrito por Vasco de Lo- Pe 
beira; este Lobeira fue armado caballero en 1385, y si recibié la nee 
caballerfa en la edad ordinaria, 4,c6mo pudo escribir una obra ire 
a la cual alude el traductor de Egidio Colonna hacia. 1350? Ha ets 
sido forzoso abandonar todo intento de sostener esta atribucién. 
A pesar de ello, persistia la tradicién de una primitiva redaccién 
en portugués; en 1598, Miguel Leitdo Ferreira, hijo del poeta por- 
tugués Antonio Ferreira (1528-1569), alegé que el manuserito ori- 
_ ginal de Amadis (que seguia atribuyendo a Lobeira) se conservaba 
afin en el archivo de los duques de Aveiro; si este manuscrito 
existié alguna vez, habia desaparecido antes del afio 1726. Nuevo 
elemento fue introducido en la discusién por Nicolds de Herberay, 
traductor francés (1540-1548) del Amadis, y a quien en gran 
parte se debe la boga internacional del libro; Herberay declara 
que la redaccién primitiva era francesa, afiadiendo que de ella 
habia “trouvé encore quelque reste d’un vieil livre écrit 4 la main 
en langage Picard”, en el cual entendia que los espafioles se ha- 
bian fundado para una traduccién libre. Sin aceptar literalmente 
este aserto, quiz4 pueda estimarse aproximado a la verdad. Los 
portugueses han mantenido siempre sus derechos, disputados por 
los espafioles hasta estos filtimos afios. Recientemente ha hecho 
impresién un pasaje del texto de Amadis (I, cap. XL), que se 
dice mandado poner “de otra guisa” por el infante don Alfonso 
de Portugal (no se esté de acuerdo sobre la identificacién de este 
Alfonso: jes el infante que fallecié en 1312, o el que Ilegé a ser 
rey de Portugal en 1325?). La tendencia a admitir que tiene al- 
gin fundamento la pretensi6n portuguesa, se ha acentuado des- 
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ués de la publicacién, en el Canzoniere Portoghese Colocci-Bran- 
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1258-1285), que constituye el modelo del villancico cantado por 
Leonoreta y sus damas en Amadis (II, cap. XI). Los eruditos es-_ iy, 
panoles se inclinan a admitir que had podido existir en el si- 


el primer redactor?; el villancico, en el texto castellano, ,no po- 
dria representar una tardfa interpolacién que no se hallaba en 
la versién castellana anterior? No olvidemos que la novela era 
popular en Espana un siglo antes de que se hablase de ella en 
Portugal. Y aun suponiendo que estuviese demostrada la priori- 
dad de los portugueses respecto de los espafioles, ;hasta qué 
punto puede considerarse el Amadis como obra peninsular? No 
se discute que una parte considerable de su materia procede de 
las novelas de la Tabla Redonda. La redaccién peninsular pri- 
mitiva, ;,estaba eserita con arreglo a un solo original francés, re- 
fundicién perdida de los temas de las novelas artiricas, 0 era una 
taracea de varios textos franceses?; y, el que hizo la traduecién 
libre, o la eleccién de los textos que tradujo, ,era portugués o 
espaiiol? Hstén por resolver estos problemas. Entretanto, no ol- ~ 
videmos que, si bien no hay certeza de que existiera un texto 
portugués (pues nadie toma en serio la teoria de Theophilo 
Braga, segin la cual, una versién hebraica impresa por los afios 
1485 y 1497, asf opina él, es prueba de origen portugués), Amadis 
de Gaula se conserva tnicamente en eastellano, y de esta refundi- 
cién es de la que debemos ocuparnos aqui. 

4Cual es la nacionalidad del héroe, y cual el lugar de sus 
aventuras? Dificil es contestar a estas preguntas, aparentemente 
tan sencillas. Amadis no es espafiol como don Brian de Monjaste, 
“hijo del rey Ladasén de Espafia’”’, que aparece pronto en el li- 
bro (II, cap. XX). Amadis es de Gaula, ‘“Gaula”, jes el pais de 
Gales? Si, a veces, cuando no es Francia. La topografia es con- 
fusa: “Bristoya” es sin duda Bristol, “Vindilisora” es Windsor, 
pero no es seguro que ‘“Bangil” sea Bangor, y es casi cierto que 
“Gravisanda” no es Gravesend. No menos embrollada que la geo- 
grafia es la cronologia: Ja accién se desenvuelve mucho antes del 
advenimiento del rey Artis, y “no muchos afios despues de la 
pasion de nuestro redentor e salvador Jesucristo”. Renunciemos a 
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nderio, y ip bat al relato, cuyo tema, en pocas palabras, i 
on el amor de Amadis, hijo natural de Perién y de Elisena, a 
iv Oriana, hija de Lisuarte, rey de Bretafia. Tal argumento se com- 
S “pliea mediante infinitos pormenores: encantamientos y artes mé4- pe 
gicas, apariciones de hadas o de enanos, intervencién de ce ae a 
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Zz aS increibles proezas en ordenadas batallas; pero el fondo es pre 
siempre la historia de Amadfs y de Oriana, tipos de amor fiel. me 
Qué hay de original en esta enmarafiada representacién de la % 
vida? El relato de los amores casi infantiles de Amadis y de | “s 
r Oriana, no carece de cierto encanto; todavia puede leerse con inte- 
< é rés la escena en que los amantes se hablan por la ventana; pero 
observemos que en eso no hay nada de peninsular y que todo eles 
episodio esta traducido bastante fielmente del Lancelot francés. 
Rasgos més peninsulares — quizé mds espafioles — se observan en 
la idealizacién del monarca y en las “moralidades”’ que el refun- 
didor ha creido deber insertar en el dltimo libro. Muchos pasajes 
del Amadis son hoy de fastidiosa leetura, pero hay en él bellas 
_ paginas. EH] estilo es a veces harto hinchado, pero generalmente 
facil; las aventuras son demasiado numerosas, pero cada una de 
por si es bastante interesante; lo maravilloso esta habilmente tra- 
zado, y, a pesar de ciertas pesadeces, el relato esta hecho con 
habilidad. El barbero de Don Qwijote, al clasificar esta novela 
como ‘el mejor de todos los libros que de este género se han 
compuesto”, le salvé de la quema, y la posteridad ha ratificado 
ese juicio. Lleg6 a ser muy pronto popular. Sabemos por una 
~ earta de Bembo (1470-1547), que, desde 1512, Amadis era leido 
con entusiasmo en Italia; unos treinta afios mds tarde, Herberay 
“lo puso de moda en Francia, y bajo el reinado de Enrique IV se 
le llamé “la Biblia del rey”. 
. En este género caballeresco, Amadis de Gaula es el mejor mo- 
- delo. Se le podria tener, en su forma primitiva, si fuera conoci- 
z da, por uno de los mds antiguos modelos de su clase. Aun ate- 
‘ niéndonos al texto castellano actual, y dejando a un lado la His- 
toria del Cauallero Cifar, en que el elemento didactico predomina 
demasiado, raras son las novelas caballerescas de fecha mds an- 
tigua que la del Amadis. Entre esas excepciones se encuentra el 
Libre de valeros e strenu caualler Tirant lo blanch (1490), novela 
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catalana cuyas tres primeras partes fueron escritas por Johannot 


Martorell, y la cuarta por Johan de Galba. Del Tirant, supuesta 
versién de un original inglés (que indudablemente no existié nun- 
ea), se hizo una traduccién anénima en castellano (1511), en la 
cual descubrié el cura biblidfilo de Don Quijote “un tesoro de 
contento y una mina de pasatiempos”’, afladiendo enigm4ticamen- 
te que, con todo eso, ‘‘merecia el que lo compuso, pues no hizo 
tantas necedades de industria, que le echaran a galeras por todos 
los dias de su vida’’. Existen otras viejas narraciones caballeres- 
eas: El Baiadro del sabio Merlin con sus profecias (1498), que se 
ha dicho compuesto con arreglo a Ja traduccién italiana de Zorzi 
del libro de Roberto de Borron; la Historia de los nobles caualle- 
ros Oliueros de Castilla y Artus dalgarve (1499), y el Tristan de 
Leonis (1501), traducidos ambos de originales franceses. Son 
curiosidades bibliograficas; pero, salvo el Tristan, tratase de una 
literatura muerta, mientras que el Amadis de Gaula tiene todavia 
lectores que no lo estiman en menos que lo apreciaban San Igna- 
cio (1491-1556) y Santa Teresa. Las novelas caballereseas son, 
en su mayoria, pobres exageraciones de Amadis; Montalvo mismo 
fracasé6 en Las Sergas del muy virtuoso cauallero Esplandian 
(1510), y no fueron mucho més felices sus sucesores. 
Hablaremos de ellos mas adelante. De una redaccién mas anti- 
gua del Amadis, procede la Carcel de Amor (1492) de DiEGo DE 
San Pepro, tal vez judio al servicio del maestre de Calatrava, y 
del cual hay noticias ya en 1459. Mézclanse los amores de Leriano 
y Laureola con numerosas alegorias, con todo el aparato caballe- 
resco; la traza es mediana, la originalidad dudosa, el estilo deli- 
cado, un poco artificioso, amanerado. El libro fue prohibido por 
la Inquisiciédn, pero nada impidié su éxito. Fue traducido al ita- 
liano (1513), calurosamente acogido en Francia, y, con arreglo a 
la versién francesa (1526), hizo Lord Berners (1467-1533) su tra- 
duccién (15407), que, segtin algunos eruditos, sefiala la introduc- 
cién, de la prosa deliberadamente artificiosa en Inglaterra. San 
Pedro habia compuesto, segin se dice, un primer bosquejo de la 
Carcel de Amor en su Tractado de amores de Arnalte y Lucenda 
(1491), obra que tuvo la fortuna de ser traducida por Herberay, 
cuya version francesa (1546) aleanzé excepcional éxito. Esté le- 
jos de hallarse demostrada Ja prioridad: admitamos, no obstante, 
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que no sbenibs nada conereto acerca de la fecha de composicién 
de la Carcel de Amor: el texto fue escrito seguramente después 
de 1465, y la dedicatoria no puede ser anterior a 1474. San Pedro tee 
ha escrito buenos yersos, que se leen en el Cancionero general ; me 
pero no hay necesidad de detenerse en ellos, ni de examinar sus 
bi demas obras. Su ecardcter dulce, novelesco, sentimental, esta per- 
 fectamente representado por la Carcel de Amor; este libro ha ejer- 
-cido considerable infiuencia en el extranjero (Montaigne lo lefa en 
italiano), y gozaba de gran popularidad en Espaiia, a pesar de la 
prohibicién inquisitorial. 
Termina con una emocionante escena de suicidio, que imita- 
; ron varios escritores. Quiz4 el primer ejemplo de estas imitacio- 
5 nes se encuentre en una obra a la cual hemos aludido ya: la fa- 
mosa Comedia de Calisto y Melibea, titulada mas tarde Tragico- 
media de Calisto y Melibea, més comtinmente conocida con el 
rétulo de Celestina, titulo empleado en Italia desde 1519, y que 
bien pronto se extendié por todas partes. La historia bibliografica 
de esta obra es obscura. Comprende la Comedia diez y seis actos 
en las dos ediciones mas antiguas conocidas, la impresa en Bur- 
gos el ato 1499 y la sevillana de 1501 (1). La argumentacién del 
_sefor Foulché-Delbose, cuyos estudios hacen época en la diseusién 
de este punto, tiende a demostrar la existencia de una edicién an- 
terior a la de Burgos, lo cual parece probable. Las reimpresiones 
posteriores a la edicién de 1501, tienen veintitn actos, salvo tres 
de aquéllas que constan de veintidés. Esta filtima adicién se de- 
nomina Auto de Traso, y se dice “sacado de la comedia que or- 
dené Sanabria”; nada se sabe sobre este Sanabria, y se considera 
apéecrifo el Auto de Traso. Sobre la autenticidad de los cinco ac- 
tos afiadidos a los diez y seis primeros, autenticidad que el sefior 
Foulché-Delbose ha sido el primero en discutir y en negar, se 
debate con ardor. La misma diversidad de opiniones existe en 
cuanto a la fecha de composicién: segtin unos, la Celestina fue es- 
crita nueve afios antes de la rendicién de Granada (1481-1482) ; 
segiin otros, no fue compuesta sino poco antes de este aconteci- 
miento; hay, por tltimo, quienes opinan que es unos siete afos 


(1) No se conoce sino un tnico ejemplar de cada una de estas edi- 


ciones, 
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posterior. Tampoco existe conformidad en cuanto al autor. La 
edicién de 1501 contiene una carta-prélogo anénima, que atribuye 


corrector de la impresién, Alonso de Proaza, aquel escritor fue 
el bachiller FERNANDO DE Rosas, natural de la Puebla de Mon- 
talb4n, en la provincia de Toledo. Un bachiller de este nombre, 
de origen judio, fue testigo ante la Inquisicién de Toledo en 1517- 
1518, y, en 1525-1526, un tal Alvaro de Montalvan, perseguido por 
ee judaizante, se declara padre de “Leonor Alvares, muger del ba- 
chiller Rojas, que compuso a Melibea, vecino de Talauera”. De 
un documento del afio 1574 se deduce que la atribucién a Rojas 
era aceptada hacia esa fecha en la Puebla de Montalban. Segin 
Gémez Texada de los Reyes, eseritor del siglo xvi, este Rojas 
fue alcalde de Talavera de la Reina, donde murié en fecha des- 
conocida; vivia atin en 21 de marzo de 1538. La carta-prélogo 
esta retocada en las ediciones en veintitin actos, e insinia que el 
“antiguo autor” fue Juan de Mena o Rodrigo Cota. 

De todos estos pormenores se han sacado las conclusiones 
m4s opuestas. Nadie ha tomado nunea en serio la atribucién del 
primer acto a Mena; Alonso de Villegas (1534-16042), en los 
versos dedicatorios de su Comedia Selvagia (1554), acepta la atri- 
bucién a Cota; hoy, la afirmacién de la carta, al atribuir el pri- 
mer acto a Mena o a Cota, rech4zase por unanimidad. La decla- 
racién del corrector Proaza (que fue mds tarde profesor de Re- 
térica en la Universidad de Valencia) ha tenido més éxito. Me- 
néndez y Pelayo, y otros muchos, piensan que Rojas escribié los 
veintitin actos que comprende la mayoria de las ediciones. El se- 
fior Foulché-Delbose, por el contrario, cree: 1.°, que los diez y 
seis actos originales son de una sola mano; 2.°, que su autor es 
desconocido, y 3.°, que no tuvo parte ninguna en las adiciones 
_posteriores. Acerca del primer punto, suelen estar todos confor- 
mes; respecto del segundo, la presuncién que en otro tiempo 
existia a favor de Rojas, parece atenuada por el descubrimiento 
de documentos que prueban, que Rojas hubo de escribir esa obra 
maestra cuando apenas ten{fa veinte afios; en cuanto al tercer pun- 
to, es verdad que muchas de las adiciones distan bastante de ser 


vagamente la primera y m4s extensa cena a un “antiguo autor” 
que no nombra; el redactor de esta carta dice ser autor de los 
otros quince actos, y, segtin cierto acréstico, debido, sin duda, al 


4 


joras, pero no ae desconocerse que a menudo son aondiane r 
0s retoques de un autor. Nuevos descubrimientos llevarén qui Kee 4 
a soluciones menos inseguras. oot 


sss estos Despite son cat en cambio es bien sencilla 


— la alcahueta atetacs que rancie en relacién a los dos amantan 
no tarda en llegar la expiacién: Celestina es muerta por los ser- 
bE vidores de Calisto; éste muere por accidente, y Melibea se sui- 
ag ida ante su propio padre, a quien dirige una despedida inspira- 

da (como hemos dicho) por la Carcel de Amor, de San Pedro. Ce- 
__ lestina procede de la Trotaconventos de Juan Ruiz; Calisto y os Pah 
_ Melibea se derivan de don Melén y dofia Endrina del mismo arci- 
preste; hay imitaciones de Martinez de Toledo, y los nombres de . 
los personajes suponen conocimiento de la comedia latina, sobre 
todo de Terencio y de Plauto. A pesar de todas las imitaciones — 
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que un examen microscépico pueda deseubrir en ella, la Celes- 
tna es una obra maestra, original y tnica, en la cual, del antiguo 
a ambiente literario, leno de seres fantdsticos y de situaciones in- ae 
| » ereibles, se pasa al comercio directo con pasiones vivas y profun- Be: pa 
= das. En ella se encuentra un fondo de realismo, un soplo de — 


__vida moderna. 
El] autor, Rojas u otro cualquiera, trabaja concienzudamente, 
con distinto fin que el de proporcionar pasatiempo a los ociosos: 


e hace pensar, hace sufrir. Sin flexibilidad en los episodios, sin 
i. especial destreza en la trama, est4 cohibido por la pedanteria de 
a su tiempo; pero justo es decir que esta pedanterfa se manifiesta 


especialmente en las partes afiadidas a los diez y seis actos pr'- 
mitivos, adiciones que debiéd de hacer cuando la fresea inspiracién 
del primer momento habia pasado, o con las cuales quiz4 nada 
tenga que ver. En cuanto al efecto artistico, a la energia de la 
frase, sobrepuja a todos sus contempordneos. Aunque vagamente 
bosqueja el tipo cémico que habia de convertirse en el gracioso de 
Lope de Vega, tiene escasa disposicién para el humor; por otro 
lado, su realismo pesimista es superior a todo elogio. Propénese 
dar una transcripcién objetiva e impersonal de la vida, y lo con- 
sigue, afadiendo los efectos misteriosos de una sombria imagina- 
cién. Sus personajes no son emperadores de Bizancio, ni Belte- 
nebrés, ni reinas de la Insola Firme; trata de las pasiones de los 
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hombres y de las mujeres que se encuentran de ordinario, de las. 


angustias de los enamorados, de los artificios y perversidades del 
vicio senil, de la venalidad y fanfarroneria de los matones, de 
la desvergiienza de las cortesanas, de la ciega fatalidad, y de la 
suficiencia de los burgueses. Todo esto se halla descrito de mano 
maestra, con penetrante observacién de la realidad; el autor se 
esconde; de vez en cuando, alguna puntada saredstica contra el 
clero, y nada mas; pero cada uno de sus caracteres posee su per- 
sonalidad propia, precisa, impresionante, inolvidable. Por eso, 
desde el primer momento, su libro sedujo a las gentes, tuvo innu- 
merables ediciones y muchos imitadores. 

Uno de estos iltimos merece mencién aparte: nos referimos a 
PEDRO MAnuEL DE URREA (1486?-1535?), a quien su Cancionero 
(1513) muestra como poeta multiforme, escritor de delicados vi- 
Nancicos, técnico curioso que introdujo un nuevo efecto meldédico 
modificando la estrofa empleada en las Coplas de Jorge Manri- 
que. Hs el tipo del aristécrata de aficiones literarias, que tiembla 
al pensar que en estos tiempos de la Imprenta va a ser leido hasta 
en las tabernas y tinelos, y parece probable que la publicacién de 
sus obras se debe a la condesa de Aranda, su madre. Hs autor dela 
Penitencia de amor (1514), la mds antigua imitacién en prosa de 
la Celestina, caleada tan de cerca sobre el original, que pierde 
necesariamente en la comparacién. Urrea hizo algo mejor toda- 
via: en su Cancionero inserta un arreglo en verso del primer acto 
de la Celestina, tentativa en alto grado interesante, donde se an- 
ticipa a los métodos que iban a hacerse populares. 

Al imitar la Celestina, el précer aragonés inauguré un mo- 
vimiento que duré bastante. No tenemos para qué detenernos en 
una desconocida farsa de Lope Ortiz de Stifiga, ni en la Tragi- 
comedia de Calisto y Melibea, nueuamente trobada y sacada de 
prosa en metro castellano (1540), obra sin mérito, de Juan Sede- 
ho. No es imitacién despreciable, ni mucho menos, La segunda 
comedia de Celestina (15342), de Feliciano de Silva (aquel euya 
“razon de la sinrazén” sacaba de quicio a Don Quijote), que, dos 
aflos mas tarde, tuvo un desdichado continuador en Gaspar Gé- 
mez. La anénima Tragicomedia de Lisandro y Roselia (1542), es 
de excepcional habilidad; ha sido atribuida a Sancho Sénchez de 
Mufién; pero si éste murié en 1601, como se supone, la atribucién 
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tropieza quizd con alguna dificultad cronolégica. La boga de la. 
Celestina no se limité a Espafia, donde un centenar de afios des- 
pués fue aprovechada por Lope de Vega en su Dorotea (1632). El 
libro ejercié visible influencia en el naciente drama inglés, mer- 
ced a una traduccién andénima, hecha algo antes de 1530, y publi- 
eada por John Rastell (m. 1536), eufiado de Sir Thomas Mo- 
re (1478-1535); esta dramatizacién de los cuatro primeros actos 
de Ja Celestina es de gran importancia como punto de partida 
de la comedia romantica en Inglaterra, y ha podido contribuir 
en algo a la concepcidn de los dos inmortales amantes Romeo y 
Julieta; lo cual es tanto mas verisimil, cuanto que, en los mo- 


_mentos en que Shakespeare preparé su drama, se ocuparon de la 


Celestina en Londres, proponiendo imprimirla alli en castella- 
no (1). En todo caso, el libro es una verdadera obra maestra, y 
si, como se sostiene, fue escrita por el joven Rojas, nos hallarfa- 
mos en presencia de un triunfo resonante del genio judio. 

Todo parece palido junto a una obra tan notable. Sin em- 
bargo, ofrece algin interés la Question de amor de dos enamora- 
dos (1513?), novela anénima, semi-histérica, semi-social, donde 
les contempordneos figuran con nombres postizos. Todavia se 
ignora quiénes sean Flamiano y Violina; sdélo se sospecha que 
Vasquirén puede identificarse con el Vazquez, bajo cuyo nombre 
aparecen dos poesias en el Cancionero general, una de las cua- 
les, el Dechado de amor, dedicado a la reina de Napoles, tiene 
alguna relacién con la Question. Pero, gracias al sefior Croce, 
la mayor parte de los demds seudénimos no son ya enigmas: 
el erudito italiano ha demostrado que Belisena no es sino Bona 
Sforza, mds tarde reina de Polonia; que el marqués de Persiana 
es Pescara; que Fabricano es Fabrizio Colonna, y asi sucesi- 
vamente. Parte del inmediato éxito de esta obra se debid, cierta- 
mente, a la curiosidad que despierta una novela de secreto; sin 
embargo, es seductora la deseripcién de la sociedad hispano- 
napolitana, y el estilo, aunque italianizado con exceso, obtuvo 


(1) No se ha reparado bastante quiz4 en una cita del Statio- 
ners’ Register (24 de febrero de 1591): “Un libro intitulado La Ce- 
lestina, comedia en espafiol.”” Ahora bien: Romeo y Julieta fue eom- 
puesto en 1591, publicindose una edicién clandestina en 1597. 
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mesurado elogio de Juan de Valdés, critieo de los mas 
severos. 

La historia esté representada en esta época por la Coronica 
de Espanta (1482), de Disco pu VALERA (1412-14877), cuya nove- 
lesca vida, Ilena de hechos de armas, de intrigas politicas, de 
aventuras, y de soberbias fanfarronadas, nos interesa mds que 
gus obras literarias. Se ejercité6 en todos los géneros, pero no 
logré éxito m4s que en sus cartas, donde su pintoresca personali- 
dad se muestra con intensidad peregrina. Su crénica, a menudo 
Hamada la Valeriana (1482), no es sino un compendio de la 
Cronica general de Alfonso el Sabio; es obra sin critica, eom- 
puesta por un escritor que pertenece al pasado, y que se complace 
en toda clase de fabulas. En la parte més moderna, Valera se 
vale de sus recuerdos, atribuyéndose a si propio el mejor papel. 
Aunque desprovista de valor en el fondo, la Valeriana aleanzé una 
popularidad notable, que se explica por la falta de otras erénicas 
de conjunto, y (digémoslo en justicia) por su estilo personal 
y facil. Mas serio espiritu predomina en el Tractado que se llama 
Valerio de las estorias escolasticas de Espata (1487), de Dreco 
RODRIGUEZ DE ALMELLA (1426?-1492?), arcipreste de Santibaiiez, 
capellan de la reina Isabel, y luego candénigo de Cartagena. To- 
mando por modelo a Valerio Maximo, realiza un proyecto que 
habia concebido su antiguo protector el obispo de Burgos, Al- 
fonso de Santa Maria; no se vera alli, naturalmente, un método 
cientifico; pero el autor trata del tema desde el punto de vista 
del moralista, desarrollando el aspecto anecdético. La fama 
de Rodriguez de Almella ha sido extraordinaria, y La Vida y 
Muerte del Rey Wamba, prueba que aun se le lefa en tiempo de 
Lope de Vega. 

El ultimo de los cronistas de la antigua escuela es ANDRES 
BERNALDEZ (m. 1513), cura de Los Palacios, cerca de Sevilla, 
de 1488 a 1513, y capell4n de Diego Deza (1444-1523), arzobispo 
de Sevilla. Es un alma sencilla y simpdtica, que, en su Historia 
de los reyes catolicos don Fernando y dofta Isabel, refiere con 
atractiva naturalidad los sueesos de aquel perfiodo memorable, 
y se entusiasma al contar las hazafias de su amigo Coldén, que 
le prestaba sus manuseritos. El hecho no es dudoso, porque Ber- 
naldez mismo lo dice; esto deberia haber dado una verdadera 
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- autoridad a los catorce capitulos en que trata de Colén; mas, por 


un azar inexplicable, el c4ndido relato del buen cura antisemita 
ha permanecido inédito hasta mediados del siglo xrx. 

Mayor importancia tiene, como literato, HERNANDO DEL PULGAR 
(1436-1493 ?), cuyo Libro de los claros varones de Castilla (1486) 
és un museo de retratos a la manera de los de Pérez de Guzman. 
Pulgar no posee la incisiva energia de su predecesor, pero es un 
admirable autor de retratos, estilista de vigor y jugo. No puede 
alabarse tanto su Chronica de los muy altos y esclarecidos reyes 
catholicos dom Fernando y doiia Isabel de gloriosa memoria, pu- 
blicada en 1565 con el nombre de Antonio de Lebrixa; esta 
mala inteligencia fue debida a que el manuscrito habia sido 
prestado al gran humanista para que hiciese una traduccién 
latina; apareciéd ésta, en efecto, en 1545-1550, y el nieto de 
Lebrixa publicé mas tarde (1565) el original, atribuyéndolo, por 
equivocacién, a su abuelo. Pronto (1567) fue corregido el error; 
pero la obra acrecienta poco la gloria de Pulgar, porque es 
historiografia oficial, lisonjera y parcial. Hay en ella, sin duda, 
encanto narrativo, y ya es mucho; pero faltan las cualidades del 
historiador serio. El puesto de Pulgar es el que fundamentan 
sus Cartas (1485?), y, sobre todo, su Libro de los claros varones 
de Castilla, que no cede sino a la obra de Pérez de Guzman (1). 

EI ilustre nombre de CristépaL Conon (14517-1506) es inse- 
parable de los Reyes Catélicos, que asombraron hasta a sus ene- 
migos por la ingratitud de que dieron pruebas respecto de aquel 
que les habia dado un nuevo mundo. Con todo, no ha de exage- 
rarse la idolatria de Colén, que no nos interesa aqui sino desde 
el punto de vista literario. Aventurero mistico, sin grandes es- 
crapulos, que llegé a persuadirse de que era vidente y profeta, 
escribié cartas notables a veces por su sentido practico y seguro, 
encubierto bajo frases apocalipticas. A pesar de una sintaxis in- 
correcta y barroca, ese extranjero posee verdadera elocuencia, 


(1) 4HabrA necesidad de decir que no debe confundirse a Her- 
nando del Pulgar con su contemporineo mfs joven Hernando Pérez 
del Pulgar (1451-1531)? Este, por mandado de Carlos V, ensalz6 a 
Gonzalo Fernindez de Cérdoba en su Breve parte de las hazafias del 
excelente nombrado Gran Capitan (Sevilla, 1527). 


 Venient annis saecula seris, 
quibus Oceanus vincula serum 
laxet et ingens pateat tellus 
Tethysque novos detegat orbes, 
nec sit terris ultima Thule. 


CAPITULO VII 


Epoca de Carios V (1516-1555). 


Durante el reinado de los Reyes Catélicos, habian salido a luz — 
numerosas traducciones, y racionalmente puede suponerse que esta 
difusién de los modelos extranjeros fue favorecida por altos pa-_ 
tronos. Aunque el rey don Fernando no tenfa aficiones litera- 
rias, habia sido discipulo de Francisco Vidal de Noya, cuya 
traduccién de Salustio fue impresa en 1493; en su edad madura, 
la reina dofia Isabel estudiaba con Beatriz Galindo la Laii- 
na (14752-1534), erudita y dama de honor, cantada més tarde 
por Lope de Vega en su Lervsalen conqvistada; los gustos hu- 
manisticos del infante don Juan eran suficientemente sefialados 
para que Juan del Enzina le dedicase sus versiones de Virgilio: 
Juan Luis Vives (1492-1540), en su obra De institutione femine 
Christiane (1524), cuenta que dofia Juana la Loca dirigié a los 
enviados de los Paises Bajos discursos latinos improvisados, y 
Erasmo (1466?-1536) aprobé el saber de Catalina de Aragon. 
Dos de las princesas de la familia real fueron educadas por 
Antonio Geraldino y Alessandro Geraldino (este ultimo llegé a 
ser obispo de Santo Domingo, y murié en 1525), y esos dos 
eruditos italianos fueron secundados por otros compatriotas que 
divulgaron su entusiasmo por el Renacimiento. Tales fueron Pie- 
tro Martir d’Anghiera (1459-1526), prior de Granada, que se 
envanecié de haber visto sentados a sus pies los grandes de Cas- 
tilla; y Luea Marineo da Badino, llamado Lucio Marineo Sfcu- 
lo (1460?—m. después de 1533), que oeupd la cétedra de elo- 
cuencia y de poesia latina en la Universidad de Salamanca. Alli 
habia otros extranjeros, porque también en Salamanca gané su 
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fama de primer helenista de la Peninsula el portugués Arias 


Barbosa (m. 1540), discipulo de Angelo Policiano (1454-1494). 
Hagamos constar el celo de los sabios espafioles para vulgari- 
zar la erudicién. El Asno de oro, de Apuleyo, fue traducido (1513) 


por Diego -Lépez de Cortegana, el alegre arcediano de Sevilla; 


una satira de Juvenal (1515?) por Gerénimo Ferndndez de Ville- 
gas, prior de Cuevasrubias; y el Amphytrion de Plauto (1517), 
por Francisco Lépez de Villalobos. Todos ellos son dilettanté 
al lado de ANTONIO Dr Leprrxa (1442?-1522), que, después de 
haber pasado diez afios en Italia, volvid a Hspafa hacia 1470, 
y, como él mismo decfa, fue el primero en abrir tienda de latin. 
Hl examen de sus obras pertenece a la historia del humanismo: 
sélo mencionaremos aqui sus Introductiones latine (1481), su 
Gramatica... sobre la lengua castellana (1492), su Interpretatio 
dictionum ex sermone latino in hispamensem (1492), y su Inter- 
pretacion de las palabras castellanas en lengua latina (1495?). 
Este ilustre sabio, que, como ha demostrado Ingram Bywa- 
ter (1840-1914), se adelanté a la teorfa de Erasmo sobre el modo 
mejor de pronunciar el griego, ccupé la cétedra de Gramatica en 
Salamanca; herido en su amor propio por un fracaso académico, 
Lebrixa pasé a la nueva Universidad de Alcal4 de Henares, fun- 
dada en 1508 por el famoso cardenal Francisco Ximénez de Cis- 
neros (1436-1517), que utilizé los conocimientos del gran filélogo 
para la preparacién de la Biblia poliglota. En esta célebre pu- 
blicacién, los textos hebreo y caldeo fueron revisados por judios 
conversos como Alfonso de Alcala, Alfonso de Zamora y Pablo 
Coronel; el texto griego por Lebrixa, Demetrio Dueas de Creta, 
Herndn Nifiez de Toledo y Juan de Vergara (1491-1557), tra- 
ductor de Aristételes. El texto griego del Nuevo Testamento. fue 
impreso por vez primera en Alcala de Henares, el ano 1514; pero 
no saliéd a luz hasta 1522, a la vez que los otros cinco tomos 
de la edicién. Acabamos de citar al célebre erasmista Juan de 
Vergara: debemos afadir que su hermano Francisco (m. 1545), 
traductor de Heliodoro, dié a los espanoles su primera gramatica 
griega (1537), obra alabada por Hscalfgero. 

Curiosidad tan despierta no podia detenerse en los antiguos. 
Dejando a un lado las obras latinas del Petrarca, debe repararse 
en el interés manifestado por obras escritas en italiano: hubo 
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versiones anénimas del Decameron (impresa en 1496) y de das hee 
_ Fiammeitta (impresa en 1497), del Boceaccio; los Trionfi, del Pew 
trarca, fueron traducidos (1512) por Antonio de Obregén; el 
Infierno, de Dante, fue trasladado (1515) por Pedro Fernfndez 
de Villegas (1453-1536), arcediano de Burgos y hermano del ira- 

_ duetor de Juvenal. Si son exactas las fechas atribuidas a las 
impresiones de dos libros de Juan de Flores, Boccaccio habia — 
influido ya de una manera directa, aunque en verdad modesta- 
mente, en la literatura castellana: el Breue tractado... de Grimal- 


a te y Gradissa (1495?) de Flores, es una continuacién de la i ane 
_  Fiammetia; su Tractado... donde se contiene el triste fin de los om 
— amores de Grisel y Mirabella (impreso, segin es fama, haeia la i ea. 


misma époea) es una imitacién del Filocolo. Son escasos los mé- 
ritos de esos dos cuentos; pero mucho difirieron sus fortunas. La 
traduccién francesa (1535) por Maurice Scéve (m. 1564), no a 
tuvo éxito; una versién andédnima, también francesa, de Grisel 
y Mirabella, se reimprimié unas veinte veces en un siglo. Ade- ie 
mas, el original castellano se adopté como libro de texto para 
el estudio de lenguas modernas (se hicieron ediciones de é1 en 
cuatro idiomas) ; y, merced a esta feliz casualidad, Grisel y Mira- 
bella penetré en la corriente de las literaturas extranjeras. Haéllan- 
s@ huellas suyas en el Orlando furioso, del Ariosto (1474-1533) ; en © 
Women pleas’d, pieza de Fletcher (1579-1625), compuesta de 1619 
a 1620; en La Ley executada (1633), de Lope de Vega; y en Le 
Prince déguisé (1636), de Georges de Scudéry (1601-1667). 
Antafio, los italianos trataron despectivamente a los espafo- 
les. En el Paradiso (VIII, v. 77), Dante sacé a la vergiienza la 
proverbial rofieria de los catalanes—U’avara poverta di Catalo- 
gna. Para Boceaccio, los castellanos eran medio salvajes: — semt 
barbari et efferati homines. Aun en la corte napolitana de Al- 
fonso V de Aragén, Lorenzo Valla (1407?-1457) pretende mirar — 
alos compatriotas de su amo como iliteratos—a studiis human - 
tatis abhorrentes: hizo, no obstante, algunas excepciones, sobre 
todo respecto del maestro Fernando de Cérdoba (1425?-1486), 
aquel aventurero ecaballero andante de la ciencia espafiola. Poco 
a poco, los espafioles que residian en Italia se aclimataron en 
ella. Un tal Tapia, y Berthomeu Gentil, emplean el italiano en 
el Cancionero general de 1527, y Gentil, a quien se supone va- 
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lenciano, sobresalia hasta tal punto en aquella lengua, que uno de 
sus diez y ocho sonetos italianos— Soneto en didlogo, de Dio — 
fue impreso como de Luigi Tansillo (1510-1568). Mas nota- 
ble ejemplo es el del catalan Benedetto Gareth (14507-1514), co- 
nocido entre los Accademici Pontaniani bajo el nombre italiano de 
Chariteo: Gareth renuncié a su lengua materna, escribiendo en 
italiano sus Rime (1506), estropeadas por la afectacién, en las 
que se ha ereido discernir el germen del mal gusto que se llamé 
luego secentismo. 

No empled asi el italiano el judio espafiol Judas Abraba- 
nel (1460?-1520), conocido en Espafia por el nombre de Leén 
Hebreo. Sus Dialoghi di Amore (1535), amalgama intrincada del 
misticismo espafiol y del misticismo neoplaténico, que Cervantes 
utilizé en la Galatea (libro IV), nos han llegado en italiano, en 
una edicién pdédstuma. Abrabanel acabé su libro poco después 
de 1505, y sin duda lo habria publicado en castellano, si no hu- 
biera tenido que salir de Espafia con sus correligionarios a con- 
secuencia del decreto de expulsién de los judios (31 de marzo 
de 1492). En efecto, el texto italiano aparece alterado por algu- 
nos idiotismos castellanos, muy naturales en quien habia pasado 
en Iispana los treinta primeros afios de su vida. Puede ser que 
el libro de Leén Hebreo haya sido leido manuserito por Bembo 
y por Castiglione, porque se observan rastros de él en Gli Asolani 
y en il Cortegiano. Pontus de Thyard (1521-1605) lo tradujo al 
francés, y llegd a estar de moda entre los poetas de la Pleyada. 
Infiuye algo, quiz4, en un soneto de Joachim du Bellay (1524?- 
1560) — (Si nostre vie est moins qu’une journée) y en otro de 
Ronsard (1524-1585) — (Comme on souloit, si plus on ne me blas- 
me). Montaigne (1533-1592) tenia el libro en su biblioteca, y da 
testimonio (Essats, III, cap. V) de su popularidad: “Mon page 
faict amour et l’entend: lisez luy Leon Hebrew et Ficin.” La obra 
de Abrabanel, tres veces traducida al castellano (sin saberlo Cer- 
vantes, segiin parece), influyé en poetas, como Camoens (1524%- 
1580) y Herrera, y en prosistas, como fray Luis de Leén y Malén 
de Chaide; aprecidronla el fraile agustino Cristébal de Fonseca 
(m. 1621) y el jesufta Nieremberg, y se trasluce un débil eco 
de su doctrina en el Discurso de la hermosura y el amor (1652) de 
Bernardino de Rebolledo. 
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el mundo literario. Papas espafioles, como Calixto III (1455-1458) — 


y su sobrino Alejandro VI, contribuyeron a poner de moda el 


castellano. Un poeta napolitano, Luigi Tansillo, se declaré espa- 
fol de corazén — spagnuolo Waffezione (era de justicia, por con- 
siguiente, que un poema de Tansillo, las Lagrime di San Pietro, — 
tuviese en Hspafia éxito notable). Hemos visto que una obra de 
Juan del Enzina fue representada en Italia; la Question de Amor 
se publicé alli, y en Roma salié a luz en impresién pdéstuma 
la Historia Parthenopea (1516) del cura sevillano Alonso Hernén- 
dez, protegido por el eardenal Bernardo Carvajal (1456 ?-1522), 


- personaje poco edificante, candidato al Papado. Esta obra épica, 


desprovista de valor, escrita a imitacién de Mena sobre las haza- 
fias de Gonzalo de Cérdoba, no gust6é; pero su publicacién en 
Italia revela la existencia de un ptblico que se interesaba por las 
cosas de Espaifia. F . 

A este piblico se dirigi6 Barrotomi pm Torres NaHARRO 
(m. 1531?), natural de la Torre de Miguel Sexmero, cerea de Ba- 
dajoz. Lo poco que de él sabemos, procede de una carta latina — 
que figura a la cabeza de sus obras, dirigida a Josse Badde (Ba- 
dius) (1462-1535) por “Mesinerius I. Barberius Aurelianensis’’ 
(Messinier Barbier d’Orléans, personaje incégnito). Parece que To- 
rres Naharro era soldado, que fue cautivado por piratas argeli- 
nos, y que, después de ser rescatado, tomé las érdenes. Una edi- 
cién aislada (1517) de su Comedia Tinellaria, va dedicada al car- 
denal Bernardo Carvajal; sin duda, Torres Naharro, Alonso 
Herndndez y cualquier otro clérigo espafiol necesitado en Roma, 
buseaban a porfia la proteccién de su influyente compatriota. Evi- 
dentemente no se puede inferir nada de la frase dilectus filius, 
aplicada a Torres Naharro en un privilegio pontificio (1.° de 
abril de 1517) por Leén X (1513-1521): es una férmula cancille- 
resca. No obstante, el autor dedicéd un soneto italiano a dicho 
Papa, y afirma que su Comedia Tinellaria fue representada ante 
Leén X y el cardenal Julio de Médicis (m. 1534); lama “su pa- 
trono” a este eardenal (el futuro Clemente VII) (1523-1534), y 
merced a la indicacién de este prelado, imprimié sus obras. Igno- 
ramos por qué y cudndo salié de Roma, Hallémosle al servicio de 


Bee La importancia politica de Espafia, que aumentaba mds y 4 on 
; a mds, no podia menos de consolidar el puesto de los espafioles en 
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Fabrizio Colonna en N4poles, donde sus obras dramiticas y sus 
poesias fueron publicadas en 1517 bajo el titulo de Propalladia, 
con dedicatoria al marqués de Pescara (m. 1525), marido espafiol 


ae de la célebre Vittoria Colonna (1492-1547). Créese que Torres 
5a Naharro volviéd a Espafia, donde fallecerfa poco después de 1530. 
a Sus poesias son de importancia secundaria. No haremos sino 


ae meneionar un Psalmo en honor de la victoria obtenida por los es- 

-_ pafioles contra los venecianos en 1513, y un repugnante Concilio 
3s de los galanes y cortesanas de Roma, obscenidad compuesta hacia 
fines de 1515. De muy diverso interés son cuatro romances a la 
manera popular; pero lo mejor que hizo como poeta fue el 
Retracto, elegia acerca del primer duque de Najera (m. 1515), 
aunque estas coplas inducen a una peligrosa comparacién con las 
de Jorge Manrique. Como dramaturgo es como el autor ha 
aleanzado un lugar en la historia literaria. Su amigo Barbier nos 
advierte que Torres Naharro, aunque capaz de eseribir sus piezas 
en latin, prefirid el castellano, a fin de llevarse el lauro de ser 
“el primero en componer comedias en lengua vulgar’: esto pare- 
ce dar a entender que Torres Naharro ignoraba la obra de En- 
zina, @ quien imita, sin embargo, en su Dialogo del Nascimiento, 
escrito en 1512 o después. Sea como quiera, Torres Naharro des- 
arrolla el drama con mas amplitud que su predecesor. Divide sus 
piezas en cinco actos, segin el precepto de Horacio, y en su 
Prohemio llama a estos actos jornadas, “porque mds me pares- 
cen descansaderos que otra cosa”: quizd, como supone Ticknor, 
pensaba en las jowrnées de los misterios franceses. Los personajes 
no deben ser menos de seis, ni mas de doce; el autor se disculpa 
de introducir unos veinte en la Comedia Tinellaria, alegando 
que el asunto lo exigia: también se excusa de emplear algunos 
vocablos italianos, “de los cuales convino usar, habiendo respecto 
al lugar y a las personas a quien se recitaron’”’. Finalmente, di- 
vide la comedia en dos grandes géneros: la comedia a noticia, 
que trata de cosas conocidas y vistas en, realidad de verdad, y la 
comedia a fantasta, que se ocupa en cosas fantasticas o fingidas, 
que tengan color de verdad aunque no lo sean. He ahi su profe- 
sién de fe dramatica, que determina més, sefialando su Comedia 
Soldadesca y su Comedia Tinellaria como piezas a noticia, y la 
Seraphina e Imenea eomo piezas a fantasia. Podrian proponerse 


‘ 
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a Se en la Comedia Seraphina, la. pomema Imenea y la ce 
_ Agquilana (que parece ser de fecha posterior); mientras que en. la a 
_ Comedia Soldadesca, la Comedia Tinellaria y la Comedia Jacinta, — ye 
se ejercita en el drama de costumbres. Pero, como clasificacién — 
_ general, puede pasar la del autor. Cada pieza principia con te 
__ introyto o prélogo, donde se piden indulgencia y atencién al pt- — 
blico; después se resume la intriga, y empieza la accién. ie 
- Torres Naharro puede ser considerado como el primer maes- 
tro verdadero de la comedia a fantasia o drama novelesco. Los -° 
defectos de su teatro son bien notorios, entre ctros su tendencia __ 
a eonyertir la comedia en farsa, su inclinacién a lo extravagan- 
re te, su falta de tacto al atiborrar la escena (como en la Comedia Ms 
Timellaria) de numerosos personajes que chapurran otras tantas 
- lenguas. No obstante, su obra draméatica tiene valor positivo, — 
-  eomo también importancia histérica. Es muy posible, como — 
-—s apunta Stiefel, que deba algo a las farse de Giovan Giorgio 


Alione de Asti (14609-1521); pero en 61 la infiuencia italiana : ile 
i no toca a la forma, casi netamente espafiola; sus versos octosi- oe 
a labicos no earecen de brfo; su didlogo es vivo y oportuno, sus sap 


earacteres estan presentados hdbilmente: es el primer dramatur- 
go espafiol que elaboré un asunto dramético y supo estudiar sus 
a efectos desde el punto de vista del piblico. Kn una palabra, 
4 Torres Naharro tuvo conocimiento de la escena, de sus recursos 
E y de lo que podia obtenerse de ellos. Desde 1520 hasta 1545, la 
Propalladia fue reimpresa cinco veces en Espafia, donde pudo 
influir en Jayme de Giiete, en Bartolomé Palau, aun en Casti- 
llejo 0 Micael de Carvajal, y otros. Sin embargo, la influencia de 
Torres Naharro, quizi a causa de la insuficiencia material del 
teatro, fue menos profunda de lo que se podia esperar. , Fueron 
representadas sus piezas en Espafia? No se sabe. Quéjase de los 


. ataques de sus enemigos en Italia, pero no busca gran popu- 
E laridad; escribié para un publico selecto y culto, injuriando al 
2 “bestial vulgo”. Tuvo el éxito que hubiera ambicionado, al in- 
2 fluir sobre sus colegas: dié un gran paso adelante, porque es 
y 
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preciso llegar a los tiempos de Lope de Vega para encontrar un 
equivalente de su Comedia Imenea, cuyo asunto es el amor de 
Imeneo por Febea, en que interviene el hermano de esta ultima 
a causa del pundonor. 

Sin duda fue leido en Portugal, donde la lengua ecastellana se 
abrié paso de un modo asombroso: para convencerse de ello, 
basta abrir el Cancioneiro geral (1516), de Garcia de Resende 
(1470-1540), donde cuarenta y un poetas portugueses se expresan 
en castellano. Este idioma fue empleado también con frecuencia 
por Gin Vicrenrs, fundador del teatro portugués. Fijase la fe- 
cha de su nacimiento entre 1452 y 1475; segin algunas autorida- 
des, murié en 1536; segun otras, en 1540. Vicente era quizd li- 
cenciado en Derecho; seguramente era cémico, y compositor bas- 
tante diestro para poner en misica la deliciosa cancién Muy gra- 
ciosa es la doncella en el Auto da Sibilla Cassandra. Sus cono- 
cimientos se extendian, segin parece, a la poesia lirica francesa, 
popular y erudita, y nada obsta a que, en la dltima fase de su 
evolucién, se haya aprovechado del teatro de Torres Naharro. 
Gil Vicente nos ha dejado cuarenta y tres piezas, once de las 
cuales estén en castellano, doce en portugués, y las restantes en 
un lenguaje hibrido castellano-portugués, especie de habla maca- 
rrénica, lengua convencional que puede compararse con lo que 
se ha llamado dialecto sayagués en Juan del Enzina. El primer 
ensayo dramatico de Vicente, el Monologo da Visitagao 0 Mono- 
logo do Vaqueiro, escrito en castellano y recitado por el mismo 
autor el 8 de junio de 1502, fue la primera representacién de 
una obra dramatica en Portugal, fuera de la Iglesia. Vicente 
comienza al estilo de Enzina, y la imitacién del modelo espafiol 
es mas notoria en el Auto pastoril castelhano y en, el Auto dos 
Reis Magos, con su feliz combinacién de elementos sagrados y 
profanos. También es Einzina el inspirador del Auto da Sibilla 
Cassandra, donde Salomén requiebra a Casandra, sobrina de 
Abraham, de Moisés y de Isafas. En el Auto dos quatro Tempos 
y en el Auto da Fe, Vicente prueba su independencia medianti 
un ingenio y una fantasfa personales, y se eleva a gran altura 
lirica en la trilogia: Auto da Barca do Inferno (1517), Auto da 
Barca do Purgatorio (1518) y Auto da Barca da Gloria (1519), 
de los que se acordaré Lope de Vega al escribir El Viaje del 


Gil Vicente es un entendimiento ees er ath libre, des- 
ado, multiforme, apto para tratar de asuntos diversos, pron- — 
< to para poner en escena los libros caballeresecos en Dom Duardos 
y en Amadis de Gaula, dispuesto a explotar la Celestina en la 
i — Comedia de Rubena, bastante rico para que Calderén tome pres- 
 tada de é1 la idea de su auto: El lirio y la agucena. Mas, con 
todo, ese brillante ingenio y disereto dramaturgo no es un autor Mae 
_ draméatico en el mismo sentido que Torres Naharro; no es un” 
hombre de teatro, es un exquisito poeta, cuyas piezas tienen més 
_lirismo que fuerza creadora. Su concepcidén es bella, pero sus 
_ ¢aracteres carecen a veces de precisién; y sin embargo, no es 
_ pequefia honra haber influfdo en verdaderos maestros como Lope 
- de Vega y Calderén. 
_ Mientras Vicente amplaba los procedimientos teatrales de 
Juan del Enzina, un nuevo desenvolvimiento literario se mani- 
_ festaba en Espafia; en esta evolucién, el principal papel fue re- 
presentado por el catalan Bosca, a quien es preferible llamar 
por su nombre castcilanizado Juan Boscan (m. 1542). Nacié en 
_ Barcelona, en fecha desconocida, estudiéd con Luca Marineo da i fr 
-Badino (Lucio Marineo Siculo), sirviéd como soldado, y, segin - ee 
nos dice la segunda égloga de Garcilasso de la Vega, fue pre- Dak 
ceptor de don Fernando Alvarez de Toledo, universalmente cono- ye 
_ edo con el nombre de duque de Alba (1507-1582). Versificaba ; 
como los demas, y nada de particular tienen tres poesias suyas, 
publicadas en el Cancionero general; hasta el aflo 1526, poco 
antes de terminar la educacién de su alumno, no se atrevid a 
a -ensayar el endecasilabo italiano. Su conversién fue debida al 
a embajador veneciano Andrea Navagero (1483-1529), que se halla- 
ba en Granada durante el verano de 1526. En una carta a la 


ie 


_ Navagero: “Tratando con él en cosas de ingenio y de letras, y 
Be ocilsnente en las variedades de muchas lenguas, me dixo por 
no probaba en lengua castellana sonetos y otras artes de 
-trova usadas por los buenos autores de Italia; y no solamente 
me lo dixo asf livianamente, mas aun me rogé que lo hiciese. 
Partime poeos dias despues para mi casa; y con la largueza y 
soledad del camino, discurriendo por diversas cosas, fui a dar 
‘muchas veces en lo que el Navagero me habia dicho, y asf co- 
10 


meneé a tentar este género de verso. En el qual al principio hall 
alguna dificultad por ser muy artificioso, y tener muchas parti- 


cularidades diferentes del nuestro. Pero despues pareciéndome, 2 


quizd con el amor de las cosas propias, que esto comenzaba a 
sucederme bien, fui poco a poco metiéndome con ealor en ello.” 
Este pasaje es cldsico. Ticknor observa con razén que ningtin 
extranjero influyé nunca en una literatura nacional més profun- 
da y rapidamente que Navagero, y que en el citado parrafo tene- 
mos un relato directo, probablemente finico en la historia litera- 
ria, del principio de una revolucién, hecho por el primero, si no 
por el mas eminente de sus iniciadores. 

Hubo antes de Boscdn italianizantes, como Francisco Impe- 
rial, Santillana, Juan de Villalpando y otros, pero no habia lle- 
gado el momento favorable, y Bosedn es considerado, con justo 
titulo, como verdadero iniciador del movimiento. Con todo, no 
parecié el mds indicado para tomar la direccién de él. Su vena 
poética no era muy abundante, y ademéds llevaba la desventaja 
de escribir en castellano y no en su lengua materna. Admite la 
identidad del endecasilabo italiano con el metro de que se servia 
Ausias March, a quien tenia en mucha estima; pero no le toma 
por guia, sino que imicamente se reconoce deudor a los italianos. 
Para adquirir el dominio del castellano, puso el mismo tenaz em- 
pefio que para emprender sin ayuda tareas mds escabrosas; pero, 
en opinién de jueces competentes, no alcanzé a poseerle total- 
mente bien: Herrera le echa en cara que “se atrevié a traer las 
joyas de Petrarca en su no bien compuesto vestido”, y que, a 
pesar de todos sus esfuerzos, siguid siendo “estrangero de la 
lengua en que publicéd sus intentos”. En efecto, los ensayos de 
Boscan no fueron, tan felices como él erefa. En verso, sus defec- 
tos son harto visibles: rudeza, construccién desmafiada, ofdo duro, 
vacilaciones, torpeza en la ejecucién. Bosedn no figura en la his- 
toria como artista brillante: ocupa el lugar de un iniciador, de 
un maestro por acaso, que, sin haberse esforzado en crear dis- 
cipulos, indujo a todo un pueblo a admitir el encanto de las for- 
mas exdticas. Esto, por si solo, constituye un motivo de re- 
cordacién. 

Boseén no era hombre de genio, pero sf de vario talento. Su 
amigo Garcilasso de la Vega le envid la primera edicién del 


a 


7 


ee 
esate 


“ts EPOCA DE CARLOS ay 


mente, e hizo una excelente versién a Fue ésta la tmica ca 
obra que publieé6; habia preparado, sin embargo, una edicién de 
_ Sus versos, que salié a la luz merced al cuidado de su viuda: — 
Las obras de Boscan y algunas de Garcilasso de la Vega repar- 
_ tidas en quatro libros (1543). Segfin reza el privilegio oficial, el 
_ volumen deberia contener una traduccién hecha por Bosedn de 
“ana tragedia de Euripides” (no se precisa mds). Semejante ver- 
sin no se encuentra en el tomo: ;ha existido realmente? No es 
 inyerisimil, porque parece que Bosedn tenia conciencia de la li- FS, 
mitacién de sus fuerzas, y utilizaba los modelos como muletas. —__ 
Sus primeros ensayos, eseritos en los viejos metros castellanos, 
le muestran entregado a sus propios recursos, y entonces no es 
sino un versificador como tantos otros; en cuanto recurre a los 
_ poetas italianos, es un ser nuevo, aventurero feliz, a pesar de 
sus torpezas. Su Historia de Leandro y Hero esté basada en - ae 
_ Museo, y es rasgo caracteristico el de desenvolver los tres 0 cua- 
trocientos hexametros de Museo en cerca de tres mil endecasila- : 
bos. Es una taracea desigual, enojosa en conjunto, pero que se wo 
hace mas interesante cuando el autor se permite utilizar la Fa- 
_ vola di Leandro ed Hero (1537), parafrasis de Museo por Ber- 
_ nardo Tasso (1493-1569), poeta a quien pudo encontrar en Ita- 
4 lia o en Hspafia. Se apropia, por decirlo asi, a la fuerza, el ver- 
go suelto italiano—los versi sciolti—, pero rara vez lo domina, 
yy sus cadencias mecdnicas fatigan; en ocasiones desaparece la 
apariencia de inspirador, y el autor zozobra en una prosa langui- 
q da, cortada en trozos simétricos. Al burlarse de los versos sueltos 
de Boscin, Géngora tenfa de su parte a todos los bromistas, asf 
- eomo también a todos los jueces serios; no olvidemos, sin em- 
_ bargo, que ese metro no se adapta facilmente al castellano, y 
que, mucho tiempo después de Bosein, no pudo aclimatarse en 
-_Espafia. Notablemente mejor que la Historia de Leandro y Hero 
i es la Octava Rima, alegoria que representa la Corte de Amor y 
la Corte de Celos, con Ja historia de una embajada que la Corte 
de Amor envia a dos rebeldes barcelonesas — duices, blandas, 
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discretas y graciosas. is, sin duda, la més agradable de las obras 
de Boscén; pero gran parte de la Octava Rima se reduce a la 
traduccion literal de las Stanze del Bembo. Verdad es que la 
versiOn es ingeniosa, y que esta vez la manera de Boscan logra 
éxito. Esas imitaciones del Bemho, y otras del Petrarca, del 
Ariosto y de Claudiano, no le empequefiecen, porque nunca pre- 
tendié pasar por genio original. Nada pide este experimentador 
tenaz, que combiné pacientemente sus laboriosos mosaicos por 
sdlo su gusto. Pero la suerte le fue bienhechora. Visto de lejos, 
en la perspectiva de la historia literaria, Boscén se nos muestra 
como fundador de una nueva dinastia poética, como jefe de una 
vanguardia irresistible. Es un puesto mds grande que el que hu- 
biera podido sofiar tan modesto obrero. 

Desde el punto de vista de Ja precedencia, oeupa el primer 
lugar. Desde el punto de vista del talento, queda obseurecido ante 
su joven camarada GARCILASSO DE LA VuGA (1503-1536), que leva 
un nombre glorioso en las erénicas y en la poesia castellanas. 
Nieto de Pérez de Guzman, entré a los diez y siete afos en la 
guardia noble del Emperador; ayudé a sofocar el alzamiento de 
los comuneros (1520-1521), y, aunque su hermano mayor, Pedro 
Lasso de la Vega (m. 1554), se uniéd a los rebeldes, Garcilasso 
supo conservar el favor de Carlos Quinto. Restablecido de wna 
herida que recibid en la batalla de Olias, combatié contra los 
franceses en Navarra, y se casé en 1526. De alli en adelante, su 
vida fue un ajetreo continuo. Carlos V le Ilevé consigo a Ita- 
lia en 1529, y al afio siguiente fue enviado a Paris con una mi- 
sién secreta. A principios de 1532, habiendo partido para Alema- 
nia con su amigo el duque de Alba, cayé en desgracia por haber 
alentado un matrimonio irregular contraido por su sobrino y 
homénimo con Isabel de la Cueva, dama de la emperatriz y so- 
brina del duque de Alburquerque. Garcilasso fue confinado en la 
Grosse Schiitt-Insel, y en esta vasta isla, formada por la rami- 
ficacién del Danubio— Danubio, rio divino, escribe —, compuso 
una de sus mejores poesias. Su confinamiento duré escasamente 
tres meses: queddé libre en junio de 1532, y se puso a Jas érde- 
nes del virrey de N&poles, don Pedro de Toledo, marqués de Vi- 
Nafranea, tio del duque de Alba. 

En Napoles, Garcilasso entablé relaciones con literatos, y con- 


a sus andanzas. Hin 1533 fue comisionado a Barcelona para ver 


al emperador; alli encontré a su amigo Bosc4n; visité nueva- 
mente a Barcelona en 1534, y volvid a Italia por tierra, dete- it 


niéndose en Aviiién para escribir una epistola poética a Bos- 
can, en aquella tierra 


do nacié el claro fuego del Petrarca. 


Este iue su Ultimo adiéds. En 1535, Garcilasso tomé parte en 
la jornada de Tiinez, y desde la Goleta dirigiéd a Mario Galeota 


el soneto XXXITi. De regreso a N&poles acepté Ja dedicatoria — 
de la edicién de Virgilio que le ofrecié Scipione Capece, uno de 


los jefes de los Accademici Pontaniani. Durante la campaia de 
Provenza (1536), Garcilasso era maestre de campo de la infante- 
ria cuando las fuerzas espafiolas fueron hostigadas por un pu- 
fado de arcabuceros refugiados en la fortaleza de Muy. Los ca- 
flones abrieron brecha en el muro, y Carlos Quinto se impaciento 
de que se retardase un instante el asalto. Picado Garcilasso, diri- 
gid inmediatamente el ataque, sin casco ni coraza. Cayé mortal- 
mente herido (23 de septiembre), y murié en Niza (13 de octu- 
bre de 1536), en brazos de otro soldado amigo, el marqués de 
Lombay, que el mundo conoce con el nombre de San Francisco 
de Borja (1510-1572). Dos aftios mds tarde fue enterrado en 
Toledo, donde — como dice Géngora— cada piedra es un monu- 
mento suyo (Lamina es cualquier piedra de Toledo). 

Su ilustre origen, su ardiente valor, su encanto personal, su 
prematura muerte, unidos a sus dotes poéticas, contribuyeron a 
convertirle en héroe de leyenda. Muerto a los treinta y tres afios, 
personificé todos los talentos y todas las gracias; Tansillo andu- 
vo acertado cuando le llamé spirto gentil. Boseén proclamé lo 
que debia al brillante poeta soldado, confesando que no hubiera 
perseverado en sus ensayos, “si Garcilasso con su juicio —el 
qual, no solamente en mi opinion, mas en la de todo el mundo, 


/ 


ra de 1533, dirigié una per latina al erudito Antonio ie 
- sio (1482-1534), diestro escritor también de versos latinos; asi- 
mismo en N4poles, Garcilasso tuvo una pasién amorosa, cuyo 
_ ecO murmura suavemente en sus poesias. Pronto habia de tornar 


Bs 
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ha sido tenido por regla cierta—, no me confirmara en esta mi 
demanda. Y asi, alabandome muchas veces este mi propdsito, y 
acabandomele de aprobar con su exemplo, porque quiso él tam- 
bien llevar este camino, al cabo me hizo ocupar mis ratos ocio- 
sos en esto mds fundadamente’’. Boscén, que preparé una edicién 
de sus obras, se proponia, sin duda, actuar de albacea literario 
de su amigo; pero no vivid bastante para llevar a efecto su pro- 
pésito. Sin embargo, debié de dejarlo todo dispuesto: su viuda 
(como hemos dicho) publicéd los versos de su marido en 1543, 
formando las poesias de Garcilasso el cuarto libro de la coleecién. 
Ni siquiera la muerte los separé: durante largos afios, las obras 
de ambos amigos se imprimieron casi siempre juntas. Ambos 
se mencionan a un tiempo por Du Bartas (1544-1590) en La 
Sepmaine (1570); ambos se citan como iguales por Abraham 
Fraunce (1558?-1633?) en The Arcadian Rhetorike (1588), y 
ecos de ambos se perciben en los poemas de William Drummond 
de Hawthornden (1585-1649). . 
Garcilasso es, sobre todo, un artista, un poeta de distincién 
y de cultura; lo que Bosedn conocia a medias, Garcilasso lo 
sabia a la perfeccién. Amigo de Bembo y de Tansillo, estaba 
penetrado del verdadero espiritu del Renacimiento, y, por la 
forma como por el fondo, es el mas italianizado de los grandes 
poetas espanoles. Sus ensayos de métrica castellana son de se- 
cundaria importancia: sus mejores trabajos revisten formas 
exdticas, y casi no hay exageracién en decir que, en el fondo, 
es un poeta napolitano. Pero es algo mas. Ciertamente, no forma 
un, gran volumen el conjunto de sus producciones: tres églogas, 
dos elegias, una epistola, cinco odas, treinta y ocho sonetos y al- 
gunas composiciones menores, entre ellas un villancico. Pero su 
obra, tan trabajada y perfecta, carecia de precedentes en cas- 
tellano. Estimaba poco a los autores de su tierra; alabando a 
Bosean por haber traducido el Cortegiano, de Castiglione, se le 
escapa una frase significativa: “Yo no sé qué desventura ha sido 
siempre la nuestra, que apenas ha nadie escrito en nuestra lengua 
sino lo que se pudiera muy bien escusar.’”’? Quiso romper con lo 
pasado, hacer cosa nueva, y lo consiguiéd. Lo habia leido todo, y 
olvidado poco. Sin duda los antiguos comentaristas han exage- 
rado sus faltas de originalidad; de todos modos, su don de re- 


ee “cordar es mene As, para no mencionar sino algunos ejemplos, 


de su primera égloga, y la segunda no es més que una paréfrasis 
de ciertos pasajes de la Arcadia de Jacopo Sanndzaro (1458- 
1530). Se enriqueci6 a expensas de Marcial, de Dante, del Pe- 


ver la deliberada elegancia de un discipulo de Horacio. En cuanto 
a la ejecucién, exceptuando fmicamente los versos sueltos, Gar- 
-_ gilasso es casi impecable. 

Se le ha objetado que abandona su personalidad y se trans- 
forma en eco maravilloso de una rancia, concepeién seudo-clasica. 
Ksta critica es plausible; el amaneramiento de Garcilasso carece 
de vigor, y su eterno dulzor empalaga: el arte se hace notar de- 
masiado. Pero al reproche de no ser sino un poeta artificial, ha- 


bria él contestado que siendo la poesia un arte, es esencialmente — 


artificial. Toda poesia es una ilusién; la tarea del poeta consiste 
en transportarnos del mundo real al mundo ideal, y en convertir 
éste en una realidad, aunque sdlo sea por un instante. Esto es lo 
que hizo Garcilasso. 

En efecto, aleanz6 gloria siendo un artista imitativo. Quiza 
unia a su perfeccién técnica un temperamento poético excesiva- 
mente delicado para las vulgaridades de la vida. Como dice en 
su tercera égloga, vivid 


“Tomando ora la espada, ora la pluma”. 


a La frase ha llegado a ser un lugar comin, que tres siglos mas. 
tarde se encontraré en una carta de Alfred de Vigny (1797- 
1863): “Je passe de mon épée & ma plume, ici comme partout.” 
4 Pero no se oye ya el chisch4ds de las armas en los versos del 
eaballero castellano: nos lleva a través de la encantada bruma 
de una Arcadia que no existid nunca, pero que este magico sabe 
imponernos. Condenar sus versos como artificiales, es conde- 
nar toda Ja eseuela de la poesia pastoral. Si Garcilasso adopta. 


Sy en sy ee ee ae ee ae 


ay 


I due pellegrini de Tansillo le han sugerido algunos bellos rasgos 


trarca y del Bembo, y sus imitaciones se extienden a la forma: 
en la bella oda A la flor de Gnido, donde procura ablandar el 
ecorazén de Violante Sanseyerino en favor de un amigo, adapta — 
admirablemente al castellano la traza métrica de Bernardo Tasso; e 
y en cada una de las paginas que Garcilasso eseribe, se echa de— 
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el nombre de Salicio o de Nemorse, si bajo este tltimo nos re- 
presenta a Boseén o a Antonio de Fonseea, si hace de Elisa el 
seudénimo de Isabel Freyre o de eualqniera otra (mos guania- 
mos bien de afiliarnos a un partido en la diseusién relativa a 
estas identificaciones), traduce la férmula existente como sdlo 
puede hacerlo un hombre de genio, Vuelve, no a los hochos ma- 
teriales de la trivial naturaleza, sino a una naturalesa idealiza- 
da en forma de linguida hermosura, expresando en sus Verses 
una doctrina neoplaténica y mistica, una mordidezza embelleci- 
da con acentos eolios. 

Gareilasso puede no ser un supremo poeta: los espanoles le 
consideran undnimemente como uno de sus poetas mas perfectos, 
y tienen mucha razén. Proponiéndoese reproducir la arrebatado- 
ra impresién de la égloga virgiliana, Garvilasso logra su objete 
eon marayillosa habilidad: tmico tal ver entre los poetas moder- 
nos, da idea aproximada del encanto melanedlico y sofador de 
Virgilio. En términos generales, puede decirse que lo que Bos- 
ein intenté con mds arroje que fortuna, Gareilasso lo realizé con 
inmediato éxito. Sufrid pereances; ne consiguid que se aceptasen 
las rimas encadenadas o interiores; no llegd a seforearse del 
verso suelta, aunque sobrepujé las tentativas de Bosedin; le acon- 
tece eseaparsele un giro italiane; ac&é y all€ puede atisbarse al- 
gin pequeho rasgo pedanteseo., Pero, por otra parte, naturalixd 
el soneto, ensanchd el marvo de la cancién; easi puede decinse 
que inventé la oda, y la estructura de sus silvas (versos de siete 
¥Y once sflabas) es tan admirable, que freceuentemente se ha al- 
vidado la prioridad de Bernardo Tasso, dejdndose fascinar por 
el poeta castellano: 


“Si de mi baxa lira 
tanto pudiese al son...” 


No son éstas ligeras proezas, tratindose de un soldado que mu- 
rié a los treinta y tres aos. Garvilasso sobrevive como recono- 
eido maestro de la forma del cinguecento, Cervantes y Lope de 
Vega estuvieron de acuerdo en proelamarie el primero de los 
poetas castellanos, y, con leves reservas, su juicio ha sido ceontir: 
mado. En el siglo xvt era tan grande su popularidad, que algu- 


; can y Garcilasso trasladadas en materias Christianas y religio- As 
_ sag (1575). Allende los Pirineos, Garcilasso fue considerado como 


—amoureuse (1569), y Marino (1569-1625) le encontré digno de 


poesias, dandoles un matiz religioso. Para neutralizar la tenden- 
cia algo pagana del poeta, Sebastian de Cérdova Sazedo publi- — 
e6 una especie de parodia devota, que titulé: Las obras de Bos- is 


el poeta mas caracteristico de su pais: con arreglo a su segunda — 
égloga, hizo Francois de Belleforest (1530?-1580?) su Pastorale 


un honroso lugar junto a Ronsard en su Galleria (1619). Hoy es — 
poco leido en el extranjero, pero aquel paladin deslumbrador 


eastellana. 
La nueva escuela tuvo éxito en el vecino reino, y, entre los 
portugueses italianizantes de los origenes, hay que citar sobre 


todo a FRaNcisco pe Sa De Miranpa (14897-1558), que eseribié 


en castellano setenta y cinco de las ciento noventa poesias que 
la sefiora Michaélis de Vasconcellos ha reunido en su edicién. 
$4 de Miranda habia empezado eseribiendo en el Cancioneiro ge- 
ral de Resende cantigas y esparsas en el estilo antiguo, que ja- 
mas abandondé enteramente; pero, después de su viaje a Ita- 
lia (1521-1526), volvid a Portugal con una inclinacién sefialada 
hacia la nueva métrica. Su Fabula do Mondego, compuesta ha- 
cia 1528, es un ensayo del género pastoril, independiente de los 
de Bosecan y Garcilasso; la tendencia italiana es todavia mas 
perceptible en la égloga Aleixo, compuesta por los afios de 1528 
a 1532, donde el poeta intenta por vez primera el endecasilabo. 
Hasta entonces, SA de Miranda no parece haber sido influido por 
Garcilasso ni por Bosc4n, aunque tuviese lejano parentesco con el 
primero y hubiera podido conocer al segundo cuando regresé de 
Italia; a juzgar por sus versos, dirigidos a Antonio Pereira Ma- 
rramaque, no fue antes de 1534-1535 cuando este Ultimo ofrecié 
a su compatriota una copia manuscrita de las poesias de los dos 
innovadores, que hicieron en Hspafia lo que él en Portugal. S& 
de Miranda se hizo al momento admirador entusiasta de Garci- 
lasso, cuya muerte lamenta en Nemoroso, la mejor de las cinco 
églogas que escribid en castellano, composicién no indigna del 
asunto. Aunque extranjero, y no exento de ciertos lusitanismos, 


‘ 


154 LITERATURA ESPANOLA 


S& de Miranda escribe en un castellano bastante correcto; su 
uso de versos oxitonos es una torpeza de la que no se libré Bos- 
ean; lo esencial es que infiltré a través de la forma convencio- 
nal su sineero amor a la belleza natural y sus sentimientos con- 
movedores. 

El soldado sevillano Gurrerre Ds Cerrina (15187-1554?) se 
alist6 también entre las fuerzas italianistas. Sirviendo en Italia 
y en Alemania, por los aos de 1542 a 1547, logré la proteccién 
de Diego Hurtado de Mendoza, a quien dirigié una epistola poé- 
ticea que tiene, verdaderamente, otros méritos mas que el de cier- 
to rasgo de magnifico desearo —el pasaje en que pide a su pro- 
tector que le regale un euadro de Ticiano. Cetina marché a 
Méjico hacia 1547, volvié a Sevilla, donde debié de escribir mu- 
cho, y finalmente tornéd a Méjico; murié en los Angeles a con- 
secuencia de las heridas que recibid por error en una pendencia 
nocturna. Cetina, durante largo tiempo, debiéd la mayor parte 
de su reputacién al famoso madrigal Ojos claros, serenos; pero 
posee otros muchos titulos. Su tema general es el amor areaddico, 
la desgraciada pasién de Vandalio (el mismo poeta) por Ama- 
rillida, y asf sucesivamente; varias de sus poesias no son sino 
traducciones mis o menos libres del Petrarea, del Ariosto y de 
Ausias March; pero Cetina es de una rara habilidad técnica, y 
sobre todo maneja el soneto con una maestria superior a la de 
Garcilasso. g Escribié, como se dive, para el teatro? En todo caso, 
este versificador flexible y muy diestro, a _pesar del brio de su mé- 
trica, procura mas bien adaptarse al gusto del momento, que le- 
gar a ser una nueva potencia hteraria. 

No sabemos con exactitud eudindo nacié ni endndo murié 
HERNANDO DE ACUNA (15229-1586?) ; falleciéd, por lo menos, an- 
tes del 15 de agosto de 1587, fecha del privilegio coneedido a su 
vinda para la reimpresién de El Caballero determinado (1553), 
traduecién del poema de Olivier de la Marche (1425-1502) Le 
Chevalier délibéré. Carlos Quinto gusté de esta glorificacién ale- 
gérica de su bisabuelo, Carlos el Temerario (1433-1477); hizo 
de ella una versién en prosa, y encargé a Acuiia que la pusiera 
en verso; esto es lo que cuenta Van Male (m. 1560?), aiiadiendo 
que el emperador le regalé esta traduecién versifieada para que 
la imprimiese por sn cuenta el secretario flamenco. Ahora bien: 


aes, 
nance 
ny 


So lo dominé hasta el punto de poder utilizarlo como a a 
_ francés, y no en castellano. El Caballero determinado, versifica-— 
- ebtuvo cierto éxito porque hubo de él cuatro ediciones en veinte 


a los italianizantes, y, al imitar la lira de Garcilasso, ridiculizé, 


-eribié el Libro del invencible caballero Don Clarisel de las Flo- 


2 ‘ 


, 


los Quinto hablaba mal el castellano al prineipio de su rei- 


nto literario; observemos que dicté sus Commentaires en 


do en dobles quintillas, debe considerarse como obra de Acufia; © 


<4 


anos. Sin embargo, el autor no siguid por este camino; se afilié — 


segan se ha dicho, a aquel “‘buen caballero y mal poeta” (1) Ge- _ 
ronimo de Urrea (1513-1574?), que, ademas de trasladar (1549) 
el Orlando furioso, tradujo Le Chevalier délibéré en 1555, y es- 


res y de Austrasia, novela caballeresca bastante interesante, que 
permanecié inédita hasta 1879, afio en que sdlo salié a luz la 
primera parte de la obra. Acufia no carecia de ambicién, puesto 
que se atrevié a escribir La Contienda de Ayax Zelamonio y de 
Vlisses sobre las armas de Achiles, traduccién de Ovidio, en la 


cual emplea el verso suelto, metro tan rebelde a la lengua cas- ie 
tellana. Dejé también una traduccién fragmentaria (tres can- me 
tos y seis estrofas) del Orlando innamorato, de Boiardo (1434- | eh 


1494), que no hace olvidar el original. Hn sus Varias poe- 
sias (1591), Acuiia es mas bien un versificador elegante e imita- 
tivo, un habil rimador de ocasién que un verdadero poeta. No 
obstante, de vez en cuando sabe dar una nota grave en sus sone- 
tos, uno de los cuales contiene el célebre verso que expresa su 
ardiente deseo de la unidad politica y religiosa bajo la direccién 
de Espana: 


“Yn Monarea, vn Imperio y vna Espada’’. 


La conversién, algo tardia, de Acuiia a los principios de los 
italianizantes, sdlo importa como sefal de la moda que impera- 
ba. Su personalidad es de menos valia que la de Disco Hurrapo 
pE Menpoza (1503-1575), una de las figuras mAs notables de la 
historia politica y literaria espafola. Su biografia esté por ha- 


(1) En los manuscritos, el poema A vn buen caballero y mal 
poeta parece referirse a Luis Zapata, de quien hablaremos luego. 
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cer; aqui no podemos sino indicar sumariamente algunos puntos 
de su larga carrera. Fue el quinto hijo del segundo conde de 
Tendilla y primer marqués de Mondéjar; educése primero en 
Granada (donde tuvo por compafiero a un joven pobre que ha- 
bia de ser conocido mas tarde con el nombre de Fray Luis de 
Granada), y después en Salamanca, con propésito, segin es 
fama, de hacerse eclesidstico. Es posible que recibiese las érde- 
nes menores, lo cual no le impidid disfrutar de la vida munda- 
na. Dicese que estuvo en la batalla de Pavia (24 de febrero 
de 1525), y que se batié en Tiinez (1535), donde dié pruebas de 
grande arrojo; en 1537 fue enviado a Inglaterra como embaja- 
dor extraordinario para negociar alli el matrimonio de Enri- 
que VIII con la duquesa de Mildn, sobrina de Carlos Quinto, y 
el de Maria Tudor con el principe Luis de Portugal. Fracasada 
la misién, Mendoza pasé a los Paises Bajos en el otofio de 1538; 
partié de allf el afio siguiente para Venecia, donde permanecidé 
como embajador hasta cerca del 1547. Ya (18 de octubre 
de 1542) habia sido nombrado representante de Carlos Quinto 
en el concilio de Trento, donde su energia engendré el rumor de 
que habia de recibir un obispado del emperador y un cardenalato 
del Papa Paulo III (1534-1549). Nada de esto ocurrid; quedé en 
Roma hasta fines del pontificado de Julio III (1550-1555); se- 
gan Lépez de Gomara, su conducta administrativa en Siena did 
algunos motivos de descontento; segin otros, hirid el amor pro- 
pio de Julio III con su altanero porte. Como quicra que sea, 
volvid a Espafia en 1554, y el advenimiento de Felipe 11 dié fin 
a su carrera diplomatica. 

Hl nombre de Mendoza seré eternamente inolvidable en los 
anales de la erudicién espafiola. Era un soldado, un hombre de 
mundo, un tedlogo, un literato primoroso, un sabio. El erudito 
historiégrafo Juan Péez de Castro (m. 1570), que era de sus in- 
timos en Trento, cuenta que Mendoza le decia frecuentemente: 
“Estudiemos, sefior Juan P&ez.” La frase es caracteristica. En 
Venecia, Mendoza fue el patrono de la imprenta de los Aldos, 
y se consagré a estudios serios: excelente latinista, versado en la 
lengua arabiga, se entusiasmé con el griego; obtuvo manuscritos 
griegos de Soliman II el Magnifico (1493-1566), envié a Nicolés 
Sofiano a Grecia y a Turquia para recoger otros, e hizo trans- 


ects para su propia biblioteca (cuyos restos se hallan en El 
. Escorial) todo lo que le interesé de la coleccién griega de Bes-— 
_ sarion. La primera edicién del texto griego de Josefo fue impre- 
sa (1544) en Basilea con arreglo a tres manuscritos de Mendoza, 
que comenté a Aristételes, y nos ha legado una tradnecion “ae 
la Mechanica. ; 
Sin embargo, no todo era gravedad en este diplomdtico al- — 
tivo y laborioso. Su talento tenia un aspecto ligero, alegre, mali- 
4 cioso, y su picante agudeza se desenvuelve libremente en las — 
____ ehispeantes redondillas que encantaban a un juez como Lope de 
Vega. Mendoza sobresalfa en el manejo de los antiguos metros; 
pero era casi inevitable que, a fuer de hijo legitimo del Renaci- 
i miento, y habiendo vivido en Italia durante largos afios, se pasa- 
bi” se al bando contrario, y se ejercitara en la nueva métrica. No 
4 es en estos ensayos seudo-clasicos donde més sobresale; admita- 
E. mos la sinceridad del sentimiento que inspira su elegia a la 
4 muerte de dofa Marina de Aragén (m. 1549); reconozcamos la © 
elegancia de su Fabula de Adonis, Hipomenes y Atalanta, eseri- 
ta en octavas reales, y, sin duda, lo mejor que hizo en este gé- 
nero. No son, ni mucho menos, obras maestras. Tampoco fue os: 
a siempre feliz en su eleccién de asuntos. No sdélo no se acomoda 
4q la nueva métrica al ingenio travieso y revoltoso de Mendoza, 
sino que su manera es rudimentaria, no logra dominar la forma 
italiana, y recurre a los versos oxitonos con una frecuencia que, 
a la larga, enfada. Con todo, si abandoné la escuela en que fue 
tenido por maestro, para ser un mediano aprendiz en la es- 
cuela italiana, jqué encanto debia de revestir esta novedad! 
Mendoza floté a merced del viento, porque no era un poeta 
de bastante altura para hacer regolfar la corriente, aun si lo 
hubiera querido. Uno de sus antiguos agregados, o seeretarios, 
CRISTOBAL DE CASTILLEJO (14909-1550), poeta de bastante me- 
jores dotes, lo intenté, y fracasé. Nacié en Ciudad Rodrigo, se 
hizo cartujo, pero dejé el convento para entrar al servicio del 
infante Fernando, hermano de Carlos Quinto, que fue, sucesi- 
vamente, rey de Bohemia (1526), rey de Romanos (1531) y rey 
de Huneria (1540). Castillejo acompané a Fernando a la die- 
ta de Augsburgo, y después a varios lugares en Austria y Bo- 
hemia; se le asignd una pensién, pagadera de los fondos del 
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obispado de Avila, y esto le enredé en un pleito con el obispo 

de la didcesis. Los servicios de Castillejo recibieron escasa re- 
compensa. Su familia fue hecha noble en 1532; él mismo rehusd 

un obispado de titulo en 1535, y en 1536 fue nombrado para un 

beneficio en Ardegge, en la didcesis de Passau. Podriamos pensar 

que tal beneficio era una sinecura, si no lo hubiese renunciado 

en 1539— quiz4 porque tenia que ir a Venecia en este afio, 
aye! entre el séquito del embajador Mendoza. Siempre delicado, en-_ 
 vejecia prematuramente; en una carta de 4 de septiembre 
7 de 1547, habla como un valetudinario de su poca salud. Aunque 
mn mejor6é de circunstancias hacia cl final de su vida, siempre fue 
pobre. Segiin reza la inscripcién sobre su tumba en Wiener- 
Oke - Neustadt, Castillejo expiré el 12 de junio de 1550, asi es que no 
vivié lo bastante para ver la eleccién de Fernando al impe- 
at rio (1558). Este nada edificante clérigo murié en Viena; por 
tanto, carece de fundamento la pintoresca leyenda en la cual 
se le describe como un piadoso centenario fallecido en el con- 

oe vento de Valdeiglesias, cerea de Toledo, por el afio 1596. 

: Como vemos, Castillejo pasé en el extranjero la mayor parte 
: de su edad madura; por esto, quiz4, reaccionando contra infiuen- 
cias exteriores, siguid siendo tan tenazmente castellano. Si he- 

mos de creerle, habia viajado por Francia, Esclavonia, los Paf- 

ses Bajos, Polonia, Hungria, Italia, Alemania e Inglaterra. No 
sabemos cuanto tiempo estuvo en Italia cerca de Mendoza, pero 

no le impresionaron las modas literarias de la tierra; lejos de 
dejarse influir por el ejemplo de su superior, se mofa de 4. 

En un cdustico soneto, cita a Mendoza y a Garcilasso, a Boseén 

y a Luis de Haro, como italianizantes tipicos. Castillejo prefie- 

re, naturalmente, los antiguos metros, que se adaptaban. tan bien 

a su natural regocijado, gracioso, irénico; ningin contemporaneo 

pudo competir con él en la composicién de aquellos lindos ver- 

sos que dedicaba a numerosas damas, sobre todo a aquella Ana 

(Anna von Schaumburg) por la eual sentia una admiracién en- 

tre jocosa y seria, pero creemos, cristianamente, que platdnica. 
Glosaba con gusto una poesia de Jorge Manrique, o un romance 
como el de La bella malmaridada; imité otros romances con cier- 

ta nota triste, como en Tiempo es ya, Castillejo, y en su lamento 

Por la dolencia va el viejo; no menosprecié elegantes nifierfas, 
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ee itead en ciertos momentos, fi es un Juan Ruiz menos 

uerte, Bosse educado. Castillejo esparce por sus poesfas alusio- — 

nes eruditas; buen latinista, hizo tres tradueciones de Ovidio, ide) 
ee” eneeels con sus caine pits zumbonas y a al milage ee 


Ei. quien sigue caste en Dame, eae besos sin cuento fic v). ae 
- Consintié en imitar a los modernos, preferentemente a los que 
_ eseribieron en latin; asi, Menéndez y Pelayo ha mostrado que el 
epigrama de Navagero De Cupidine et Hyella es la fuente de las 
& encantadoras coplas Al amor preso. Se ha observado en la Torre 
_ del viento un recuerdo del Petrarea; pero no se extiende a mas 
la eomplacencia de Castillejo. 
Con la forma es con lo que no transige, y no és de extra- 
fiar. Habia practicado la antigua métrica por lo menos des 
_ de 1518, fecha probable de su poesia En una partida de la cor- 
te para Madrid, y la dominé como un maestro; acercabase a los 
cuarenta aflos cuando, sin noticia suya, Boscén y Garecilasso ¢o- 
menzaron sus nuevos ensayos; habia traspasado los cincuenta fe 
cuando las obras de éstos fueron impresas, y, en semejante edad, ce 
no sentia ningin deseo de volver a ir a la escuela. Sin embargo, y 
Castillejo no se hacia ilusiones sobre el mérito de la vieja lite- 
ratura; un pasaje de una de las dedicatorias de HI Autor a su 
pluma, atestigua que en el fondo estaba de acuerdo con Garei- 
lasso, puesto que escribe: “en la verdad hemos estado antes de 
agora harto pobres en libros de todas suertes por falta de au- 
tores’’. Reconocia, pues, la necesidad de rejuvenecer la poesia 
eastellana; pero insistia tenazmente en que los innovadores erra- 
ban el camino adoptando sin seleccién la métrica de los italia- 
nos. Hsto es lo que censura en Boscdén, aun, admitiendo sus 
méritos : 


“Hl mismo confesarAé 
que no sabe dénde va.” 


Tal es la tema de Castillejo, para quien los adornos presun- 
tuosos no suplfan la pobreza del fondo: por lo demas, en algu- 
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nas puntadas contra sus adversarios, emplea las formas italia- 
nas, como para hacer ver que podria dominarlas si valiesen la 
pena. Quiz no estaba enteramente desprovisto de razén; quiz 
también sus ideas sobre el nuevo sistema no eran bastante pre- 
cisas; nada importa, porque ninguna inexactitud puede amen- 
guar la agudeza de su mordacidad. Si hubiese vivido en Hspafia, 
quiz4s hubiera sido el alma de una formidable resistencia contra 
la escuela italiana. En realidad, vivid harto alejado de la lu- 
cha para asestar un golpe decisivo; ademas, aunque algunas de 
sus obras vieron la luz en 1543-1544, no fueron coleccionadas 
hasta 1573; en esa fecha, sus burlas y sarcasmos llegaban dema- 
siado tarde, porque se habia perdido la partida. Pero no por 
completo: si la métrica italiana se establecié definitivameyte en 
Espafia, no es menos cierto que también siguieron cultivandose 
los viejos metros. Lope de Vega, aunque fue el jefe de los ita- 
lianizantes de su época, eseribid a veces bellas poesias en las 
antiguas formas. Y no fue sélo en Espana donde Castillejo en- 
contré partidarios e imitadores. Se impuso a Chapelain (1595- 
16742); Sarrasin (1604?-1655), que le llama “Cristoval de Cas- 
tilene”, le citaba, le lefa con atencién, y le debe, quizd,- alguna 
ocurrencia; y mas de un pasaje de Castillejo se vuelve a hallar 
en los alambicados versos de Voiture (1598-1648). Merece su 
éxito; porque aquel verdadero poeta, impenitente conservador, 
representa con brillo una escuela poética que posee el sabor del 
terruho espanol, escuela que casi cuatro siglos de modas predo- 
minantes, no han podido destruir. 

Castillejo, segtiin hemos visto, menciona a Luis de Haro como 
uno de log principales italianistas. ;Estaba bien enterado? Las 
Gnicas poesias conocidas del capitan Luis de Haro, son cuatro 
trivialidades al estilo antiguo. Rimador que hubiese gustado mas 
a Castillejo, es ANTONIO DE VILLEGAS (m. hacia 1551), evyo 
Inventario (1565) contiene buenos versos a la antigua moda, una 
detestable parafrasis de la historia de Piramo y Tisbe, y un cé- 
lebre cuento en prosa que, como veremos, no es, probablemen- 
te, de Villegas. El hijo de Jodo Rodrigues, médico de Juan III de 
Portugal, Grecorio SiivestRE (1520-1569), pertenecié, sucesiva- 
mente, a las dos escuelas poéticas. Empezé siendo feliz imitador 
de Garci Sanchez de Badajoz y de Torres Naharro; luego cam- 


stria. ,Cudl fue el motivo de semejante anstantaal Se 
n Pedro de Caceres y Espinosa, autor de un diseurso que pre 
“s cede a las Obras (1582) de Silvestre, éste adopt6 la nueva mé- 
¥ -— triea porque se habia hecho popular. Quizds el cambio le valid iF ‘ 
més tarde la amistad de Barahona de Soto, italianista conven- OMe 
_ cido; materialmente, Silvestre se aproveché poco de su mudan- — 
g “za, porque murié pobre en Granada, de cuya catedral era orga- 
a nista. Las explicaciones de Caceres en cuanto al motivo de la 
 conyersién de Silvestre, no arguyen un temperamento artistico;. 
sin embargo, did pruebas de excelente técnica en ambos estilos, y — 
su adhesién es significativa, porque ensefia que, en unos veinte — ( 
anos, los métodos italianos habian arraigado profundamente en _ 
Hspafa. | 
No hubo revolucién andloga en la prosa, pero se observa en 
ésta un progreso encaminado a la claridad. Ya en los tltimos 
afios de los Reyes Catdlicos, GaABRinL ALONSO DE HERRERA 
(m. 1534?) habia publicado su Obra de Agricultura (1513), com- 
pilacién de abundantes noticias, expuestas con una precisién que . 
da testimonio de las verdaderas dotes literarias de su inteligen- Toes 
cia. 4Cuadl seré la forma exacta del nombre del jurisconsulto que 
_ Ilamaremos Juan Lopsz pe Vivero Patactos Rusios (1450?- 
15257), consejero de Carlos Quinto? Dicha forma cambia en cada 
cobra y con cada impresor: limitémonos a sefalar su Tractado 
del esfuergo bellico heroyco (1524), escrito con energia algo abru- 
madora. Mayor atractivo ofrece el talento de Francisco [Lopsz] | 
DE VitLALonos (14737-15497), judfo converso, médico del rey i SA 
Fernando y después de Carlos Quinto. Versificador a ratos, pu- yf 
plied, durante su permanencia en Salamanca, El Sumario de la 
medicina... (1498), obra juvenil, pasada en silencio por los que 
citan su derivacién: Los Secretos de philosophia y medicina (1539) 
de Alonso Lépez de Corella (1). Los versos de arte mayor del 
Sumario no son sublime poesia, ni mucho menos, pero valen mds 


(1) El autor redujo las setecientas preguntas en la segunda edi- 
cién de su obra, citada con mas frecuencia que la primera: Trezien- 
tas preguntas de cosas naturales. En diferentes materias (Vallado- 

‘lid, 1546). 
li 


: _ hizo una versién (1517; pero terminada en 1515) del Ample ee 
de eee y comenté en 1524 los dos primeros pes de la Hi: 


ras de Herndn Niiiez de Toledo, a teil habia afveeuky un jou 

plar. Era juego peligroso, porque Villalobos, en su respuesta (di- — 
‘ciembre de 1526) a Nifiez mostré que tenia talla para luchar con — 
el mds pintado en materia de desvergiienzas y descaros. Esta par- a 
ticularidad se nota en las cartas del ingenioso médico, cuya me-— 
jor obra es El tractado de las tres grandes —inserto en el Libro” 
intitulado Los problemas (1543): tratado sobre la gran parleria, 
la gran porfia y la gran risa, donde su familiar humor, su re 
gocijada fantasia y su observacién maliciosa, se manifiestan agra- 
dablemente. 

Mas grave temperamento revelan los eseritos de HERNAN Ped 
REZ DE OuIva (1494?-1531), hijo de un erudito cordobés que es- 
eribiéd un libro geografico todavia inédito: Imagen del Mundo. 
Pérez de Oliva estudié en Salamanca, en Alealé de Henares, en 
Paris, en Roma, y nuevamente en Paris antes de regresar a Hs- — 
pana, donde llegé a ser profesor de Teologia moral, y luego rec-_ 
tor de Salamanca. Aqui no haremos sino mencionar de pasada 
su fragmentario Dialogo de la dignidad del hombre, redactado — 
para demostrar que el castellano vale tanto como el latin en 
cuanto medio de expresién para asuntos graves: este buen mode- — 
lo de prosa ciceroniana, fue publicado en 1546, con una con- 
tinuacién, por FRANcIsco CERVANTES DE SaLazar (15149-1575), 
profesor de retérica en Osuna, y mds tarde (1553) en Méjico, 
donde se ordené en 1555; ocho afios después fue nombrado ca- 
nénigo, y finalmente, rector de la Universidad mejicana, Llegan- — 
do a ser cronista en 1560, compilé una valiosa Crénica de la 
Nueva Espafta, obra que quedé inédita hasta 1914. Otro autor — 
~s digno de mencién al lado de Pérez de Oliva, es el maestro tole- 

ss dano Aumxo VENnGAs DEL Busto (1493?—m. después de 1543) 
que en puro y castizo lenguaje escribié su Agonta del Transito de 
la Muerte (15372), y su Primera parte de las differencias de Ui- — 
bros que ay en el universo (1540). Estos esfuerzos no tuvieron — 
sino un éxito relativo. Estaba demasiado bien afirmada la supre- — 
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macia del latin para poder ser conmovida a estos primeros gol- 
pes; pero quedaba, por lo menos, amenazada. 

La celebridad de los prosistas que acabamos de nombrar, es 
enteramente local. Uno de los cronistas oficiales de Carlos Quin- 
to, ANTONIO DE GUEVARA (1480?-1545), adquirié reputacién euro- 
pea. Nacié en la parte de las Asturias que hoy constituye la pro- 
vincia de Santander, ingresé en la Orden franciscana, fue nom- 
brado comisario de la Inquisicién de Valencia, donde se envane- 
ce de haber convertido veintisiete mil familias de moriscos; pro- 
siguid esas conversiones forzadas en Granada, y llegé a ser obispo 
de Guadix (1528), y después de Mondofiedo (1537). En 1528 apa- 
recié sin permiso del autor la primera edicién del Libro awreo 
de Marco Aurelio, emperador y cloquentissimo orador; en ese 
aho y el siguiente la obra fue reimpresa cuatro veces. En esta 
altima fecha intervino Guevara, y publicé una refundicién am- 
pliada de su obra, que rotulé: Libro llamado Relox de Principes, 
en el qual va encorporado el muy famoso libro de Marco Aurelio: 
existe otra edicién de la misma fecha (1529), intitulada: Libro 
del emperador Marco Aurelio con Relox de Principes. La obra 
es una novela didadctica donde se encuentra el bosquejo del go- 
bernante, tal como deberia ser en una utopia terrestre. Guevara 
es, al mismo tiempo, interesante y enojoso; su historia es dema- 
siado ligera, su didacticismo harto pesado, y su estilo tiene des- 
igualdades andlogas, pasando de Ja maligna familiaridad a un 
tono elevado, antitético, artificial, a menudo cadtico. Pero en me- 
dio de este farrago de lugares comunes y de frases vulgares, se 
hallarén trozos verdaderamente clocuentes, de los que se acordara 
mas tarde Cervantes; tampoco se puede negar que Guevara es 
un narrador facil: véanse, por ejemplo, las péginas (libro III, 
cap. II-V) referentes al villano del Danubio. 4Inventé Guevara 
este cuento? Si realmente es suyo, tiene derecho a quejarse de 
La Fontaine, porque en éste es en quien se piensa, al acordarse 
del pasaje (Fables, libro XI, 7), que celebra 


“ .. le grand ceur, le bon sens, 1’éloquence 
du sauvage ainsi prosterné”, 


En realidad, Guevara escribiéd una novela de la antigiiedad 
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riencia de historia aibbation La versién primitiva del oo f 
-traducida al francés por René Bertaut de la Grise, con el titu 
de Livre dore de Mare Auréle (1531), y la refundicién rotulada 
- Lorloge des princes (1540) parece debida a Bertaut de la Grise 

y a Antoine du Moulin; en Ja péstuma traduecién inglesa (1534) — 
de lord Berners se ha querido ver el origen del eufuismo, espe-_ 
cie de preciosidad que se divulgé en Inglaterra hacia 1580. Esto — 
es atribuir demasiada responsabilidad a Guevara y a su libro: | 
sin embargo, su fama fue duradera y extensa, porque hay tra- — 
dueciones en italiano (1543), en alem4n (1599), en latin (1606), é 
en holandés (1612), y por tltimo en armenio (1738). a 

Guevara era escritor feeundo, de frase desordenadamente co- — 
piosa. En su Decada de Cesares (1539), sigue a sus autoridades, © 
al mismo tiempo que intercala poco eserupulosas invenciones 
para realzar el interés de su compilacién biografica. No es mas — 
concienzudo su método en sus Epistolas familiares (1539-1542), | 
cuyo primer libro fue traducido al francés “par le seigneur de_ 

Guterry, docteur en médecine”, en 1556; la obra completa, tra-_ 
ducida mas tarde (1565-1573) al franeés, rivaliza con la novela 
de Marco Aurelio, donde Guevara habia ensayado el género epis- 
tolar. Los lugares comunes abundan en esas Epistolas familiares, 
que, a pesar de ser la mas legible de las obras de Guevara, se 
hace fastidiosa a la larga, a causa de su erudicién intempestiva 
y de su tono sermoneador. Contienen algunos rasgos agudos, va- 
Tias observaciones exactas, delicadas y de picaresca malicia; por 
desgracia, el obispo posee el funesto don de decirlo todo, la eo- 
mezé6n de la omnisciencia, una falsa idea de su posicién en el 
mundo. Prodiga consejos a todos sobre cualquier asunto: de tan 
buen grado descifra un epitafio romano, como explica, con su- ; 
ficiencia envidiable, las profecias de una sibila; relata la histo- 
ria de las cortesanas Lamia, Flora y Laida, y sermonea indistin- 
tamente a los militares o a los recién casados, a los médicos 0 a 
los judios. Y doquier resplandece la profesional pedanteria del 
moralista: en la epfstola humorfstica donde procura consolar a 
una sobrina por haber perdido una perrita, no puede menos de 
recordar el triste caso de Eva y de Abel. Esto es de un mal eus- 


a ee) 


ae 


ee Oe ee Le 


We OS RS Sopdet oh 


EPOCA DE CARLOS V 165 


to earacteristico, lo cual no obsté a la popularidad de las Hpisto- 
las familiares 0 Les Epistres dorées, segén el titulo de la tradue- 
cién francesa. “Ceulx qui les ont appelées Dorées, faisoient ju- 
gement bien aultre que celuy que j’en fays”, escribe Montaigne 
(Essais, I, cap. x11); con todo, el mismo Montaigne toma de 
ellas pasajes con una frescura no superada por Branto- 
me (1540-1614). 

iros tres libros de Guevara salieron a luz en 1539: el Libro 
de los imuentores del marear y de sesenta trabajos que hay en 
las galeras, cuyo titulo indica bastantemente su asunto; el Libro 
de Awiso de priuados y doctrina de cortesanos, tema trillado que 
se presta a las huecas amplificaciones tan del gusto del autor, 
que debié de hablar en esta ocasién con conocimiento de causa: 
y el Libro del Menosprecio de la corte y alabanca de la aldea, 
nueva ocasiOn de elocuencia declamatoria. El sefor Louis Clé- 
ment ha hecho notar que estas dos Uiltimas obras han influido 
en Le Courtisan retiré (1574) de Juan de Ja Taille (1540-1611). 
poema importante en la historia de la satira francesa; y el Me- 
nosprecio —afadiremos nosotros—ha tenido el honor de ser 
utilizado por el poeta Henry Vaughan (1622-1695), el dulce “‘Si- 
lurist’”’. No es esto todo, porque Guevara publicé también obras 
devotas, como el Oratorio de religiosos y exercicio de virtuo- 
sos (1542), estimado por santa Teresa, y el Monte Calva- 
rio (1545-1549). 

Es dificil formarse idea exacta de Guevara: no le faltaba ta- 
lento, y su estilo — muy vario, a veces directo y conciso, otras 
hueco vy enrevesado —ha sido juzgado harto severamente; es el 
lenguaje de un orador, mds bien que el de un escritor, excesi- 
yamente facil y abundante, de forma mediocre, pero vivo y ani- 
mado a ratos. Lo que le faltaba en absoluto era el sentido de la 
medida; carece, ademds, de probidad literaria y de la elemen- 
tal honradez. En cuanto a sus errores ,quién podria enumerar- 
los? El] bachiller Pedro Rhua, lector en Soria, le eseribid dos 
eartas, en 1540, apuntando las equivocaciones que habia notado en 
las Hypistolas familiares; Guevara contestd brevemente, sin dis- 
culparse, pero confesando un escepticismo casi absoluto en ma- 
teria que no fuese de caracter religioso, y afiadiendo que escri- 
bia para entretenerse. Rhua no se doblegé, sino que volviéd a 
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“precio. Las Cartas de Rhua (1549) demostraron la dbhcieaci 
Guevara en asuntos que trataba con tan asombrosa segurida 
Pero ,por qué tomarle en serio? Era un habil novelista, a la BS 
que un gracioso que entretenia a sus contempordneos, y cuya in 
 fluencia ha sido exagerada. 
ao Pasemos raépidamente por las obras de Pero Muxia (1499 9- 
- 1551), caballero sevillano a quien se ha identificado, acaso no — 
sin fundamento, con el “Caballero Cesareo”, autor de algunos — 
éxeelentes romances de la coleecién de Septlveda. Hseribidé la 
- Silua de varia lecion (1541), una de las muchas derivaciones de 
ios Apophthegmata de Erasmo, y los Dialogos eruditos (1547). — 
Mexia no podfa prever que su Silwa engendraria una obra maes- — 
tra: el Tamburlaine (1590) de Marlowe (1564-1593), ni que Lope 
de Vega utilizaria la misma fuente para La imocente sangre. 
Mexia preferiria sin duda su Historia impcrial y cesarea (1545), 
buena compilacién biograéfica de los emperadores desde Julio Cé- 
sar hasta Maximiliano, 0 quiz4 su Historia de Carlos Quinto, 
obra sin terminar, no editada hasta 1918. Cierto es que el rei- 
nado de Carlos Quinto fue notable por la actividad de los his- 
toriadores. E] mas ambicioso de estos escritores era FLORIAN DE 
Ocampo (1499?-1555), canénigo de Zamora, primer editor (1541) 
de la crénica llamada de Alfonso el Sabio, y autor de Los qua- 
tro libros primeros de la Cronica general de Espana (1543), obra 
a la cual agregé un quinto libro en la reimpresién de 1553. To- 
mando por punto de partida el diluvio, Ocampo no pudo llegar 
en su libro mas acd de la época romana, dié a entender que guar- 
daba entre sus papeles un suplemento considerable; pero la ver- 
dad es que no se hallé nada después de su muerte. Como histo- 
riador cientifico y como estilista, Ocampo es nulo; poco veridico, 
segin parece, en su vida privada, es de mala fe y estA despro- 
visto de sentido eritico en su obra; con, todo, el sefior Georges 
Cirot encuentra mérito en ciertas partes de la obra de Ocampo, 
considerada como ensayo de reconstitucidn. 

Respecto de la forma, nada hay que censurar en el Comen- 
tarto..., de la guerra de Alemania hecha de Carlo. V. Maximo 
Emperador Romano Rey de Espaia. En el afio de M.D. XLVIT 
(1548), de Luis pe Avia vy Ztfica (m. después de 1572), 


a Pe ai Su Comentario es el testimonio de un sheer ae 
a _rado, pero parcial, que pone a su amo ai nivel de los capitanes 


4s grandes de la mia Se es a Carlos Quinte una 


Z rata del libro de Avila: “Mis hazafias no igualan a las de 
Alejandro, pero... no tenia un REODE SES. como el mio.” La gpa ee 


después de su abdicacién, no dafia a su estilo elegante y bribes a 
- Segin Prudencio de Sandoval, obispo de Pamplona, el ee 
libro del Comentario fue realmente escrito por un soldado ané- Bi 
nimo. Poco verisimil es que un hombre de la posicién de Avila — 
haya hurtado a ese soldado ineégnito; y no es probable que © 
este dudoso personaje haya podido imitar perfectamente en el — 
segundo libro el estilo de Avila en el primero. Algin maldicien- 
_ te se aproveché de la buena fe del obispo: pruébalo asi la tr=- 
- duccién latina (1550) de los libros del Comentario por Guillermo — 
a Van Male, el cual declara explicitamente haberla hecho con arre- 
glo al original de Avila, conservado en la cdmara del Em- 
perador. 

La conquista de América hizo surgir numerosas relaciones 
histéricas. El] famoso Hernanvo Corts (1485-1547), hombre 
mas bien de accién que de estudio, did un buen ejemplo redac- 
tando sus informes oficiales con la enérgica sencillez propia 
de un conquistador. En verdad, escribié mucho mejor que Gon- 

_ 4ALO THERNANDEZ DE OVIEDO Y Vaupiis (1478-1557), testigo de 
tantos incidentes extraordinarios. Muy joven atin, Hernandez de 
Oviedo fue condiscipulo del infante don Juan, hijo de los Reyes 
Catélicos; traté a Colén antes de su ida a América y después de 
su vuelta; asistié a la rendicién de Granada, y combatié en Ita- 
lia a las érdenes de Gonzalo de Cérdoba; en 1514 partiéd para ie 
el Nuevo Mundo, que visité luego varias veces (1520-26-32-36-49) 
como funcionario; y, en todas partes, en medio de sus deberes 
oficiales, este capitan manejé su pluma infatigable. No se re- 
cuerda ya su novela caballeresca Don Claribalte (1519), ni sus 
Reglas de la vida espiritual y secreta theologia (1549), obra mfs- 
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que er inédita hasta 1880 y que se publied eetealcien oe 
ese afio con un titulo abreviado: Las Quinquagenas de la noble-_ 
oy za de Espafa (1), para convenecerse de que Hernandez de Ovie- 
i do no era més que un mal versificador y un comentarista mas 
pesado que el plomo. ,Por qué no se han publicado, en cam- 
bio, las Batallas y Quinquagenas, que darian una idea mucho 
mas favorable del talento del autor? Hay que juzgarle por el 
Sumario de la natural y general istoria de las Indias (1526), y 
por las dos partes de La historia natural y general de las Indias, 
Islas e Tierra Firme del mar oceano (1535-1557), obra indepen- 
diente y de ningin modo amplificacién del Sumario como se ha 
supuesto. Como obra literaria, La historia natural y general vale 
poco, porque Hernandez de Oviedo carece de método y es escri- 
tor desalifiado; con todo, fue el primero que describié las ma- 
ravillas del Nuevo Mundo, y la frescura de sus observaciones 
desordenadas les presta un interés positivo. 

Era poco instruido, y su ignorancia fue asperamente pun- 
tualizada por BARTOLOME DE LAs Casas (1474-1566), obispo de 
Chiapa (1542-1550), evyo fogoso alegato en favor de los indige- 
nas de América —la Breuissima relacion de la destruycion de las 

Indias (1552) —tuvo ruidoso éxito, y fue traducido a siete len- - 

guas. Pero en él la historia es suplantada por la polémica. 

Hay que juzgar a Las Casas como historiador por su fragmen- 

taria Historia de las Indias, que permanecié inédita hasta 1875- 

1876; la primera redaccién, comenzada en 1527, se perdié en 

vida del autor; no poseemos sino tres décadas de una segun- 
; da redaccién empezada en 1552, porque, sin duda, la avanzada 
i edad del obispo le impidié escribir las otras tres décadas, como 
se habia propuesto en un principio. Quiso que su obra perma- 
neciese inédita hasta cuarenta afios después de su muerte: evi- 


(1) El titulo completo es: Las Quinquagenas de los generosos ¢é 
SEER tlustres € no menos famosos reyes, principes, duques, marqueses y 
‘sh condes € caballeros e personas notables de Espafia. A causa de la 
ligera semejanza del titulo, esta obra, compuesta en 1555-1556, ha 


sido sonfundida a veces con las Batallas y Quinquagenas, escritas 
en 1550. 


PP Aaa ris. oy Eatin hy et per 7e . re 
er emente su voluntad no fue respetada, porque sus manuse: 
tos fueron utilizados por Antonio de Herrera (1559-1625), en 
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las cuatro primeras décadas de su Historia de los hechos de los — 
Castellanos en las Islas i Tierra firme del mar oceano (1601), 
obra en la cual la Crénica de Cervantes de Salazar se pone tam- 
_ bién a contribucién. Las Casas es un hombre de partido, pero 
apresurémonos a reconocer que perteuece al partido de la razén | 
_ y de la justicia, y si, en sus escritos de polémica, su ardor filan- 2 
trépieo le ha arrastrado a hipérboles, es la rectitud personifica- — 
da; cuando habla de Colén (cuyos papeles fueron puestos a su 
disposicién), y sobre todo, de los acontecimientos de que fue tes-— 
~ tigo ocular, su autoridad es concluyente. Su historia, que se in- in 
q terrumpe en el aiio 1520, es de tono moderado, digna de fe, aun- 
y que falta algo en ella. Su adversario Juan Ginés de Septlve- 
da (14902-1573) hace constar el valor de Las Casas como com- 
troversista; mas debemos observar que el movimiento y el fuego xg inaot 
que animaban sus palabras, sélo se dejan entrever a través de 
la p4gina escrita: este gran orador no es sino escritor mediano 
en su Historia de las Indias, lo mismo que en su Apologetica His- 
_toria publicada en 1909 por el sefior Serrano y Sanz. 

Menos honrado, pero muy superior en estilo, fue FRaNcrIsco 
LOPEZ DE GoMARA (1511-15577), autor de la Primera y Segun- 
da Parte de la historia general de las Indias con todo el des-, ate 
cubrimiento y cosas notables que han acaescido dende que se ga- 
naron hasta el ano de 1551. Con la conquista de Mexico, y de 
Ta nueua Espana (1552). Lépez de Gémara, capell4n de Cor- 
tés después de su alejamiento de la corte, se convirtiéd en panegi- 
rista oficioso del grande hombre, al cual esté consagrada la par- 
te mas interesante de su libro. Hs el tipo del historiador repre- 
sentado brillantemente en nuestros dias por. Froude (1818-1894), 
artista literario que resuelve sostener una tesis, y si los hechos 
no se acomodan a ella, tanto peor para los hechos. Poeos son los 

_ leetores de su Choronica de los muy nombrados Omiche y Ha- 
radin Barbarrojas, inédita hasta 1853; menos atin los de sus 
Anales del Emperador Carlos Quinto, especie de erénica uni- 
versal desde 1500 hasta 1556, que el sefior Roger Merriman pu- 
blicé6 por vez primera en 1912. Estas obras, eualesquiera que 
sean sus méritos, no bastan para modificar nuestro juicio sobre 


eda . We ] 
Opez el 
tendencias a la anéedota pintorsca més bien 
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a Cortés por Lopez de Gémara. Su Historia verdadera de la 
Conquista de la Nueva Espaha, acabada en Guatemala el 
-afio 1580, y publicada el 1632 en defectuosa edicién, es un bello | 
ejemplo de indignacién militar. No guarda miramientos con e! © 
panegirista: “Aqui dice el coronista Gémara en su Historia muy — 
al eontrario de lo que pasé, y quien viere su Historia vera ser 
muy extremado en hablar, e si bien le informaran, él dijera lo Bo). 
que pasaba; mas todo es mentiras.” En suma, es ésta una eri- . 
 tica justa, aunque haya posibilidad de que Diaz del Castillo, — 
-escribiendo de memoria en su extrema ancianidad, no sea siem- 
pre de una rigurosa exactitud. Hn todo caso, acabé eon Lopez 
~ de Gémara de tal modo, que pardé bruscamente Ja boga de La 


Historia general de las Indias; esta obra, aunque prohibida en 


Hspafia, tuvo unas veinte ediciones en diversas lenguas, y tue 
_utilizada, entre otros, por Montaigne. No se oye hablar de e/la 
- durante un siglo, después de la publicacién del libro de Diaz 
- del Castillo, y aun ahora se Ice menos de lo que merece. A la 
inversa, la popularidad de la Historia verdudera subsiste, y ha 
tenido el honor de ser traducida por José Maria de Ucredia, 
cuya version francesa (1877-1887) cs verdaderamente notable. 
Los maravillosos relatos proeedentes de las Indias Oeciden- 
tales, despertaban el apetito piblico de otras fieciones andlogas. 
Ya hemos hecho notar que el Amadis de Gaula, tal como lo pu- | i 
blicé Montalvo, se componia de cuatro libros; Montalvo afiadié | 
el quinto, con el titulo de Las Sergas del muy virtuoso cauailero oH 
_ Esplandian... exya primera edicién eonocida es de 1510, annque 
probablemente fue publicado antes de esa fecha. Dado el im- 
pulso, continud la serie Paez de Ribera, autor andaluz del cual 
nada se sabe, que escribid un sexto libro, contando lag proezas 
de Florisando, principe de Cantaria (1510), sobrino de Amadis. 
Feliciano de Silva, objeto de las zumbas de Cervantes (y quiz& 
también de Mendoza), tuvo a lo menos el olfato de la populari- 
dad y el don de la observacién. Por conjeturas se le habfa atri- 


se 


de Grecia (1526), y, en este octavo ae que trata de las. tae 
- has del nieto de Amadis, hace morir al abuelo. Esta pesada bro- 

ma no gusté a Silva, que nuevamente sacé a plaza al viejo hé- _ 
~~ roe en la Chronica del muy valiente y esforcado principe y 
 Cauallero de la Ardiente Espada, Amadis de Grecia, hijo de 
Lisuarte de Grecia (1530), libro noveno, donde por vez primera — 
; aparecen algunos rasgos del género pastoril: el perfecto caballe- ee 
a ro y no menos perfecto amante, esta en vias de convertirse ene 
j pastor almibarado y melancdlico. Silva continud, publicando el _ 
décimo libro: la primera y la segunda parte (1532) de Don 
Florisel de Niquea, y \uego las partes tercera y cuarta (1535- — 
1551), que constituyen el libro onceno. El duodécimo, que ocu- 
paba un lugar en la biblioteca de Montaigne, es Don Silves de 
la Selva (1546), que suele atribuirse al sevillano Pedro de Luxan: 
su nombre no figura en él, pero declara ser autor en una epis- — 
tola dedicatoria publicada al frente de Leandro el Bel (1563), 
obra, por cierto, de escasa originalidad. 

Paralelamente al Amadis, se desenvuelve la serie de ope 
caballerescas que empiezan con El libro del famoso y muy esfor- 
cado cauallero Palmerin de Oliua (1) (1511). 4EHs obra de una 
mujer? Esta mujer, ,es espafiola o portuguesa?, gera hija de 
un carpintero?, ,habia nacido en Augustébriga?, y Augustobriga, 


(1) Empleamos la forma que ha prevalecido; afiadiremos, sin em- 
bargo, que en Ja portada de la primera edicién, de la cual sélo se 
conoce un ejemplar, el nombre esté mal impreso: Oliwia, Véase a ; 
Fernando Wolf: Studien zur Geschichte der spanischen und portu- 
giesischen Nationalliteratur (Berlin, 1859), p. 184, n. 2. 

Se sabe que Palmerin de Oliva es la fuente de tres obras del dra- 
maturgo holandés Brederoo: Rodd’rick ende Alphonsus, Griane y De 
Stomme Ridder. 


es Burgos, 0 Ciudad-Rodrigo?; ise llamé la eseritora Agustobri- 
: ‘ca, como pretende Francisco Delicado, corrector de una edicién 
- yeneciana (1534) del Primaleon, continuacién de Palmerin de 
Oliua? Por dltimo, esa mujer, ;fue también autora del Prima- 
leon (1512), 0 ambas obras se deben a Francisco Vazquez de 
:  Ciudad-Rodrigo, el cual era hijo de la hija del carpintero? No 
nos entretendremos en dilucidar estas menudencias bibliogré- 
ficas, ni en discutir el escaso valor de la anénima Cronica del 
muy valiente y esforcado caballero Platir, hijo del emperador 
_ Primaleon (1530). Ocupémonos del cuarto libro, el mas intere- 
--gante de la serie: Palmeirim de Inglaterra, escrito en portugués, 
el afio 1544, por Francisco de Moraes Cabral (1500?-1572), ape- 
llidado o Palmeirim, por el héroe de su novela. La traduecién 
eastellana (1547-1548) por Luis Hurtado (15302-1579), es ante- 
rior a la primera edicién (1567) conocida del original portugués, | 
pero no constituye el fmico caso de inversién semejante. Esta a 
desechada la atribucién del libro a Hurtado. Descansaba en un 

acréstico de la versién castellana; fragil fundamento, destruido 

nee por otras consideraciones: la frialdad del autor para con Espa- 

_—s fa, su predileccién por los portugueses, la introduecién de un 

; episodio en que figuran cuatro damas francesas, tres de las cua- 

les fueron conocidas por Moraes durante su permanencia en, 

Paris desde 1540 hasta 1543, el nimero de lusitanismos que se 

deslizaron en el texto castellano, y el hecho de que el texto ha- 

bria debido ser escrito por Hurtado en, la edad de quince o diez y 

seis ahos. 4 Tuvo Cervantes alguna sospecha de la verdad, cuan- 

do insinué, por boca del cura, en Don Quijote (I, cap. VI), que 

‘ el libro “es fama que le compuso un disereto rey de Portugal’? 

El cura quiso conservarle “como a cosa fnica, y se haga por 

ella otra caja como la que hallé Alejandro en los despojos de 

Dario, que la diputé para guardar en ella las obras del poeta 

Homero” (1). Guardémonos de no ver en esto m4s gue una joco- 


eg (1) Dicese generalmente que Don Polindo (1526) es continuacién 
del Primaleon, y que Palmerin de Inglaterra es el quinto libro de la 
serie. Don Polindo, frecuentemente confundido con Polendo (novela 
italiana de Pietro Lauro, publicada en Venecia el afio 1566), no 
pertenece a la serie de los Palmerines. Véase el admirable estudio 


ie tees a tal extremo, que Carlos Ouinto, aunque admiraba f 


_ nadndez, se vié obligado a proteger a los indigenas americanos — 


yen la Segunda Parte de la caualleria de las hojas de la Rosa re 


dos primeras partes de la Historia del valeroso e invencible prin ee 
cipe Don Belianis de Grecia (1547-1579-1580) de Gerénimo ‘Fer- 


contra la importacién de esa clase de libros. Antes del final. 
su reinado, el emperador pudo observar que ese entusiasmo r: 
yaba en locura. El valenciano Hieronymo de Sempere, en el 


rte 


Libro de cavalleria celestial del pie de la Rosa Fragante (1554), * 


Fragante (1554), aplicéd las formas caballerescas a la alegoria 
religiosa, presentando a Cristo como Caballero del Leén; a Sa-_ re 
tan como Caballero de la Sierpe, a San Juan Bautista como _ 
Caballero del Desierto, y a los doce apéstoles como los doce ca- 
balleros de la Tabla Redonda. Este bufén blasfemo hallé imita- 
dores, a quienes hizo mds prudentes, sin embargo, la prohibicidn 
del libro de Sempere. Aunque la inventiva estaba agotada, la 
llaga permanecié abierta todavia durante medio siglo; con todo, 
el fin se acercaba: Cervantes nacié el afio de la publicacién de 
las dos primeras partes de Don Belianis de Grecia. ' 
Obsecuramente se inauguraba un nuevo género con La vida z 
de Lazarillo de Tormes, cuya atribucién a Mendoza fue jus- 3 ae 
tamente atacada por Mayans un siglo antes que por Alfred ges 
Morel-Fatio. Son desconocidos el autor, la fecha y el lugar de 
publicacién de esta obra; las primeras ediciones de que se tiene 
noticia, salieron a luz en Alcalé de Henares, Burgos y Ambe- 
res, las tres el afio 1554; hubo probablemente una anterior, que 
todavia no est& descubierta. E] libro es una autobiografia de La- ; 
zaro, que narra sus desventuras como mozo de ciego, y después re 
como servidor de varias personas, y especialmente de un clérigo 
avariento, de un escudero famélico y de un buldero; finalmente 
le dejamos ‘‘en la cumbre de toda buena fortuna’, ocupando un 
oficio piiblico: el de pregonero, en Toledo. Parece que, en, cier- 
tos lugares, el libro, mds bien que obra original, es refundicién 


del Sr. William Edward Purser: Palmerin of England (Dublin y 
Londres, 1904), pp. 432-433 y 437-439. 


aeintox tradicionales, y a este propésito notemos que el vo- 


inmunda produccién de Francisco Delicado, cura del Valle de 
Cabezuela y corrector de Primaleon. Tal cual es, Lazarillo de 
Tormes, con su fria concisién y su sabroso cinismo, fijé el tipo 
de la novela picaresca; se halla un recuerdo de él en Dawid 
Copperfield, de Dickens (1812-1870), y, anteriormente, habia su- 
gerido al dramaturgo holandés Gerbrand Adriaensen Brede- 
roo (1585-1618) su obra maestra realista: De Spaansche Braban- 
_ der (1617). Una pobre continuacién de Lazarillo de Tormes salié 
a luz anénima en Amberes el afo 1555; es quizd obra de un re- 
formista espafiol que escribiéd con intencién politica; pero en 
literatura las intenciones no bastan, por buenas que sean. 
Tradujéronse al francés la Quexa y aviso contra amor (1548), 
de Juan de Segura, y la Historia de los amores de Clareo y 
Florisea y de los trabajos de Isea (1552), de Alonso Nifiez de 
Reinoso (m. antes de 1567); pero estas obras tienen poca im- 
portancia. Hay que dirigirse a los libros de devocién para en- 
contrar otros modelos de buena prosa. JUAN De Avina (1500- 
1569), el apdéstol de Andalucia, invocado a menudo por los ro- 
manticos de 1830, figura como “Saint-Jean d’Avila” en Hernani; 
era violentar las cosas, porque no fue beatificado hasta 1894. 
San Ignacio gustaba de Audi, filia, et vide, pardfrasis en ciento 
trece capitulos del Salmo XLIV, escrita para una joven monja, 
vy publiecada sin autorizacién de Juan de Avila hacia 1556; has- 
ta 1574 no salié a luz la paréfrasis con aprobacién oficial — Libro 
espiritual que trata de los malos lenguajes del mundo, carne y 
demonio. Los profanos apreciarin mejor el Epistolario espiritual 
para todos estados (1578), donde la uncién se junta con el sen- 
tido prdctico y con la bondad més peregrina: Juan de Avila se 
ocupa de intereses mas altos que los de las letras, y, a pesar de 
ello, adapta sin esfuerzo un lenguaje natural a los asuntos m4s 
elevados. 
En el campo opuesto se distingue JUAN Dr VaLDis (m. 1541), 
hermano de Alfonso de Valdés (m. 1532), secretario de Carlos 
: Quinto. Guardando el anénimo, Alfonso publicé (1528) un Dialo- 
go en que particularmente se tratan las cosas acaecidas en Roma 
el ano de MDXXVII, coloquio entre el caballero Lactancio y un 


ablo lazarillo se encuentra ya en La locana Andaluza (1528), — 
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0, ae se ‘encuentran en Valladolid: su bjeto es m 
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a pon. y Caron (1528), sdtira anénima a la manera de Luciano, — 
_ donde se condenan los abusos eclesidsticos y las tentativas de — 
_ Enrique VIII para divorciarse de Catalina de Aragén, tia del : 
_ emperador. Esta sdtira, que abunda en alusiones maliciosas, es 
una de las mas bellas obras en prosa castellana que produjo el 
siglo xvi: Cervantes sacé provecho de ella, como puede verse — 
- gomparando los consejos del rey a su hijo con los de Don Quijote 
(II, cap. XLII) a Sancho Panza. Habiendo legado a hacerse sos- 
pechoso en Hspafia, Valdés marché en 1531 a Roma, donde fue 
F eamarero de Clemente VII; a la muerte de este Papa, Valdés 
__ pasé al servicio del cardenal Ercole Gonzaga en NApoles, donde 
enseié la doctrina ascética a un cendculo de amigos: a hombres 
-eomo el capuchino Bernardino Ochino (1487-1564) y el obispo 
Pier Paolo Vergerio (1495?-1565), jefes mas tarde de los protes- 
tantes italianos; a mujeres como Vittoria Colonna y la hermosa 
Giulia Gonzaga (m. 1566), cantada por el Ariosto y por Bernar- 
_ do Tasso. Valdés no fue propagandista ruidoso, sino mas bien 
director de almas suave y discreto. No publicé en vida sino una 
sola obra, que salié a luz anénima. Durante su permanencia en 
 N&poles escribié6 su Comentario (1556) de la epistola de San- 
Pablo a los Romanos, y otro (1557) sobre la primera epistola a 
los Corintios, como también dos traducciones, impresas por vez 
primera en 1880: Hl Salterio traduzido (del hebreo) y El Evan- 
gelio segun San Mateo. Estas son pruebas de su erudicién; pero 
no nos corresponde juzgarlas aqui, ni discutir sus doctrinas es- 
peculativas, expuestas en escritos euyos originales se han perdi- 
do, exceptuando cuarenta de las Ciento y diez Consideraciones ee 
Divinas: la redaccién castellana de este fragmento no fue impre- 


sa hasta 1880 (1). 
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(1) Boehmer imprimi6 treinta y nueve Consideraciones en los 


-filologia romanica, ae suerte que la parte casi cientifica del Didlogo 

esta al nivel de Henri Hstienne (1531-1598) y de Ménage (1613-_ 
- 1692); pero todo lo dem4s tiene gran mérito. No tanto es mite 

- manifiesto como la expresién de una upinién personal, impresio- 
nes de un critico excelente, gran lector, cuando joven, de libros 
de caballerias, y amigo luego de Garcilasso de la Vega. Como el © 


ve 


autor recomienda, sobre todo, rechazar cualquier afectacién, claro 
es que pierde la paciencia al hablar de la hinchazén de su com- " 
patriota Diego de Valera; trata con extremada dureza al anda- 4 
luz Lebrixa, cuya autoridad rechaza terminantemente en todo 
lo que respecta al castellano; pero en casi todos los easos, la . 
posteridad ha ratifieado el veredicto de este severo juez. No se 
contenta con emitir un juicio razonado; desarrolla el didlogo con 
4 


bella gradacién dramatica. El cortesano gracejo de los dos italia- 
nos Marcio y Coriolano, el tono bélico de Torres (0 Pacheco), la 
aristocrAtica sagacidad del mismo Valdés, todo ello esté expresado 
con atractiva verisimilitud. Valdés es, indiseutiblemente, el mejor 3 
_prosista de su tiempo; aun mas tarde, es dificil encontrar otro 
que le iguale. Aunque no posee la fantas{a poderosa ni la fuer- 
za ereadora de Cervantes, pueden observarse analogias entre 
ambos, y, como estilista, Valdés se acerca mucho a su gran su- 
cesor. El estilo de Cervantes, generalmente brioso, es desigual, a 
ei veces amanerado, a veces descosido: la culta y serena sencillez 
+ de Valdés no es menos natural, y jamds se aparta de ella. 


‘ef 
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Trataditos (Bonn, 1880); en cuanto a las sesenta y cinco, véase a 
Menéndez y Pelayo: Historia de los heterodoxos espaioles (Madrid, 
1880), vol. II, p. 375. La tnica obra de Valdés que fue traducida al 
francés es precisamente las Cent et dix consyderations divines (Lyon, 
1563; Paris, 1565; Lyon, 1601). 
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CAPITULO VIII 


Epoca de Felipe II (1555-1598). 


. Enel drama, como en la poesia, la vieja escuela y la nueva vi- — 
_ nieron a las manos durante el reinado de Carlos Quinto. 4 Debia te- 
- ner Espafia un drama nacional, o no? No tardé la respuesta des- 
pués del advenimiento de Felipe II. Procuremos marcar la linea 
_evolutiva. Ante todo es preciso hacer caso omiso de las comedias 
en, latin, escritas por eruditos; lo mismo decinios de una imita- 
cién (1525) del Amphitruo de Plauto, por Pérez de Oliva, que, 
demas de trasladar la Hecuba, de Euripides — traduccién impre- 
sa por vez primera en 1586—fue quiz4 el primero que tradujo 
‘ a Sdéfocles en una lengua moderna, en su versiédn (1528) de 
_ Electra. Estas composiciones han ata de permanecer alejadas 
de la multitud. Castillejo, por vivir fuera de Espafia, no pudo 
-ejercer influencia con su Comedia de la Costanza, de la cual 
sélo conocemos unos doscientos versos. Desgraciadamente, de 
muchos dramaturgos de esta época no conservamos mas. que los 
ombres, porque sus obras han desaparecido por completo; las 
de otros no pueden leerse sino por ejemplares raros, quiz4 tni- 
008. Esto acontece, tanto por lo que respecta al drama religioso, pete 
 eomo por lo que atafie al drama profano, %Cuantos hispanistas 
han podido leer a los primeros sucesores de Juan del Enzina y se ae 
de Lucas Fernandez? Hasta 1913, afio en que el sefior Cronan 
_ reimprimié la Comedia llamada Tidea, de Francisco de las Na- 
tas, la Comedia intitulada Tesorina, y la Comedia llamada Vi- 
-driana, ambas de Jayme de Giiete, y una Farsa de Fernando 
‘Diaz, ,c6mo juzgar a estos autores? ,Dénde buscar las muchas 
' piezas que Vasco Diaz Tanco de Frexenal se atribuye en el pre- 
facio de su Jardin del alma cristiana (1551) ? 
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\EIPERATURA ESPANOL 
Meritorio iniciador y personaje distinto del Bachiller de la 
" Pradilla, segiin lo ha probado el sefior Bonilla y San Martin, fue q 
Hernan Lopez pe Yaneuas, cuya Farsa sacramental en co- 
plas (1520) es quiz& el ms antiguo auto propiamente dicho. — 
-—————sDicese a menudo que Franciseo de Ayendaiio, en su “muy sen- 
tida y graciosa” Comedia Florisea (1551), fue el primero que di- 
vidié6 un drama en tres jornadas, a lo cual se atribuyé alguna 
_ importancia, puesto que Virués y Cervantes, a la vez, reclaman ~ 
“sel honor de haber introducido esa convencién teatral: se encuen- 

te Sten ya tal divisién en el Auto de Clarindo (1535?). La influencia _ 
y de Gil Vicente se advierte en las obras de Dirco SANCHEZ DE Ba- 
Beets DAJOZ, que escribié, entre 1525 y 1547, las moralidades, alegorias 
y farsas impresas después de su muerte con el titulo de Recopila- 
—— ¢ién en meiro (15549). La Comedia Radiana (15349), de Agustin — 
$s Sei, Ortiz, recientemente reimpresa por el sehor House, es un reto- 
fio de la escuela de Torres Naharro, con rasgos tomados de Gil 
ay Vicente. Al poner en escena la historia de José y sus hermanos 
en la Tragedia llamada Josephina (1535, y probablemente antes), 
MicaEL DE CARVAJAL escribe un didlogo natural con caracteres 
| bien dibujados. Carvajal habia dejado sin acabar el Auto de las 
can Cortes de la Muerte (1557); esta pieza fue terminada por 
Luis Hurtado, que también eseribid unos doscientos cin- 
cuenta versos para concluir la Comedia Tibalda (1553), in- 
sipida pastoral de Perdlvarez de Ayllén. La Farsa (1551), 
de Juan de Paris, no es wna obra maestra; pero en 
la Farsa Wamada Danga de la Muerte (1551), de Juan 
DE PrDRazA, tundidor de Segovia, esté refundido con ta- 
lento un asunto ya gastado. El bachiller Bartotomi Pa- 
LAU (n. 1525?), natural de Burbd4guena, no fue muy apreciado 
en vida, ni después de muerto; con todo, su Farsa llamada Sala- 
mantina (1552), sugerida por la Comedia intitulada Tesorina de 
Giiete, aunque no le gustaba a Wolf, es de un realismo animado; 
y, si cayé en el olvido su Farsa lamada Custodia del Hom- 
bre (1547), en cambio su Victoria de Cristo siguié representan- 

dose hasta mediados del siglo xrx. 
Sin negar el interés de estos tanteos, hay que buscar en. otra 
parte al primer autor dramdtico verdaderamente popular, y 
Lope de Vega es quien nos lo indica, afirmando que las comedias 


a. 


i 
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o ‘son Saks antiguas que Rueda, a quien oyeron Sa que Po 
S oy viven”. El batihoja Lopz pz Ruzpa (15109-1565) naci6 en 
- Sevilla, se incorporé a una compafiia de cémicos ambulantes, me 
E ilex6 a ser con el tiempo autor de comedias—a la vez director k 
_ de compafifa, empresario y dramaturgo, como més tarde Shakes- e 
_ peare y Moliére. ,Debuté en la compafifa de Muzio, eémico ita- _ 
Tiano que estuvo en Sevilla por los afios de 1538? Es posible; 
_ pero su nombre suena por vez primera en 1551, por haber te- _ % 
nido a su cargo una representacién dramatica ofrecida al futu- 
_ ‘ro Felipe II en Valladolid, donde debié de obtener éxito, pues- 
_ to que el Ayuntamiento alleolatins le proporcioné una renta 
a en 1552. En 1554 representé ante el principe Felipe en Bena- 
vente; en 1558, estaba en Segovia; en 1559, en Sevilla; en 1561, 
~ en Toledo y Madrid, de donde marché a Valencia; vémosle en 
Sevilla en 1564, e hizo su testamento en Cérdoba en 21 de mar- 
_ zo de 1565; murié alli poco después, y, segin Cervantes, fue 
__ enterrado en la catedral. Este detalle es chocante, porque, como > 
es sabido, en Espafia no admitfan en los cementerios eclesidsti- 
cos a los cémicos que morifan en el ejercicio de su profesidén. 
Mas, aunque los archivos capitulares no confirman el dicho de 
Cervantes, es posible que se infringiese la regla en favor de is ss 
_ Rueda, el cual, al otorgar su testamento, habia pedido que su iA 4 
- querpo fuese enterrado en el sepulero que su hija tenia en la 
eatedral. Hacia 1552 se casé6 con una tal Mariana, bailarina y x 
eantante desde 1545 hasta 1551 en easa del tercer duque de Me- 
dinaceli, el cual murié sin pagar lo que le habia prometido. Rue- 
da obtuvo el dinero después de un largo pleito; muerta Maria- 
na, easédse aquél en segundas nupcias, hacia 1561, con una viu- 
4 da, Rafaela Angela (o Angela Rafaela) Trilles, natural de Va- 
 lencia. En esta ciudad, el librero Juan Timoneda publicé Las 
quatro comedias y dos colloquios pastorales del excellente poeta 
y gracioso representante Lope de Rueda (1567); salié a luz una 
segunda edicién en 1576. 
Cervantes loa los versos pastoriles de Rueda; pero sélo nos 
resta de ellos el fragmento citado por el mismo Cervantes en 
Los baftos de Argel, y el Colloquio Wamado Prendas de amor; 
versos de otro género pueden verse en el Didlogo sobre la inwen- 
—eion de las calzas y en la Comedia llamada Discordia y Question 


+ Ret ; 
ede Amor (si se rene como auténtica asta: iva a geiceee b 
 descubierta). Rueda no sobrevive como poeta, sino como quien 
hizo del teatro una institucién popular. Habia lefido mucho, qui- 
2 demasiado. Si no leyé a Tedcrito, como apunta Lope de Vega, _ 
- eonoefa, por lo menos, a Plauto, porque su valentén Sigiienza es ae: 
Be legitimo descendiente del miles gloriosus. Conocia asimismo de- 
masiado bien el teatro, italiano. Su Comedia Eufemia tiene sus 
raices en el Decamerén (II, rx); su asunto y el de Cymbeline, de 
Shakespeare, son idénticos; su Comedia Uamada Armelina tiene — 
puntos de contacto con la Altilia (1550), de Anton Francesco 
Raineri, y con el Servigiale (1561), de Giovan Maria Cecchi (1516- 
1587), y las tres piezas proceden, probablemente, de una fuente 
comin: su Comedia de los Engaftados es imitacién de GV Ingan- 
natt, pieza compuesta (1531) por varios de los Intronati, academia 
literaria de Siena; Rueda y Shakespeare se relacionan también 
aqui, porque Gl’ Ingannati es igualmente la fuente de Twelfth 
Night; la Comedia Uamada Medora no es mas que une versidn, 
literal, a veces, de la Zingana (1545), de Gigio Artemio Gian- 
earli (1). 

El verdadero Rueda se revela en los pasos, intermedios eémi- 
cos en prosa, fundados cada uno de ellos en algdain sencillo episo- 
dio: una disputa entre Toribio y su ofslo Agueda, a propdsito 
de la venta de algunas aceitunas, producto de unos olivos que 
todavia no se han plantado; una inyvitacién a comer hecha por el 
misero licenciado Xaquima, caricatura quizi de Bartolomé Pa- 
lau. Aun en sus dramas de mas pretensiones, Rueda se dirige al 
publico de la plaza en que ponia su escenario. Nétese lo que dice 
en la Hufemia el eriado Vallejo: “Auditores: No hagdéis sino _ 
comer, y dad la vuelta a la plaza, si queréis ver descabezar un 
traidor y libertar un leal.” Esos cortos pasos, con su sareasmo 
plebeyo y sus ruidosas bufonadas, eran de perlas para encantar 
al populacho; al mismo tiempo poseen cualidades verdaderamen- 
te literarias, didlogo natural y vivo, frases entre delicadas y tru- 
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(1) Estas fuentes han sido indicadas muy exactamente por A. L. 
Stiefel en la Zeitschrift ftir romanische Philologie (t. KV, 1891, 
pp. 186-216, 318-343). 


as, pureza areaica y briosa, justificativa rae te ee i 
n la cual el autor habia leido eon provecho La Celestina. 


‘Sin ee por grandes que sean los atractivos de su einem 
_ gosa, de su ingenio realista y de su humoristica inventiva, el 
yor titulo de Rueda es haber inaugurado el verdadero teatro 
nacional. 


_ e@zyas noventa y seis obras dramiticas han sido impresas en — 

nuestros dias por Léo Rouanet: hipotéticamente se le atribuyen i 
el Auto de Naval y Abigail y Los desposorios de Moisén, que — 
a figuran en esa coleccién, SEBASTIAN DE HoRozco (15102-15802), — 
padre del célebre lexicégrafo, puso en escena, antes que Lope — 
de Rueda (1548), episodios tomados del Evangelio de San Ma- 
teo; escribia atin en 1577. ,En qué época compuso la Represen- 
y tacion de la historia evangélica del capitulo nono de Sanct Joan? z . 
_ Agradarfa saberlo, porque en ella aparece un mozo Wlamado La- 
zarillo, que se parece mucho al héroe de Lazarillo de Tormes. 
Entre otros contemporaneos, se cuentan Andrés de Prado y Die- 
go de Negueruela, representado el primero por la Farsa llamada 
Cornelia, y el otro por la Farsa llamada Ardamisa. Par- 
tiendo del supuesto de que Il Figliuol prodigo, de Gio- 
van Maria Cecchi, fue imitado en la Comedia Prodiga (1554), 
de Luis pe Mrranpa, se ha clasificado a este tltimo como italia- 
nizante; pudo serlo, pero no por la razén alegada, ya que la 
pieza espafiola se compuso hacia 1544, y la italiana hacia 1570. 
Un indiscutible italianista fundaba en I/ Negromante, del Arios- 
to, y en GV? Inganm (1547), de Nicolé Secchi, una Comedia lla- 
mada de Sepilveda, atribuida candorosamente a Lorenzo de Se- 
pilveda el romancista, como si el nombre no fuese de los mas 
extendidos. Uno de los actores de la escuela de Rueda fue ALon- 
so DE LA VEGA (m. 15657), autor de las tres piezas en prosa pu- 
blicadas (1566) por Joan Timoneda: la Comedia lamada Tholo- 
mea, derivada de la Armelina, de Rueda, que también es fuente 
de algunos de los rasgos de la Tragedia Wamada Seraphina; mas 
vale 1a Comedia de la Duquesa de la Rosa, donde Alonso dela 
Vega pone hdbilmente en escena una de las Novelle (II, 44), de 
Bandello. De Pedro Navarro (o Naharro), a quien Cervantes 
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AR - coloca inmediatamente después de Rueda, no queda més que una 


de las seis obras que conociéd Lope de Vega: La Marquesa de ~ 
Ky —- Saluzia, Wamada Griselda, comedia versificada en cuatro actos, 
f ae que conservamos en un ejemplar de una edicién tardfa (1603). 
ees ane No ponderemos el talento de esta modesta gente; no encarez- 
amos =tampoco la importancia histérica de Juan TIMONEDA 

2 (m. 1583), eurtidor, librero y explotador de toda novedad litera- 


ria. 4 ue el primero, como pretende, que escribiéd pasos en prosa? ; 
Lo cierto es que no pasa de imitador en las tres piezas que pu- 
blicé en 1559: tanto La Comedia de Amphitrion (fundada en la — 
versién castellana de Villalobos), como Los Menemnos, proceden 
de Plauto, y en el prélogo de cada comedia se han notado remi- 
niscencias del Filocolo de Boccaccio; en Los Menemnos hay hue- 
llas de Zl Nigromante del Ariosto, que es la fuente de la Comedia 
llamada Cornelia. La Comedia llamada Aurelia, impresa en un& 
coleccién de piezas dramaticas titulada Turiana (1565), esta ins- 
pirada por Torres Naharro; una moralidad sobre la parabola de | 
la oveja descarriada, el Auto de la Oveja perdida, impreso en 
el Ternario Sacramental (1575), no debe, en verdad, su fama a la 
originalidad del autor. Lo mismo acontece con otras obras: Hl 
Sobremesa y alivio de caminantes (1563) es una eoleccién de 
anécdotas tradicionales que se leeran con mas gusto en la Flo- 
resta Espanola (1574), de Melchior de Santa Cruz de Duefias; El 
buen Aviso y Portacuentos (1564), que ahora puede leerse en la 
reimpresién del profesor Schevill, no es mds que una coleccién de 
chistes buenos, medianos y malos; Hl Patrafiuelo (1576), que cons- 
ta de veintidés cuentos, no contiene nada personal, y en el género 
anecddtico esté muy por bajo del Schimpf und Ernst (1522), del 
franciscano Johannes Pauli. En suma: para Timoneda la litera- 
tura es una especulacién, y asi el tendero emprendedor adopta 
el aspecto de un facil narrador. 
De las mil tragedias que Juan de la Cueva atribuye grandio- 
samente a JUAN DE Mau Lara (1525?-1571), ninguna ha Negado 
a nosotros. No conocemos mas que los titulos de la T'ragedia de 
Absalon y de la Comedia Locusta; ésta fue recitada en 1548 por 
los estudiantes de Salamanca. Este excelente humanista, maestro 
de escuela en Sevilla, se halla principalmente representado por 
La Philosophia vulgar, de.la cual sdélo salié a luz la primera 


* - tesoro de paves La ne antigua coleccién de refranes es 1 
_ titulada Refranes que dizen las viejas tras el huego, reunida en 
el siglo xv y atribufda falsamente, hasta hace poco, al fiir 
de Santillana. Cite:.os mds bien como curiosidades literarias las” 
Dos Cartas en que se contiene, como sabiendo wna sefiora que un 
su servidor se querria confesar: le escribe por muchos ape 
nes (1541), de Blasco de Garay, compuestas enteramente de fra-_ 5 
ses proverbiales, capricho seguido mas tarde por otros, especial- f 
mente por Quevedo en el Cuento de Cuentos. Cuatro mil trescien- 
tos proverbios trae en su Libro de refranes (1549) Pedro Vallés, — 
-y seis mil figuran en los Refranes, 0 proverbios en romance (1555), 
de Hernan Niifiez de Toledo, coleccién editada por Leén de Cas- 
tro, el enemigo de Fray Luis de Leén. Mas de ocho mil fueron re- — 
cogidos en la Recopilacién de refranes y adagios comunes y vul- ‘ 
gares de Espatia, todavia inédita, de Sebastién de Horozeco, cuyo 
Teatro Universal, De los Proverbios, Adagios, 0 comunmente lla- 
mados Refranes Vulgares, que mds ordinariamente se usan en fs 
nuestra Espana, empezd a publicarse hace poco. La coleccién més 
abundante de proverbios es la del helenista y hebraizante Gon- 
zalo Correas (m. 1631), no impresa hasta 1906. Como autor dra- 
matico, Mal Lara es todavia menos conocido que otro humanis- tA 
_ ta contempordneo, Jaime Ferruz (1517-1594), candénigo de Va- 
lencia y autor del Auto de Cain y Abel. 
Aunque JuAN DE LA CuBvA (15502-1610?) sea una figura de- 
4 verdadera importancia histérica, no se han logrado determinar 
; claramente los sucesos de su biografia. Fue discipulo de Mal 
Lara, y de 1574 a 1577 estuvo en Nueva Espaia, adonde le acom- 
paid su hermano menor y tnico, Claudio, oficial de la Inquisi- 
cién. De Cueva se dice que tuvo amores duraderos con Felipa 
. de la Paz, a quien canté bajo el nombre de Felicia; también se 
i le atribuye cierta galante aventura con Brigida Lucia de Bel- 
monte, a quien conocié en casa de Argote de Molina: probable- 
mente esto es una invencién enteramente gratuita. Cueva per- 
manecié en su ciudad natal, Sevilla, hasta 1607, fecha en que 
sali6 para Cuenca. Ignoramos las fechas de su nacimiento y 
muerte, como también el lugar en que fallecid. No se oye hablar 
de é] después de 1609, fecha de la firma que puso en una nueva 
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copia del Exemplar poetico, obra compuesta en 1606. Fue pobre, 


-y, aunque agresivo de suyo, se queja de la hostilidad de los del 
gremio. Como poeta, Cueva no se eleva mucho; pero a veces sus 


: versos — como las lindas octavas reales de Hi Lianto de Venus en 


la muerte de Adonis, en sus Obras (1582) —no son de despreciar. 
El Viaje de Sannio y el flojisimo Coro Febeo de romances histo- 
riales (1588), no valen la pena de que nos detengamos en ellos. 
Cueva nos interesa tinicamente como dramaturgo, y hasta hace 
poco no les fue dado a todos emitir juicio experimentado sobre 
esta faz de su talento; la Primera parte de las comedias y trage- 
dias de Juan de la Cueva se publicé en 1583, y aparecié una se- 
gunda edicién en 1588; un coleccionista como Ticknor no pudo 
conseguir ejemplar de la una ni de la otra. Vino a exponer sus 
teorias, después de creada su obra, en la tercera epistola de su 
Exemplar poetico, y en verdad que habia llevado a la practica su 
teoria. Opina que todas las comedias anteriores son cansada cosa, 
lo mismo las clAsicas que las espafiolas, y aconseja poner en es- 
cena episodios de carécter nacional (la ingeniosa fdbula d’Espa- 
fa) y renunciar a las unidades. Dos séptimas partes de sus co- 
medias giran sobre temas relacionados con la historia de Espafia. 
Era verdaderamente un innovador, aunque no tanto como crefa. 
Se envanecié de haber reducido a cuatro el nimero de actos, ig- 
norando que Micael de Carvajal se le habia adelantado; crefa ser 
el primero que escribid una obra dramatica sobre un tema na- 
cional, sin saber que Bartolomé Palan habia hecho lo mismo en 
la Historia de la gloriosa Santa Orosia; pero éste fue un ensayo 
eaprichoso y aislado, mientras que la innovacién de Cueva cons- 
tituia un deliberado esfuerzo para moldear de nuevo el drama, 
para vivificarle y para embellecerle, con ayuda de formas métri- 
cas desconocidas hasta entonces en el teatro (si no es que fue- 
ron ya usadas, como sospecha el sefior Walberg, en las obras 
perdidas de Mal Lara). 

La Comedia de la muerte del Rey don Sancho, La Tragedia 
de los siete Infantes de Lara y La Comedia de la Libertad de 
Espana, por Bernardo del Carpio, son temas sacados de la histo- 
ria o de la leyenda nacional; La Comedia del Saco de Roma, y 
mverte de Borbon... pone en escena el saqueo de Roma por el 
ejército de Carlos Quinto en mayo de 1527, demostrando la po- 


mador hace ae la seein ae ae habia de hone he 
comedia de costumbres en Hspafia, y nos da, en el licencioso Leu- 
_ ino, el primer bosquejo del tipo que llegar4 a ser inmortal con — 
el nombre de Don Juan. Ya es mucho haber introducido el dra- 
ma histérico, haber utilizado en él con éxito los viejos romances, _ 
y haber trazado las Ifmeas capitales de la comedia de capa y es- 
_ pada. Ciertamente, quedaba mucho que hacer: fortalecer la tra~ — 
ma algo abandonada, hacer mds coherente la accién, pulir el — 
estilo vulgar o descnidado que revela la improvisacién. No sien- 
do un artista genial, Cueva no supo perfeccionar su obra; bien 
pronto fue eclipsado por Lope de Vega, improvisador también, 
pero de otra talla. Cueva seria tal vez comparable a Népomucéne 
Lemercier (1771-1840), aquel rom4ntico prematuro que se anti- — 
cipé a la “batalla” de Hernani en su Christophe Colomb. Con 
todo, Cueva no se retracté nunca; pasado de moda, se enfurrufié, 
se desalenté, y, en lugar de publicar la segunda parte de su teatro, 
dié a luz su Conquista de la Betica (1603), epopeya retumbante 
y tediosa. Olvidémosla, cosa bien facil, y conservemos tan sdlo 
el recuerdo de la valiosa iniciativa, de que es deudor a Cueva el a 
drama castellano. es 
Pocas palabras bastarén respecto del dominico gallego Gur6- : 
Nimo BerMuDEZ (1530?-1599?), que publicé, con el nombre de 
Antonio de Sylva, las Primeras tragedias espanolas, Nise lasti- 
mosa y Nise laureada, dotia Inés de Castro y Valladares, prin- 
cesa de Portugal (1577). La Nise lastimosa no es més que una 
traduccién de la Inés de Castro, pieza escrita por el portugués 
Antonio Ferreira entre 1553 y 1567; contiene bellos trozos, mien- 
tras que la continuacién afiadida por Bermiidez carece de valor. 
Anpris Rey pe ARTIEDA (1549-1613), valenciano, conocido eon 
el seudénimo de “Centinela’”’ en la Academia de los Nocturnos, 
fue un poeta precoz; soldado, fue herido en Lepanto, y se hizo 
después autor dramatico. Atribtiyensele las piezas tituladas: 
Amadis de Gaula, Los Encantos de Merlin y El Principe vicioso 
(citado a veces: El Principe constante); pero el tinico drama 
suyo que nos queda es Los Amantes (1581), primera adaptacién 
a la escena de una historia que Tirso de Molina, Pérez de Mon- 
talvan y Hartzenbusch habian de utilizar después. La técnica de 
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a Rey de Artieda es insegura, y pasé a cenest téemilio idole aide 
_ del advenimiento de Lope de Vega, a quien dirige alusiones cri- fe 

- tieas en Discursos, Epistolas y Epigramas (1605), publicados — 4 
~ eon el nombre de Artemidoro. " 
CRISTOBAL DE VIRUES, capitén valenciano como Rey de Artie- 

da, fue herido en Lepanto, sirviéd mas tarde en Italia, y se ejer- 
cité6 en los géneros épicos y dramatiws. Ignéranse las fechas de 
su nacimiento y muerte. Adquirié alguna fama con HI Monse-. 
& _ -rrate (1588), que refundié en 1602; su asunto es ajeno al gusto 

‘ moderno, y se encontrarén mas interesantes los cinco dramas 
contenidos en sus Obras tragicas y liricas (1609). No es esto de- 


oe cir que sean buenas esas piezas, ni mucho menos; pero sus de- 
J _ fectos se deben a la audacia y al deseo de hacer cosas nuevas. 
teeta ean oy : : . : 
M3 Virués se envanecié equivocadamente de La infelice Marcela, di- 


vidida en tres partes, trivialidad técnica de la eual’se crefia in- 
ventor; La gran Semiramis es un caso de pedanteria y horrores; 
_ La cruel Casandra es de mediocre invencién; y Atila furioso, 
Ne donde las muertes abundan m&s que en un combate de avanzadas, 
es la caricatura mds desatinada de lo novelesco. Eterno defecto 
de los espafoles es forzar siempre la nota, querer ganar aplau- 
sos a toda costa. Virués se arrepintié verisimilmente de ello, 
porque en la Elisa Dido volvié a las tradiciones clasicas. Fracas6, 
pero sus exageraciones representan un esfuerzo para abrir nuevo 
camino. 
ei Sdlo su rareza puede recomendar las dos producciones dra- 
maticas que se encuentran en las Obras (1582) del extremefio 2 
Joaquin ROMERO DE CEPEDA: la Comedia Salvaje y la Comedia 
llamada metamorfosea, siendo la primera una imitacién teatral 
de La Celestina, y la segunda una pastoral; las dos representan el 
retorno al tipo antiguo por un mediano versificador. Cervantes 
admiraba las obras dramaticas de LupEeRcIO LEONARDO DE AR- 
GENSOLA (1559-1613), alegando candorosamente que tres de ellas 
“dieron m4s dinero a los representantes que treinta de las me- 
jores que después acé'se han hecho”: el apuntador del teatro de 
Betterton alababa a Hamlet por idéntica razén. La Filis se ha 
perdido; pero cuando Lépez de Sedano (1730-1801?) publicé las 
otras dos obras en su Parnaso espaol (1772), fue grande el des- 
encanto de los que se acordaban de Don Quijote (I, capitu- 
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4 a Re Ati, La Sie ho een por la Marianna (1565) ; 
p oh de Ludovieo Dolce (1508-1563) —y la Isabela, son series ee 


carnicerias que acaban por no impresionar a fuerza de repetirse : 


en esta Ultima tragedia reciben la muerte scis personas, y otras ¥ 
dos se matan. Observemos un rasgo significativo y casi cémico: 
hay un “Lupercio” en la Alejandra, y, en la Isabela, el moro os 
Muley Abenzaide toma también el nombre de “Lupercio”. Hay _ oe 
para hartarse de todo aquello, y esto es precisamente lo que a 
ocurrié. La boga de Argensola pasé pronto, y en 1598 pidié la 
-supresién de la comedia nueva representada por Lope de Vega, 


peticidn que no fue atendida. Predecesor de Lope de Vega es 
MicuEL Sancuxz, secretario del obispo de Cuenca; es autor del 


célebre romance: Oyd, sefior don Gayferos, y de una Cancion a — 


Cristo crucificado, hermosa poesia mistica que, erréneamente, se 
ha atribuido a Fray Luis de Leén. Debié de lograr éxito en 
el teatro; pero no conocemos sino las dos comedias editadas por 
el sehor Rennert: La Guarda cuidadosa y La Isla barbara. En 
vano se buscard en ellas aquella particularidad de su talento 
indicada por Lope de Vega: “‘el engafiar con la verdad”. Pero 
el hecho de que Lope le reconociera como uno de sus predece- 
sores, da a SAnchez importancia histérica. 

La escuela fundada por Boscén y Garcilasso de la Vega, se 
separé en dos grupos que tuvieron por centros respectivos Sevilla 
y Salamanca. Bautrasar DEL ALcAzAR (1530-1606), que sirvidé 
a las érdenes del primer marqués de Santa Cruz y estuvo des- 
pués en casa del duque de Alcald, es de lo mas sevillano que 
puede haber; pero, con todo, como poeta, ocupa lugar aparte. 
La juguetona musa del autor de La Cena jocosa, se acomoda 
mal a los sentimientos artificiales, y se deleita en los epigramas 
mordaces, en los chistes verdes y en ejercicios de ingenio como 
el soneto sobre un soneto, tantas veces imitado. Permanece, pues, 


‘aparte de la auténtica escuela sevillana, cuyos jefes eran 


Juan de Mal Lara, el canénigo Francisco Pacheco (1535-1599), 
el humanista Diego Girén (m. 1590), que sucediéd a Mal Lara 
como profesor, Francisco de Medina (15449-1615) y, sobre todo, 
Herrera. ; He aqui, por fin, un verdadero poeta! 

Este verdadero poeta, muy consciente de su valor, pareciéd pre- 
ferir a veces el titulo de erndito. Fernando Dg Herrera (15349- 


Sees ktas Ai LITERATURA ESPANOLA 


i - 1597) tomé érdenes menores, obtuvo un modesto beneficio en Se- me 
villa hacia 1565, rechazé toda oferta de ascenso, y se dedicé6 ala 
literatura. Muchas de sus obras se han perdido, como la Gigan- 
tomachia, un poema épico sobre Amadis, numerosas composi- 
ciones liricas, la Istoria general del mundo hasta la edad de 
Carlos Quinto, y varias traducciones. Publicé la Relacion de la 


guerra de Cipre, y sucesso de la batalla naual de Lepanto (1572), 4 
una edicién de las Obras de Garci Lasso de la Vega con anota- 7 
ciones (1580), una coleccién de poesias rotulada Algunas : 
Obras (1582) y Tomas Moro (1592), bosquejo biografico del 
eanciller de Enrique VIII. En 1619, el pintor Francisco Pache- 
co (1564-1654) did a la estampa una nueva edicién de las poe- z 
sias, extranamente modificada. ‘ 


Buena parte de los versos de Herrera van dirigidos a la dama 
de sus pensamientos, Leonor de Mil4 (1537?-1581?), mujer del 
nieto de Colén, Alvaro Colén de Portugal, segundo conde de : 
Gelves (m. 1581). Como Herrera era eclesidstico, cabe acaso pre- 
guntar si sus poesias amorosas son o no platdénicas: ,expresé 
una verdadera pasién, o no era mds que un dilettante petrar- 
quista que se ejercité en el género erdético? Disfrazada eon el 
nombre de Eliodora, Leonor es el cielo de Herrera: Juz, estrella, 
sol; muchas de sus poesias carecen de emocidn, pero en otras es- 
talla un profundo sentimiento amoroso, como el célebre verso: 
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ee “Ya paséd mi dolor, ya sé qué es vida’. 


Casi inereible es que haya habido serias relaciones entre 

aquella gran sefiora y este humilde clérigo, y quizds estaba en 

Re lo cierto Antoine de Latour (1808-1881), cuando hablé de “la 
inocente inmoralidad”’ del poeta. Cervantes le aprecié princi- 
palmente a causa de esas poesias amorosas, y, sin embargo, el 
verdadero Herrera se muestra en otra parte: en Ja oda (1571) 
a don Juan de Austria con motivo de la rebelién de los moriscos 
en las Alpujarras, y, todavia mejor, en la eancién (1572) 
sobre la victoria de Lepanto, y en otra sobre la derrota y muer- 
te (8 de agosto de 1578) del rey don Sebastidn de Portugal en 
Aleacer Quivir. En estas tres poesfas patridticas aleanza un brio 
y una belleza de forma extraordinarias; celebra el triunfo 
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Pepe rf k es 
Ss de los fieles con el eS de los peotetus hebreos, con una dig- 
 nidad que emana de las estrofas biblicas, y deplora la derrota — 
i eristianismo con acentos de desgarradora afliccién, postrén- ft 
4 dose ante los vengadores decretos de Dios, exasperado por las ; = 
 iniquidades del malvado pueblo. Pueden profesarse dos opiniones — 
en cuanto al mérito de Herrera como poeta amatorio; en el — 
E - género patridtico, raya en lo sublime. : 

Herrera recogié la tradicién de Garcilasso de la Vega, per-— ; 
feecionando la forma y haciéndole dar una nota més potente y — 
noble. El soldado, con su tierna dulzura, podria ser el clérigo, y 
éste, con su marcial musica, es quien podria hacer de soldado; 
sin embargo, Herrera sigue siendo ineontrastablemente fiel al 
joven poeta. Con este espiritu de respeto, ayudado por todo el | 
_ grupo sevillano, publicé (1580) su comentario a Garcilasso, que ! 
dié lugar a una de las m4s enojosas controversias de la historia _ 
_ literaria espafiola. En 1574, las Obras del excelente poeta Garci 
Lasso de la Vega habian sido editadas por el sabio Francisco 
Sanchez (1523-1600), el Brocense (asi llamado por el lugar de su 
_ nacimiento, Las Brozas, en Extremadura); se le eché en cara el 
hacer resaltar demasiado las faltas de originalidad del autor. 
Los amigos de Sanchez consideraron como un desafio el comen- 
tario de Herrera, que cometiéd el pecado de no citar en ninguna 
4 parte el nombre de Sdnchez. Bastaba que un pedante extremefio eae 
se permitiese editar un poeta castellano; que lo hiciera también Sas 
un andaluz, resultaba intolerable, y los castellanos se enfure- eis: 
eieron. Abrié el fuego un escritor que se ocultaba bajo el seudé- - 
nimo de “Damasio”, y éste fue seguido por don Juan Fernandez pies 
de Velasco, conde de Haro (m. 1613), que eseribiéd sus Observa- 
ciones con el seudénimo del ‘“Licenciado Prete Jacopin, vecino 
de Burgos’. A menos de que el autor se llame Pascal (1625-1661), 
o Swift (1667-1745), o Paul-Louis Courier (1773-1825), rara 
vez interesan Jos escritos polémicos. Haro no era de esa altura; 
jes rasgo de ingenio decir que Herrera era un asno con piel de 
leén? Con todo, no era dificil hallar cosas que censurar en el 
difuso comentario que tardé Herrera més de diez afios en com- 
poner, y Herrera tuvo la debilidad de responder en el mismo 
tono. Estas reciprocas injurias han sido publicadas en 1870, 
mientras que el comentario de Herrera no se ha reimpreso to- 


fin Ke aie Et aren. (ale te GN INS pe? 6 


al Than ty ~F a) 
> ‘fp 


LITERATURA ESPANOLA 


davia. Aunque esta obra sea excesivamente verbosa y hetero- — 
génea, prueba que su autor fue el critico mds avisado, asi como | 


es el mejor lirico de su escuela. Evidentemente le aprecié Cer- 


vantes, porque su dedicatoria de la primera parte de Don Qut- é 


jote al séptimo duque de Béjar (15777-1619), es un mosaico de 
frases tomadas del prefacio de Medina y de la epistola de He- 
rrera al marqués de Ayamonte. De suerte que Herrera, el pro- 
sista, disfruta de inmortalidad por sustitucién. 

En el grupo salmantino, la figura mds importante es la de 
Fray Luis pg Leon (15289-1591), natural de Belmonte (Cuen- 
ca), y, segin decfan sus enemigos, de linaje judio. Profesé como 
fraile agustino en enero de 1544; tomé sus grados en Salaman- 
ca el afio 1560, y presenté inmediatamente su candidatura para 
un cargo universitario; sufrié un fracaso, pero a fines de 1561 
obtuvo por cuatro afios la cdtedra de Teologia escoldstica. 
En 1565, antes de haber transcurrido los cuatro afios, llegé a 
ser profesor de Teologia escoldstica y de Sagrada Hscritura. 
En 1567-1568 did unas lececiones sobre la Vulgata, donde algu- 
nos ¢reyeron ver que simpatizaba con las doctrinas de sus ¢0- 
legas Martin Martinez de Cantalapiedra, catedratico de hebreo, 
y Gaspar de Grajar, catedratico de la Biblia, sospechosos am- 
bos de apoyar un sistema de interpretacién rabinica. En 1569 
se instituyd en Salamanca una comisién para revisar la versién 
de la Biblia hecha por Francois Vatable: Fray Luis y el pro- 
fesor de griego Leén de Castro (m. 1585), pedante de los ma- 
vores que ha podido haber, eran individuos de dicha comisién, y 
perteneciendo cada uno a escuelas distintas, tuvieron, d4speras 
discusiones. En cierta ocasién Fray Luis amenazé a Castro con 
que haria quemar sus Commentaria in Essaiam Prophetam (1571), 
que contenia solapados ataques del bando contrario; Castro eon- 
testé aludiendo a la ascendencia israelita de Fray Luis y ame- 
nazaindole con llevarle al quemadero. Luis de Leén tuvo otro acé- 
rrimo enemigo en el dominico Bartolomé de Medina. En julio 
de 1571, pensando Medina que podia contrarrestar las opiniones 
de algunos catedraticos de Salamanca e incapaz de hacerlo hon- 
radamente, no vacilé en dar su protesta a otro dominico, Pedro 
Fernandez, encargandole la remitiese a la Inquisicién. Ferndn- 
dez, adivinando el esc4ndalo que amenazaba la Universidad, estu- 
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Martinez de Cantalapiedra tect 1579). Fray Luis de Leén eo 
3 vid comprometido y estuvo preso (27 de marzo de 1572) en Va-_ 
pasolia durante més de cuatro afios, en el transcurso de los” 
~ enales fue abrumado a preguntas que tendian a perderle. Se 
Ei defendié con tenaz habilidad, y negé todos los capitulos de acu-- 
saci6n, salvo el de haber traducido al castellano, hacia 1561, aise 
_ Cantar de los Cantares, ofensa grave, tanto m4s cuanto que la ‘ 
-yersién se hizo con arreglo al original hebreo y para una mon- Tee 
ja: Isabel Osorio. Por Ultirno, la mayoria de la comisién inves-  — 
- tigadora opiné (28 de septiembre de 1576) que fuese sometido a 

cuesti6n de tormento, aconsejando empero que “se le dé mo- me 
_ derado, atento: que el reo es delicado”. El supremo Tribunal de 
4 la Inquisicién hizo initil ese consejo, pues dispuso que Fray 

_ Luis de Leén fuese amonestado por su pasada conducta, adver- 
_ tido para lo futuro, y excarcelado después de recogerse su ver- 
sidn del Cantar de los Cantares. Semejante sentencia (7 de di- 
_@iembre de 1576) equivalia a una absolucién. 

Fray Luis fue tratado con dureza; pero no hay que olvidar 
que la tolerancia es virtud moderna, practicada todavia muy im- 
perfectamente. Ein el siglo xvi, almas sencillas crefan que podian 
modificar las ideas especulativas por medio de la fuerza; era 
_ preciso ser Montaigne para escribir: “Aprez tout, c’est mettre ses é 
a coniectures & bien hault prix, que d’en faire cuire un homme aif 
tout vif” (Essais, III, cap. 11). Fray Luis de Leén fue juzgado 

por el tribunal que habia elegido, aquel tribunal con el que 
: amenaz6 a Castro, y el resultado le dié la raz6n. Volvié a Sala- 

_ manea, y, aunque tenfa derecho a ello, no quiso reclamar su 
: 


eftedra, que habia sido ocupada sucesivamente por otros dos 
profesores desde 1573. Creése para él una cdtedra provisional, 
y allf fue donde, segin se dice, reanudé sus explicaciones pro- 
4 nunciando la célebre frase: “Dicebamus hesterna die...” La frase 
ha tenido éxito; pero, ,es auténtica? Quisiéramos ereerlo, mas el 
primero que refirié el suceso fue el flamenco Nicolaas Crue- 
sen (1570?-1629) en su Monasticon Augustinianum (1623), de 
modo gue hay un intervalo de casi cincuenta afios entre el he- 
cho —si es que acontecié efectivamente—y el relato. La ver- 


que comienza: 


“Aqui la envidia y mentira 
me tuvieron encerrado...” (1). 


No fue éste su tnico altercado con la Inquisicién. Nombrado ~~ 
profesor de Filosofia moral (1578), y después de Sagrada Eseri- _ 


- tura (1579), todavia fue amonestado por sus opiniones acerca de 
la predestinacién. Formé parte de la comisién para la reforma 
del calendario (1582), se interesé (1588) por las monjas carme- 
litas, y se ausenté con tanta frecuencia, que las autoridades uni- 


versitarias pensaron seriamente en destituirle. Asi y todo, en 1591 © 


fue electo provincial de su orden para Castilla; muriéd en Ma- 


drigal (23 de agosto de 1591) nueve dias después de la eleccién. © 


Durante su prisién escribié en parte el libro De los nombres 
de Christo (1583-1585), serie de disertaciones sobre el sentido 
simbélico de calificativos como los de Piedra, Pastor, Brazo de 
Dios, Esposo, Principe de Paz; la exposicién esté en forma de 
didlogo, en el eual Marcelo, Sabino y Julian examinan los mis- 
terios teolégicos que implica el asunto. No nos incumbe aqui oeu- 
parnos de la teologia ni de la erudicién de Fray Luis, pero es 
preciso convenir en que su pureza de expresién le coloca entre 
los maestros de la prosa eastellana. Su estilo es todavia mejor en 
su obra pdéstuma y sin terminar: la Exposicién del libro de 
Job (1779), comenzada durante la primera fase de la vida li- 
teraria del autor, abandonada luego durante largo tiempo, y 
reanudada a peticién de la madre Ana de Jests, la amiga de 


Santa Teresa. Tiénese en grande aprecio La Perfecta Casa- 


da (1583), eserita para Marfa Varela Osorio. Es brillante paré- 
frasis del capitulo treinta y uno de los Proverbios, y da reglas de 


(1) Esta décima fue parodiada por un adversario de Fray Luis, 
el fraile dominico Domingo de Guzmdn (1530-1582), tercer hijo de 
Garcilaso de la Vega; algunos de sus versos satiricos fueron adap- 
tados por Cervantes en su poesia a Urganda la Desconocida, 


te) De institutione femine Christiane de Juan Luis Vics’ que, 
duda, es ‘“Véerit spomnneys que Arnolphe recomienda come — 
mique entretien” a Inés en I’Ecole des femmes. Seria intere- 
sante saber si media semejante lazo entre Luis de Leén y Mo-— 
ligre (1622-1673). . ah eet 
ia 4Escribid comedias Luis de Leén, como se ha pretendido? No 
se conoce ninguna; pero la cosa no es imposible, y una alusién — 
_ incidental de La Perfecta Casada induce a pensar que aquél con- 
surrié algunas veces a esos espectéculos. En todo caso era poeta, 
poeta grandisimo. Si hemos de aceptar literalmente su relato, __ 
_ eoleccioné sus versos con el tinico objeto de entretener los ocios 
de Pedro Portocarrero (m. 1600), obispo, a la sazén, de Calaho- 
_ rra, Evidentemente, no se puede tomar al pie de la letra su de- 
 claracién de que los compuso durante su mocedad. En primer 
 término, el tono es el de un hombre desengafiado a quien los 
_ alos han hecho filésofo; ademas, la oda tercera, dedicada a 
; Portocarrero, alude a la campafia de don Juan de Austria 


- escrita en la cdrcel, y que la grave desventura del lusitano, men- jag 
 eionada en Dei mundo y su vanidad, se refiere al desastre del Eee 
- rey don Sebastian en 1578. La coleccién de Fray Luis consta de eo 
tres libros, el segundo de los cuales contiene traducciones de poe- pe oy 4 
tas griegos, latinos e italianos, mientras que el tercero compren- 
_ de versiones de la Biblia. Acierta a trasladar igualmente bien 
d 4 la primitiva uncién de los unos y la impecable forma de los otros; 
sin embargo, estas poesias no son sino imitaciones; en el primer 
libro es donde ha de buscarse al poeta original. En su Profecia 

del Tajo, Luis de Leén hace vibrar la cuerda patridtica, comu- 

-niecando a sus versos el impetuoso ardor que atribuye a los in- 


ae 


vasores moros, y, si bien se atiene al modelo de Horacio, su 


y 


a poeta favorito, le pertenece el desbordamiento de la melodia. La 
oda Al Apartamiento es una bella manifestacién del genio con- 
-templativo del poeta, y allf, como en la oda A Francisco Salinas, 
ge observa la serena y majestuosa sencillez que mas tarde ha de 
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volver a encontrarse en Wordsworth (1770-1850). Queda la 
villosa Noche serena, impregnada de dulce y solitaria melanc 
de tranquila y casi sobrenatural belleza, de trémula aspiracién 
alo Infinito. La profesién religiosa de Fray Luis acorta el nime- a 
ro de temas que le son licitos; su fidelidad a la tradicién y su 
ae menosprecio de la fama constituyeron para él otros tantos obs- 
-—-—- theullos; con todo, en los limites que se trazé, es el mds perfecto 
de los poetas lfricos de que puede gloriarse Espafia. Sus versos. “4 
no fueron publicados hasta 1631, por Quevedo, que ereyé encon- | 
trar en ellos un contrapeso del culteranismo. Confiemos en que, — 
dentro de poco, poseeremos de ellos una edicién definitiva, libre 
de las composiciones parasitarias de los que no hicieron otra — 
cosa que imitar al maestro. : 
El afio mismo en que did a luz Quevedo las poesias de Luis 
eG oS de Ledén, publicéd también aquél, con idéntico fin, un miniseulo 
volumen de F'RaNcIsco DE LA ToRRE (1534?-1594), poeta afiliado 
al grupo salmantino. El manuscrito de los versos de Torre lle- 
vaba, una licencia oficial firmada por Alonso de Ereilla (m. 1594); 
Bares mas, por razones desconocidas, no tuvo entonces resultado el 
proyecto de publicacién. Quevedo lo realizé, y en el prefacio iden- 
tificé al poeta con un bachiller de la Torre, loado por Boseén en — 
wee la Octava Rima. Manoel de Faria e Sousa (1590-1644) recti- } 
4 ficé la equivocacién de Quevedo, haciendo notar que Lope de — 
Vega habia conocido personalmente al susodicho Torre, que vi- — 
vid m&s de medio siglo después de su homénimo; pero has- — 
ta 1753 nadie pensd que fuesen apécrifas las poesfas. En esta — 
fecha, Luis Josef Velazquez las reimprimié, atribuyéndolas al 
mismo Quevedo; y, a pesar de su poca autoridad, su teoria fue - 
acogida por erfticos tan respetables como Luz4n y Montiano. — 
Hagamos constar, en primer término, que algunas de dichas 
poesias estan traducidas del italiano; asi, el soneto 23 del primer 
eM libro— como el 81 de los Amoretti, de Spenser (15532-1599) — 
. es versién de Torquato Tasso (1544-1597); los sonetos 4, 5, 6, 7, 
8, 9, 10, 11, 12 y 14 del libro segundo, son tradueciones de Be- 
nedetto Varchi (1502-1565); los sonetos 15 y 23 del mismo libro, 
son versiones de Giambattista Amalteo (1505-1573). Bella é la 
Donnu mia, se del bel crine, escribe el Tasso; Bella es mi Ninfa, 
st los lagos de oro, transcribe Torre; Filli, deh non fuggir, deh 


rilli, aspetta, escribe Varchi; Ay, no te aleaes, Fili, ay Fili, 
spera, transcribe Torre; Notte che nel tuo dolce e alto oblio, 
 eseribe Amalteo; Noche, que en tu amoroso y dulce olvido, trans- — 
2 eribe Torre. Facilmente podrfan indicarse otros ejemplos. Efec- 
_ tivamente, la melancélica sencillez de Torre es todo lo contrario ~ 
_ 4e la brillante dureza de Quevedo; serfa menester estar despro- — 
visto por completo de gusto literario para confundirles. Que- 
vedo puede tener defectos; pero sus mismos enemigos no le acu- 
saron jamds de falta de inteligencia. Pretender que intent6 ree 
- formar el culteranismo traduciendo a los italianos, 0 suponer = 
que quiso hacer pasar por originales imitaciones hechas por un i 
hombre que—ex hypothesi—muriéd probablemente antes que 
hubiesen nacido sus modelos, es creer que Quevedo era un pfcaro 
‘de poca habilidad. Torre merece alabanza, tanto por sus fieles — 
‘transeripciones, como por sus poesias originales, galantes, tier-— 
nas y sentimentales, algunas de las cuales recuerdan la Flor de 
Gmdo. En la perspectiva literaria, Torre aparece como una se- 
- gunda edicién de Garcilasso, con puntos de vista personales. 
Otro poeta afiliado a la escuela de Salamanca es FRancIsco 
- D8 Figueroa (1536-16172). “Barajad las poesias del... bachiller i 
[de la Torre] con las de su camarada Figueroa, y os costar im- fe 
probo trabajo distinguirlas y conocer su duefio’’, ha dicho Aurelia- 
mo Ferndndez-Guerra y Orbe. Sirviendo en tierras de Italia, 
_ Figueroa cobré en ellas fama de buen poeta; contrajo matrimonio 
_ en Alcalé de Henares el afio 1575; viajé por los Pafses Bajos 
ven 1597; se establecié en Alcal4; dejé de cultivar la poesia, y 
_ se dedicé a “materias de diferente punto, segtin la madurez de su 
_ edad”. Se ha perdido el fruto de sus trabajos, pues el autor, 
en su lecho de muerte, acord4ndose del ejemplo de Virgilio, mandé 
que fuesen quemadas todas sus obras. Sin embargo, mds de 
sesenta poesfas, compuestas la mayor parte antes de 1573, se 
Jibraron del fuego, y fueron publicadas en Lisboa el afio 1625 
por el historiador Imis Tribaldos de Toledo. El sefior Foulché- 
Delbose ha descubierto y publicado otras quince, y el sefior don 
~Ramén Menéndez Pidal sefial6 hace poco la existencia de cin- 
euenta, composiciones inéditas del poeta, Figueroa, segfin Juan 
‘Verzosa (1523-1574), que le conocié en Siena, versificaba en ita- 
Jiano, y conservamos restos de tales ensayos en varias elegias 


gs flores reproduce admirablemente la lira de Garcilasso. Merece — 
loor singular por su Egloga pastoral (Thirsi, pastor del més 


oe (I, III y -Y), donde se mezclan versos italianos con espa 
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fioles. Figueroa tiende a lo pastoril, y en la poesia Entre doradas — a 


famoso rio), en verso suelto; evita alli casi siempre el peligro de 
la asonancia, y obtiene sorprendente adelanto, merced a la ce- — 
sura, habilmente alternada. Habré quien lo haga mejor con el 3 
tiempo; pero fue el primero que dominé el mas escabroso de 
los versos castellanos. De aqui en adelante, el verso suelto queda 
naturalizado en Espaiia, lo mismo que el soneto. 1 
Ademas de Torre y de Figueroa, otros estudiaron también muy 
de cerca los modelos italianos. El Ariosto inspiréd la Primera, 
parte de la Angelica (1586), de Luis BARaHoNA DE Soro (1545- 
1595), natural de Lucena, en Ja provincia de Cérdoba. El cura, 
que escudrifiaba la libreria de Don Quijote, se enternecié al 
topar con el libro de Barahona, al que llama con su titulo 
popular, ya dado en el colofén, Las ldgrimas de Angélica. “Llo- 
raralas yo— dijo—si tal libro hubiera mandado quemar; por- 
que su autor fue uno de los famosos poetas del mundo, no sdélo 
de Espafia”, Aqu{, como en otros lugares, Cervantes es un eritico 
demasiado indulgente; pero Mendoza y Lope de Vega unieron 
sus aplausos a los suyos, y mds de un siglo después, Luzan de- 
claré pontificalmente que la obra de Barahona seria mas estimada : 
que la del Ariosto si se hubiese publicado primero. Es lo mismo 
que decir que la luna seria el rads luminoso de los astros, si no 
existiera el sol. La Angelica, que intenta proseguir el argumento 
de Orlando furioso, palidece junto a su modelo; no se acabé la 
continuacién de La Angelica, pero algunos fragmentos de aquélla 
se encuentran en los Didlogos de la Monteria (compuestos después 
de 1586), que, probablemente, pertenecen a Barahona de Soto, 
como ha demostrado el sehor Rodriguez Marin. Barahona no logré. 
escribir una gran epopeya; pero sus poesias liricas, y, sobre todo, 
sus versiones de Ovidio, estén lenas de gracia y de armonfa. 
No era el tinico poeta épico que ocupaba sitio en los pliteos 4 
de Don Quijote. La historia épica de Carlos Quinto, el Carlo 
famoso (1566), debié de ser leida, a lo menos, por su autor Luis 
Zapata (1526-1595 ?), y es posible que Cervantes, que lo atribuye 
por error a Luis de Avila, haya conseguido leer ese montén de 
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Ee ea del autor y que manifieste que su libro fue al corral sin ser 
lo. Zapata malgasté trece afios en escribir su poema, no se Ane 
desanimé por la falta de éxito, y aunque parezca increible, vivid | 
bastante para maltratar (1592) sin miramiento a Horacio. Es un z 
buen ejemplo de falsa vocacién. ,Por qué no se contenté con ae 


de misceldneas, donde se hallan anotados, con loable ingenio, ants 
muchos hechos y observaciones. Otro libro de Don Quijote, que 
fue quemado sin ser leido, fue la Primera y segunda parte de 
el Leon de Espata (1586), de Pedro de la Vezilla Castellanos; 
quizd hubo en ello algo de injusticia, porque, a pesar del fondo 
fabuloso, los versos son agradables; su animado relato fue utili- 
zado por Lope de Vega en La amistad pagada y en Las famosas 
asturianas. { 
Ilustran los caprichosos juicios de Cervantes, sus Welngiog de 
_ las epopeyas compuestas por Ercilla, Rufo Gutiérrez y Virués 
B {cayo poema El Monserrate hemos citado ya). Dice de esos tres eae 
libros, que “son los mejores que en verso heroico en lengua _ isa 
___ eastellana estén escritos, y pueden competir con los mds famosos ee 
de Italia”. Comencemos por La Austriada (1584), del cordobés 
Juan Ruro GUTIERREZ (1547?-m. después de 1620), que toma por 
héroe a don Juan de Austria. Hay en ella algunas buenas estro- 
fas descriptivas; pero la epopeya dista mucho de ser una de “las 
mas ricas prendas de poesia que tiene Espafia”. La fantasia de 
Rufo no aleanza a desenvolverse en el seno de los sucesos con- 
- tempordneos, y una obra que hubiese podido ser erénica Stil, 
j se trueca en fastidioso poema de veinticuatro cantos. Los diez y 
ocho primeros, segtin ha demostrado el sefior Foulché-Delbose, 
, no son, sino versificacién de la Guerra de Granada, de Mendoza, 
obra que Rufo debié de ver manuscrita. Rufo es otro ejemplo de 
voecacién frustrada, como facilmente se echar4 de ver hojeando 
Las seyscientas apotegmas... y otras obras en verso (1596), eo- 
leeci6n de anécdotas que revelan agudo ingenio y temperamento 
de buen narrador, el cual quiere, aun aqui, ech4rselas de poeta. 
La mejor de esas epopeyas, mds o menos artisticas, es La 
Araucana, de ALONSO DE Ercitua y ZuNica (1533-1594), el enal 
embareé para América del Sur en 1555, y se diatinguiéd en Chile 
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en la guerra con los araucanos. Corté su carrera una cuestié 


Ler a | 


que tuvo con otro oficial Jamado Juan de Pineda. Ambos fueron 
 gondenados a muerte, y subieron al cadalso; pero en los iltimos _ 
instantes fue conmutada la sentencia. Pineda se hizo fraile agus- 
tino, y Ereilla fue encareelado, aunque se vid libre a tiempo. — 


para tomar parte en la batalla de Quiapo (14 de diciembre 


de 1558). Regresé a Europa en 1562, trayendo consigo los quince 
primeros cantos de su poema, compuestos “en la misma guerra, 
yen los mismos passos y sitios, escriuiendo muchas vezes en ~ 


guero por falta de papel, y en pedagos de cartas, algunos tan 
pequefios, que apenas cabian seys versos”. El poema se publicé 
en Madrid el afio 1569. Sus continuaciones salieron a luz en 1578, 
1589-1590 y 1597. En esta tiltima edicién, publicada tres afios 
después de la muerte del poeta, el nfimero de cantos sube a 


treinta y siete, es decir, dos més que en la anterior: estos dos 


cantos, 4son auténticos? No se sabe. Por rencor contra lo que 
consideraba injusticia de su general, Garcia Hurtado de Mendoza, 
Ercilla le relega al fltimo lugar. Hecho eaballero de Santiago: 
en 1571, Ercilla fué nombrado censor literario, aspiré al puesto 
de Seeretario del Consejo, y murid siendo un cortesano con- 
trariado. 

Parece que el primer libro impreso en América fue la Escala 
espiritual (15352), traduccién del tratado de San Juan Climaco, 
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hecha por el dominico Juan de la Magdalena (m. 1579); pero — 


ya se ve que no se trata de una obra literaria. El primer poema 
eastellano escrito en América fue la Conquista de la Nueva Cas- 
tilla, obra anénima y sin mérito, que permanecié inédita has- 
ta 1848. La primera obra de verdadero valor literario que se 
compuso en los continentes americanos, fue La Araucana, de Er- 
cilla. Es un poema sobre el levantamiento de los araucanos; 
pero ni por su forma, ni por la impresién que produce, es poema 
épico. Voltaire alabé con razén el diseurso del viejo cacique 
Colocolo; precisamente en este género de elocuencia declamatoria 
es donde brilla nuestro poeta, y todavia sobresale més en los: 
diseursos de Lautaro y de Caupolic&n. Tal es su fuerte, y también 
su punto déhil. Tenia més bien temperamento de orador que de 


poeta. Sabe contar, hacer descripciones de batallas, llenas de 


bélica energia; su técnica es buena, excelente a veces, cuando 


— no es Paescuiidude: f y, sin embargo, su Mie en - eonjunto, no con- 2 
te “sigue impresionar. Se recuerdan versos aislados, pero no se en- 
uentra en ella ningin episodio de acabada perfeccién; hermosos si 
 pasajes se hallan perjudicados por detalles vulgares, haciendo — 
_ problematico el efecto general. En sus peores momentos, Ereilla 
diserta en prosa rimada; en los mejores, escribe historia poética, _ 
_ y con frecuencia es el historiador quien vence al poeta. Teniendo 
_ vaga conciencia de que faltaba alge a su obra, Ercilla se esforzé _ 
por remediarlo con ayuda de digresiones mitolégicas, de visiones 
_ de Belona, de sobrenaturales profecias de victoria. Era en vano; 
4 todo eso queda por defuera: el secreto de la epopeya no consiste 
en el empleo de lo maravilloso. La primera parte de La Araucana 
sigue siendo la mejor; en ella es mds precisa la impresién escé- 
nica, m4s espontdneo el fluir de los versos; interesa, ademds, por 
su marcial elocuencia, y también en virtud de la simpatica 3 
__ personalidad del autor. La Araucana tiene trozos flojos; pero no 
hay en castellano mejor epopeya artistica. 

Descontento del lugar secundario que Je habfa sefialado Br- 
eilla, Garefa Hurtado de Mendoza tomé a sueldo aduladores que 
eelebrasen sus hazafias. Uno de estos asalariados fue el joven 
poeta chileno Pedro de Ofia (1570-m. después de 1643?), que, 
en la Primera parte de Arauco domado (1596), poema en diez y 
nueve cantos, intenté inclinar la balanza en favor de Mendoza. 
Hs de temer que no lo haya logrado; la segunda parte no saliéd 
a luz, quiz4 porque la primera fue puesta en el Indice por la 
Inquisicién de Lima. Con todo, Ofia persistié en versificar; cerca on 
de medio siglo m4s tarde publicé El Ignacio de Cantabria (1639), fl 
poema mucho mids tedioso que Arauco domado y que dista harto 
de merecer el elogio que le dedicé Calderén. El Arauco domado * 
es la antitesis de La Araucana; pero no faltan continuaciones e ; 
imitaciones del poema de Ercilla. Tenemos una en la Quarta y 
Quinta Parte de la Araucana (1597), del leonés Diego de San- 
tisteban Osorio, entusiasta de veinte afios, que admira ciegamente 
a Ercilla, y le atribuye buen nimero de aventuras imaginarias. 

Parece haberse perdido otra continuacién de La Araucana, es- 
erita por el andaluz Fernando Alvarez de Toledo, pérdida que 
no podré lamentar cualquiera que haya leido su Puren indomito, 
desdichada imitacién del Arawco domado, que permanecié inédita 
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; durante mas de dos siglos y medio. Confeso imitador de Ereilla aS es 
JUAN De CasTELLANOS (1522-16072), natural de Alanis, en la pro- — 


vineia de Sevilla. Partié muy joven para América, donde sirviéd 
como soldado; tomé luego las érdenes, llegé a ser beneficiado 
en Tunja, hacia 1556, y de 1570 2 1590 se ocupé en sus Elegias 
de varones ilustres de Indias, cuya primera parte se imprimié 
en 1589; la segunda y tercera no aparecieron hasta 1847, y la 
cuarta en 1886. Mascarille se empefia en poner en madrigaies 
toda la historia romana; la tarea de Castellanos no es menos 
abrumadora. Este honradisimo sujeto rimé sus recuerdos con 
notable cuidado de la verdad histérica, virtud muy necesaria en 
un cronista, pero que en el poeta no sustituye a la inspiracién. 

Si dejando estos laboriosos fracasos volvemos la vista a obras 
de indiscutible belleza, la primera que se nos ofrece es el famoso 
soneto A Cristo cructficado, que ha sido atribuido a San Ignacio 
de Loyola, a San Francisco Javier, a Pedro de los Reyes, a 
Miguel de Guevara y a Santa Teresa. Ninguna de tales hipétesis 
se halla demostrada, y el No me mueve, mi Dios, para quererte, 
debe ser clasificado como anénimo (1). Sin embargo, su fervor 


y su uncién son tales, que hacen pensar en la madre serdfica 


Santa TERESA DE JEsuS (1515-1582), que se llamé en el siglo 
Teresa de Cepeda y Ahumada. No sélo es una gloriosa figura en 
los anales del pensamiento religioso, es también un verdadero 
milagro de genio: como escritora, se coloca junto a los maestros 
mas perfectos. San Ignacio de Loyola (1491?-1566) y Santa 
Teresa son el cerebro y el corazén de la reaccién eatélica; el 
primero es un gran jefe de partido; la segunda pertenece a la 
Humanidad. Ella misma ba contado su vida en pAginas inolvida- 
bles; toda una literatura se ha formado en torno de su persona, 
y en nuestros dias su biografia ha sido reconstruida desde nuevo 
punto de vista por Gabriela Cunninghame Graham (m. 1906). 
Baste decir aqui que a la edad de siete afios marché en busca 
del martirio; que dié sus primeros pasos en las letras hacia 1529, 


(1) Esta cuestién ha sido muy bien presentada por el sefior Foul- 
ché-Delbose en la Revue Hispanique, t. II (1895), pp. 120-145; véase 
también la Revue Hispanique, t. VI (1900), pp. 56-57. 
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eon Mats ubvcla és Sabaiecag que escribié en cole Boictone 3 
pi su hermano Rodrigo de Cepeda, y que a los diez y nueve afios 
__profesé (3 de noviembre de 1534) en el convento carmelita de su 
_ ciudad natal, Avila. La sequedad espiritual la postré, la enfer- a 
medad la envejecié prematuramente; pero nada pudo abatir su 
natural energia, y, a partir de 1558 — sobre todo desde 1562 —, pies 
marché de triunfo en triunfo, indiferente al dolor, a la miseria, 
ala malquerencia y a la persecucién, mostrandose un prose $ 
de valor y de sacrificio. 
Santa Teresa no escribié sino a la fuerza, por orden de sus 
_onfesores. Nunca comprendiéd la necesidad del aplauso de los 
profanos; si la hubiera comprendido, su desenfadado humor ape- 
nas se habria dignado concederle el favor de una sonrisa. Porque — 
era noble, por linaje y por temperamento, de sangre limpia, 
frase que deja caer con dulce satisfaccién, lo cual demuestra que 
= la disciplina mondstica no habia reprimido su natural orgullo, 
eomo no disminuyé su alegria. Siempre recordéd que descendia 


de _vieja familia castellana, hecho atestiguado también por el ieee 2 
delicioso sabor arcaico de sus eseritos. La sencillez y la claridad | : 23 
: son las cualidades distintivas de Santa Teresa; puede ser, a es a 
, veces, difusa, pero nunca es obscura. 4, Dénde adquirid su estilo? F i 


No fue, ciertamente, en la facil prosa de Amadis, y, en cuanto 
a la forma, no se ve qué es lo que haya podido aprender de Ber- 
nardino de Laredo (1482-1540), de Francisco de Osuna (1497?- 
4 1542?), ni de otros misticos, Felizmente, sus manuscritos fueron 
confiados, por la madre Ana de Jestis, a fray Luis de Leén, 
maestro en literatura y en saber mistico, el cual se adelanté al 
juicio del poeta Crashaw (16132-1649), quien dijo que la santa 
escribid més bien en lengua celestial que en la espafiola. Luis de 
-_ Leén hizo imprimir los escritos de Santa Teresa en 1588, mani- 
festando que los habia cotejado con los originales mismos “sin 
mudarlos, ni en palabras, ni en cosas de que se habian apartado 
mucho los traslados que andaban”, y afiadiendo: “siempre que 
los leo me admiro de nuevo, y en muchas partes de ellos me 
parece que no es ingenio de hombre el que oigo; y no dudo que 
habla el Espfritu Santo en ella en muchos lugares, y que le regia 
la pluma y Ja mano”. Con toda su sublimidad, con su visién 
extatica de las cosas divinas, con sus excelsos vuelos por los espa- 
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dola y transformandola, segin los asuntos. Carifiosa y mate ; 
en sus cartas, sublime y extatica en el Camino de perfec 


con igual maestria de las futilidades de nuestras mezquinas vidas, — 
z como, segtin la expresién de Luis de Ledén, de oe mas alta y 
mas generosa filosoffa que los hombres imaginaron”. Y no hay < 
“gue engafiarse en cuanto a su dulzura; existe en ella; pero 
también hay, a veces, dureza, aunque velada; en sus cartas fa- — 
miliares se deseubre el alma ardiente que habia nacido para 
divigir, que llegé a desesperar a un desdichado nuncio del Papa, — 
-infeliz perezoso, que la taché de desobediente, de menospreciadora 
del precepto que prohibe a las mujeres ensefiar. 4Qué ensefid — 
ella? “Es muy de mugeres, y no querria yo, hijas mias, lo fuésse- 
des en nada, ni lo pareciéssedes, sino varones fuertes”, escribe — 
en el Camino de perfeccion. Ella es quien afirma que no deben 3 
pedirse ni desearse las visiones; ella la que, hablando de la vida 
conventual de su tiempo, eseribe que “monasterio de mugeres con 
libertad... m4s me parece es passo para caminar al infierno las 
que quisieren ser ruines, que remedio para sus flaquezas’”’. No era 
una fandtica entregada sin cesar a transportes y éxtasis; sobre- 
salia en la vida practica tanto como en las cosas espirituales; 
pero no tenemos que ocuparnos aqui en esto. Sin duda conside- 
raba la literatura como cosa frivola, y no daba importancia, nin- 
guna a sus escritos (1). Habfa adquirido derecho para tener esta 
opinién; la posteridad posee también el de no compartirla. En 
todas partes, en efecto, ha sido rechazado su parecer. La Espafia 
catdlica coloed, en El Escorial, el manuserito autégrafo de su 
vida (Libro de las Misericordias de Dios) junto a una pagina — 
eserita de mano de San Agustin. La Inglaterra protestante la ha 
elogiado por boea de Jeremy Taylor (1613-1667) y de William 
Law (1686-1761), y, en nuestros dias, la Inglaterra agnédstica, por 
boca de Froude, la pone a la misma altura que Cervantes. 


(1) Con todo, el afio 1583, fue publicada en Byora una edicién 
de los Avisos y del Camino de perfeccion, por Teutonio de Braganza, 
arzobispo de Evora, el cual procedié, segin dice, con permiso de 
Be Santa Teresa. 
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Deacelzo en 1567, conocié en este afio a Santa Veieses y ieee : 
de nombre en 1568. Tratase de San Juan DE LA Cruz (1542-1591), - 
_ que hizo, respecto de los monasterios de varones, lo que Santa 
Teresa respecto de los de mujeres, y se vid sujeto a pruebas mas 
_duras que ella. En sus Obras espirituales (1618) encuentra su mds 
alta expresién el misticismo espafiol. En la Subida del Monte 
Carmelo y en la Noche escura dei alma, su prosa es, a veces, de ye 
-un-brio y de una claridad extraordinarios; pero lo mas frecuente 

es que se clerna por alturas, a las que no pueden seguirzle, sin 
gran trabajo, los no iluminados. Al revés de Santa Teresa, cuyos 

versos no son sino ecantarcillos sin artificio, San Juan de la 

Cruz es un poeta que sabe expresar con angélica melodia los 
fervores de su amor espiritual. Todo lo que puede alegarse en 
contra suya, es que permanece en un erepisculo donde la misica 
ocupa el lugar del raciocinio, donde los vocablos no son sino va- 
gos simbolos de pensamientos, de inefables arrobos. Tres siglos 
mas tarde, San Juan de la Cruz tuvo un discipulo de los mas 
distinguidos, porque su influencia es patente en las hermosas odas 
publicadas por Coventry Patmore (1823-1896), con el titulo de 
The Unknown Eros. 

Mucho menos contemplativo que San Juan de la Cruz, y mas 
practico que él, fue el fraile dominico cuyo apellido familiar es 
Sarria, pero que es nombrado por el lugar de su nacimiento, Luis 
DE GRANADA (15042-1588). Hijo de una lavandera de un con- 
vento de Granada, se educé merced a la proteccién del segundo 
eonde de Tendilla (1436-1516), profesd en 1525, y muy pronto 
conquist6é fama de predicador y de confesor. Hacia 1555 pasé de 
Hspafia a Portugal, donde llegé a ser provincial de su or- 
den (1556-1560) y confesor de la Reina Catalina (m. 1578). Su 
primera obra fue una versién (1538) de la Imitacion de Christo, 
ue Jefa Santa Teresa; nego salié a luz su Libro de la oracion y 
meditacion (1554) y después Jo que suele llamarse la primera 
redaccién (1556-1557) de la Guia de Pecadores (1567), aunque 
ambas obras son independientes una de otra. El Libro de la ora- 
cion y meditacion y la primera redaccién de la Guia fueron pues- 
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ue eee ey _ tos en el Indice (1559), al mismo tiempo que otras obras de Juan 
a de Avila y de Francisco de Borja (1510-1572), a quienes la Igle- 


sia habfa de glorificar después. Luis de Granada volvié a Espana, ? 

Le a fin de parar el golpe que le amenazaba, pero llegé tarde; su ‘ 
. Acie) amigo Bartolomé Carranza (1503- 157 6), arzobispo de Toledo, 
ae estaba ya en la cdrcel. Luis de Granada comprendié, se sometid, : 
corrigié los acusados libros, y torné a Portugal. Todo el mundo — 


ha apreciado la Guia de Pecadores, que Regnier (1573-1613) 
4: convierte en lectura favorita de Macette, y que Gorgibus reco- 
| mienda como “un bon livre’ a Célie, en Sganarelle; no de otro 

modo pensaban San Francisco de Sales (1568-1622) y Féne- 
lon (1651-1715), y el célebre abate José Marchena lefa asidua- 
mente la Guta cuando esperaba la muerte en la Conserjeria donde 
le aherrojé Robespierre. Sin embargo, injustas sospechas de ilu- 
minismo deslustraron la reputacién de fray Luis de Granada, y, 
después de terminar su Introduccion del simbolo de la Fe (1582- 
1585), tuvo desazones por haber certificado, con cAndida ereduli- 
dad, la autenticidad de las falsas Nagas de Sor Maria de la 
Visitacién, (econdenada el 7 de diciembre de 1588). Los libros de 
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as fray Luis de Granada tuvieron inmenso éxito, y aun hoy son 
: de los mas leidos. Los cuarenta aflos que consagré al confeso- 
= nario, le proporcionaron singular econocimiento de las flaquezas 
7 humanas; su sinceridad, su saber y su fervor son admirables. Pue- 
i i den censurarse sus repeticiones, su abuso de la antitesis oratoria, 
nat la cadencia mecdnica de la frase, defectos comunes a aquellos 
. que tienen la costumbre de hablar en ptblico; por lo demas, es 
ay sabido que dictaba sus obras, lo cual no era la mejor manera de 
Si corregir esos resabios. Pero en sus buenos momentos es elocuente 
ee, y conmovedor, y la suavidad de su estilo hace easi perdonar 
in peregrinas ocurrencias, como cuando declara que la ciencia dis- 
= minuye la devocién—parecer harto arriesgado. 

a Fsta desconfianza de las letras profanas es todavia mAs se- 
sae falada en Pepro Maton DE CHAtDE (15302-1596), fraile agustino 
ae que compara “los libros de amores... i Boscanes i Garcilassos” 


y las novelas caballereseas, con un “cuchillo en poder del hom- 
bre furioso”. Su pr&ctica contradice estas teorfas, porque su 
Libro de la conversion de la Magdalena (1588), escrito para 
Beatriz Cerd4n, delata la imitacién de algunos de los modelos 


q coin aborrecer. Mas nbebttan que mistico, Malén de o \. 
Pk es también mas literario que sugestivo; su austera doctrina 

BS sus ricos colores desentonan a veces, pero explican su populari Bak 
a an Mejor representante del misticismo puro es el franciscano 


amor de Dios (1590) — obra eugene con el titulo de Lveh 
;  espiritual y amorosa entre Dios y el alma (1600) —son un estu- Leas 
dio psicolégico infiufdo por Ruysbroeck (1293-1381), y no menos ane 
notable por la belleza de la expresién que por la apasionada ; 

_ profundidad, cualidades que resplandecen casi igualmente en las 
dogs partes de los Dialogos de la conquista del espiritual y secreto — 
_-Reyno de Dios (1595-1608). Juan de los Angeles eclipsa a un 
3 fraile de su Orden, el navarro Diego pw Esrenua (1524-1578), — 
cuyas Meditaciones devotissimas del amor de Dios (1578), estan, 
no obstante, impregnadas de un fervor que entusiasmé a San | 
Francisco de Sales. Cierto soplo mistico es perceptible también 
E. en los pocos versos castelianos del brillante humanista BrEniro a 
_  Artas Monvano (15269-1598), que consagré a la erudicién y a 
la teologia dotes que, generalmente, pertenecen a Ja jurisdiccién — 

_de los poetas. ,£s autor de los versos A la hermosura exterior 

de Nuestra Senora, atribuidos, a veces, a fray Luis de Leén? 

3 El nombre de Arias Montano puede cerrar esta sumaria lista seer 
de los misticos y ascéticos espafioles. Dificil es caleular con Z 
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exactitud su namero; si es cierto que Nicolis Antonio cita, por sh 
y lo menos, tres mil obras misticas y ascéticas, no es de extrahar ose 
id que la mayor parte de ellas no sean leidas. Hemos sefialado los eg? 
_ nombres mas notables, y, mejor que seguir la decadencia de 


esta moribunda escuela, nos ocuparemos en una nueva manifes- 
tacién literaria del orden profano. 

La novela pastoril entré en Espafa por Portugal. Hl espafiol 
italianizado Jacopo Sanndzaro (1458-1530), inventé el primer 
modelo del género en su Arcadia (1502), y su primer discipulo 
fue el portugués Bernardim Ribeiro (1482?-1552), autor de Me- 
nina e moca, titulo tomado de las tres primeras palabras de la 
novela. Aunque el libro de Ribeiro no se imprimié hasta 1554, 
sirvié ciertamente de modelo a la primera pastoral castellana en 
prosa: Los siete libros de la Diana del portugués JorcE Du Moy- 
TEMOR (15209-1561). Nacid en Montemér-o-Velho, y toméd por 
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apellido el lugar de su nacimiento, castellanizandole bajo la’ 
forma de Montemayor. Se ignora su apellido familiar; su abucla 
fue una cantadora hispano-judia, cuyos gustos hered6 Montema- 
yor; su padre era platero, quiz4 vastago ilegitimo de la casa de 
Payva e Pina. Montemayor comenzé escribiendo en 1545 o 1546 
una bella glosa de las Coplas de Jorge Manrique; pasé a Espafia, 


: donde fue cantor de capilla de la infanta Maria, hermana mayor : 
del futuro Felipe II, y publicé entonces su Exposicion moral 
aa sobre el Psalmo LXXXVI del real propheta David (1548). Tres j 
gure afios m4s tarde pasé, como cantor, al servicio de la infanta § 
me ‘ Juana, a quien acompaiié de apousentador a Lisboa, después del ; 


matrimonio de la princesa con el infante Juan, hijo primogénito 
de Juan III de Portugal. A ella y a su marido dedicé Las obras 
de George de Monte mayor (1554), coleccién de poesias que fue 
’ puesta en el Indice y que se volviéd a publicar, corregida, en dos 
tomos, cuatro afios mas tarde (1). El sefior Rennert alega buenas 
; razones para ereer que Montemayor formé parte del séquito de 
: Felipe IT en Inglaterra. ,Fue soldado? ; Asistié a la batalla de 
> San Quintin (1557)? Dicese que sf. Residiéd algin tiempo en 
Valencia, donde escribid (en parte, por lo menos) La Diana, y 
donde hizo una tradueccién (1560) de Ausias March, que Lope de 
Vega censuraba con demasiada severidad. Montemayor fue 
ae muerto en el Piamonte, el aflo 1561, al parecer a consecuencia 
de alguna aventura amorosa. Todas sus obras, excepto dos 
poesias y algunos trozos en prosa de la Diana, estén escritas en 
: espanol. 
oe A pesar del juicio adverso de Cervantes, Montemayor no es 
poeta despreciable; es muy diestro versificador, especialmente 
en la antigua métrica. Con todo, no puede negarse que su in- 
clusién en la historia literaria est4 justificada tinicamente por 
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(1) la coleccién publicada en Amberes el afio 1554, comprende un 
solo volumen; la edicién corregida se divide en dos volfimenes, respec- 
tivamente titulados Segundo Cancionero y Segundo Cancionero spiri- 
tual. Estas dos partes salieron a luz en Amberes, el afio 1558; la se- 
gunda es muy rara: véase K. Vollmdller, Romanische Forschungen, 
t. IV (1891), pp. 333,340. 


_ $Contiene la novela algo de verdad? Segiin Lope de Vera, ne 
 herofna fue una dama de Valencia de Don Juan, cerca de Leén; — 
segin Faria e Sousa, se llamaba Ana, y conservaba todavia as 
restos de belleza cuando la vid Felipe III en 1603. No es im- 
posible que La Diana encierre veladas alusiones a incidentes rea- ss 
les, pero la pastoral en prosa es un género falso, en el que la 
misma realidad queda desfigurada. Sireno, Silver y los demas, — 
no son pastores, sino duques idealizados que cantan rapsodias 
_ de sus amores. Montemayor pasé la vida entre las paredes de A 
los palacios y qued6 deslumbrado por aquel espectéculo; di- 
riase que no miré nunca por las ventanas, que la naturaleza 
no existe para él, que la ha suprimido por tosca. Ningin carfcter, 
ningin ambiente, ninguna naturalidad: nada mds que cortesanos 
que lamentan, a cada paso, sus infortunios amorosos, Montema- 
yor se percaté de la monotonia de su obra, y, para aligerarla, 
tomé de Sann4zaro la encantadora que posefa remedios entre sus 
filtros mdgicos. ; Cudntos lectores habrén exclamado, con el cura 
de Don Quijote: “que se le quite todo aquello que trata de la 
sabia Felicia y de la agua encantada’”’! Los defectos de La Dia- 


's na son inherentes al género. Ensalcemos Ja dulzura del novelis- 1a 
“a ‘ = 
7 ta, sus dotes de narrador fliido, su cortesana galanteria, su des- 
Be treza en combinar los elementos caballerescos y pastoriles, su 


estilo correcto, en medio de su artificioso ornato. El éxito de La 
Diana fue répido, ruidoso y duradero. Hay huellas de él en 
Shakespeare, en Sidney (1554-1586), en Sarrasin, en Despor- 
tes (1546-1606). En el siglo xrx, algunos de los versos que Cer- 
; vantes despreciaba, han hallado un admirable traductor en Frere. 
Cualesquiera que sean sus defectos, Montemayor tiene, evidente- 
mente, encanto. 

Prometié6 una continuacién que no llegé a publicarse. Los 
editores se despacharon a su gusto, intercalando en las edicio- 
nes postumas de La Diana la deliciosa Historia del Abencerraje Z 
y la hermosa Xarifa, bosquejo en miniatura de la novela mo- 
risca. Este breve cuento se halla en el Inventario de Antonio de 
Villegas, cuyo privilegio data de 1551, aunque el libro no se 
imprimié hasta 1565; el natural estilo de esta encantadora anéc- 
dota, no recuerda la manera de Montemayor, ni la de Villegas, 
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i : 7 ray te 
a quien eeu y ane baie: dat Siete 1 efecto, Ia 
-anénima historia del Abencerraje y de Xarifa es de fecha an- 
terior, y, en todo easo, el cuento morisco no tiene nada que ae 
eon La Diana. Hacia falta una continuacién, y bien pronto sa~- 
 lieron a luz dos. La segunda parte de la Diana (1564), por Alon- — 
so Pérez, médico salmantino, tiene escaso mérito; el autor se 
envanece de haber sido amigo de Montemayor y de carecer de 
originalidad; no es bastante, y es una dicha que se haya perdido 
la tercera Diana de Pérez, que no fue unida a la segunda para | 
no formar un volumen demasiado grueso. La primera parte de 
Diana enamorada (1564), de Gaspar Gin Poto (m. 1591%), 
quien no hay que confundir con su hijo, el célebre jurisconsulto, 
ni con su homénimo el profesor de griego en Valencia, merecid 
elogios de Cervantes; “guardese — dice, muy satisfecho del jue- ; 
go de palabras —, como si fuera del mismo Apolo’. La prosa _ 
de Gil Polo es buena, sus versos, excelentes——jeédmo no citar 
la Cancién de Nerea, en el libro tercero de la Diana enamora- 
da!—, y es triste hacer constar que este hombre, en vez de 
seguir siendo un poeta necesitado pero digno de nota, prefirié 
convertivse en pudiente notario. 

El notable mérito de su continuacién fue universalmente re- 
conocido, sobre todo, como hace notar el sefior Rennert, por 
Hieronymo de Texeda, profesor de espaiiol en Paris, cuya Dia- | 
na de Montemayor nuevamente compuesta (1627) es un descara- — 
do plagio de Polo, con eiertos hurtillos de Pérez. Pastoral en 
verso de lags mas extravagantes son Los diez Libros de Fortuna 

= WAmor (1573), del soldado Antonio de Lo Frasso, que comparte 

con Mierénymo Arbolanche — autor de Los nueue Libros de las 

Hauidas (1566) —, Francisco Lépez de Ubeda y Avellaneda, 

el honor de haber exasperado a Cervantes. Pero la ironia es 
aay arma peligrosa; Pedro Pineda, judio espafiol refugiado en Lon- 
dres, tomé en serio las palabras de Cervantes y reimprimié 
en 1740 el ridieulo libro de Lo Frasso. El artificio Negé al col- 
mo en El Pastor de Filida (1582), de Luis Galvez de Montal- 
vo (1549?-1591?), de quien su amigo Cervantes decfa ingenua- 
mente: ‘No es ese pastor, sino muy disereto cortesano.”’ Este 
bucolismo idealista duré bastante. La Galatea (1585), de Cervan- 
tes, dista tanto de ser una obra maestra, que se asombra uno 
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% a severidad de su autor para con las pastorales — mediocres, ie 

2 en verdad —que siguieron a la suya: el Desengafio de Ce- 

FE los (1586), de Bartolomé Lépez de Enciso, al cual se pretende — 

_ identificar con el autor de La Montafiesa, pieza representada en — 

9 Sevilla el ano 1618; la Primera Parte de las Nimphas y Pasto- 

res de Henares (1587), obra juvenil, de un estudiante de Sala- 

~ manea, Bernardo Gonzalez de Bovadilla, canariense, que cn- 

didamente, confiesa no haber visto nunca el Henares; El Pastor 

de Iberia (1591), del andaluz Bernardo de la Vega, de quien se 

- dice que fue a la América del Sur, obtuvo una canonjia en 

- Tucumdén, y vivia ain en 1623. Pero 4a qué hacer lista de obras 

que no son sino vanos ecos de Montemayor? Todavia se insis- 
tia en publicarlas més de un euarto de siglo después que Ma- 
teo Aleman y Cervantes habian dado nueva direccién a la no- 
vela. Citemos, por ejemplo, La Cintia de Aranivez (1629), de 
Gabriel de Corral (1588-1640) y Los Pastores del Betis (1633), 

_ obra péstuma del cordobés Gonzalo de Saavedra (1568 ?-1632) ; 

pero son autores alejados del movimiento literario, y sus obras 

 earecen de importancia. Mientras tanto, como el espectéculo de 
aquellos enamorados pastores que tocaban con sus caramillos 

 melodias paganas, escandalizaba a las almas piadosas, hizose con 

_ Montemayor lo que poco antes habia hecho Sebastidn de Cérdo- i 

va Sazedo con Bosedn y Garcilasso de la Vega: como antfdoto, ge 

fray Bartolomé Ponce publicéd su devota parodia, la Primera 

Parte de la Clara Diana a lo diwino (1582?). El buen cartujo ; 

tenia excelente intencién, y no carecia de precedentes en su pa- 

4 tria, para no hablar de los spiritualizzamenti italianos como II 

 Petrarca spirituale (1536), de Girolamo Malipiero, que disfraza 

a Laura de Jesucristo y al Amor de Padre Eterno. Eso no 

chocé a nadie, pero el remedio no era eficaz; habia que esperar 

- a que el género muriese de agotamiento. 

Li Pasemos de la ficcién a la prosa diddctica. Podria diseutirse 

si Geronimo Zurita (1512-1580), discipulo de Hernan Niifiez 

de Toledo, fue un artista literario, pero en sus Anales de la Co- 

rona de Aragon, publicados de 1562 a 1579, dejé una obra exce- 

lente desde el punto de vista de la exactitud y de la disposicién 

del plan. Fue el primero de los historiadores espafioles que co- 

~ leeciond documentos originales; el primero que complet6 sus 

14 


fuentes mediante el estudio de documentos procedentes del ex- 
tranjero, y el primero que comprendié que los viajes auxiliarian — 
Jas investigaciones. Zurita es un espiritu fundamentalmente cien-— 
- tifico. Otro tanto podria decirse de su amigo AmBRosIo Dp Mora- 
LES (1513-1591) que, en La Coronica general de Espana (1574-_ 
1577-1586) continué la obra de Ocampo; habia derecho a espe- _ 
rar mayor esmero literario de este pariente de Pérez de Oliva — 
(cuyas obras publied en 1586), pero su indiferencia en tal sen- — 
tido esté compensada por el concienzudo método de su erénica 
y de Las antigvedades de las civdades de Espana (1575). 
Como prosista, Dizgco Hurtapo DE Mernpoza pertenece al — 
reinado de Felipe II, que le proporciondéd el descanso necesario 
para componer su Guerra de Granada, publicada en Lisboa, el — 
afio 1627, por Luis Tribaldos de Toledo (m. 1634), cineuenta y 
dos afios después de la muerte del autor. En junio de 1568, 
suscitése una disputa en el Palacio Real de Madrid entre Men- 
doza y un joven cortesano, Diego de Leiva; Mendoza desarmé— 
a Leiva y tiréd por la ventana el pufial de su adversario, delito 
de lesa majestad que dié lugar a que Mendoza fuese desterrado — 
a Granada; allf escribid su historia del levantamiento (156%. 
1571) de los moriscos de las Alpujarras y de las montafias de 
oo Ronda. Su atrevido lenguaje acerca de la guerra, y el papel que 
en ella desempefiaron grandes personajes a quienes ninguna ra- 
zon tenia para querer, explican la tardia publicacién de su 
obra. Tiene las cualidades de un gran historiador: ciencia, im- 
parcialidad, el don de la narracién, y elocuencia dramatica. Su 
manera de ver las situaciones es siempre atinada; su precisién 
en los pormenores, sorprendente. Su estilo es cosa aparte. En at 
la Guerra de Granada copia la elegante retérica de Salustio con — 
curiosa fidelidad; en el episodio del duque de Arcos y sus tropas — 
en la fortaleza de Calaluy, imita el famoso pasaje de TAcito so- — 
; res bre el desecubrimiento por Germénico de las insepultas legiones — 
ai de Varo. No hay en eso plagio ni reminiscencias ineonscientes ; 
So hay el deliberado esfuerzo de un eseritor nutrido de letras clasi- © 
cas, que intenta comunicar al castellano la espléndida majestad 
del latin. Habria exageracién en sostener que Mendoza lo consi- — 
guid en absoluto, porque a veces conserva construcciones lati- 
nas; no obstante, la Guerra de Granada, falta quizd de los il- 
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: pinta dat ae es un relato de los mds “brillantoe yy 
Be a pesar de ciertos deteakillies perceptibles tal vez para un me 
 ticuloso, un magistral ejemplo de prosa castellana. Sea o mi 
. “sea Mendoza un gran historiador, como escritor, sabe impresio 

_ nar en alto grado. Entre los historiadores castellanos, sélo. él 

_y Mariana poseen sentimiento artistico. A 
-__-Verdaderas prendas literarias tuvo aquel mordaz erasmista, ‘ 
el poligrafo Crist6BaL DE VILLALON (1501?-1560%), quien, des- 
pués de imitar acertadamente a Ovidio en la Tragedia de 
Mirrha (1536), desplegé singular talento en El Crotalon, pun- 
_ zante satira a la manera de Luciano, compuesta hacia 1557, fis 
___— pero inédita hasta fines del siglo pasado (1871). Villalén eseribe 
con una soltura y amenidad poco comunes en los autores de sus _ 
pretensiones filosdficas. Con paz sea dicho, salvo algunas ilus- 
tres exeepciones que aleanzan desde Platén hasta Schopenhauer, 
los grandes maestros de las ideas especulativas han despreciado 
los adornos literarios, y este desprecio de la forma puede obser- 
__-varse en Espafa como en cualquiera otra parte. Ademds, por lo 
- que respecta al volumen presente, hay que tener en cuenta que 

los mds insignes pensadores peninsulares— Juan LImis Vives, 

_  Gémez Pereira (1500-15697), Sebastidn Fox Moreillo (1526?- 

1559?) y el judio espafiol Francisco Sénchez (1550-1623) — es- 

_ ¢eribieron en latin. Entre los que se sirvieron de su lengua mater- 
na, debemos citar al médico Juan Huarte DE Sant Juan (1530?- 
1591?), que, en su Examen de ingenios para las sciencias (1575), 
expone ingeniosamente la teoria (nueva en aquel entonces) sobre 
la conexién entre la psicologia y la fisiologia. El jesufta Jos# pu 
Acosta (1539-1600), es autor de la Historia natural y moral de 
las Indias... (1590), recopilacién de los hechos observados durante 
los diez y seis afios que habia pasado en el Nuevo Mundo, y 
obra cuyas felices generalizaciones encantaron a Humboldt. El 
humanista y poligrafo Pedro Simon Abril (15309-1595 ?), natural 
de Alcaraz, junta la sutileza de ingenio con el acierto de la 
expresién en sus Apuntamientos de como se deuen reformar las 
dotrinas (1589). Ha logrado cierta fama el libro rotulado Nveva 
filosofia de la naturaleza del hombre... (1587), donde se observan 
una habilidad para el andlisis y una vena de fria ironia, que 
serfan maravillosas si la obra perteneciese realmente a la joven 


y lo que se ha aes roars ‘de promesa filo filo 
en una dama, no es sino un tratado penetrante 


€ 


CAPITULO IX 


Epoca de Felipe Ill (1598-1621) 


Coincidiendo el fallecimiento de Felipe II en 1598 con la 
publicacion del primer libro de Lope de Vega, fija el término 


de una época que presencié tan variados esfuerzos. La influen- 


cia italiana ha triunfado definitivamente, la novela de caballerias _ 
ha Ilegado al término de su curso, el misticismo y la pastoral . Vi ‘ 
han encontrado su medio de expresién. El desenvolvimiento més 


notable fue el del teatro. El comediante italiano Muzio vino a 
Espafia con su compaiifa en 1538; en 1548 se representé en la 
corte una pieza del Ariosto con cierto lujo escénico; en 1574, Al- 
berto Nazeri de Ganassa y sus cémicos italianos representaron 
en Madrid, donde se fundaron dos teatros: el de la Cruz (1579) 
y el del Principe (1582). Cada regién fue recorrida por farsan- 
tes, como refiere, en El Viage entretenido (1603-1604), Agustin 
de Rojas Villandrando (1572-16127), que los clasifica en ocho 
categorias profesionales. El bululi es un representante solo, que 
camina a pie; dos hombres componen un fiaque, que hace en- 
tremeses; la gangarilla consta de tres o cuatro hombres, los 
cuales llevan un muchacho que hace la dama; habia ya come- 
diantas desde 1534, o quiz4 antes, pero no aparecieron habi- 
tualmente en escena hasta 1587; una cantante iba en el cam- 
baleo, en el que ademds entraban cinco hombres; la garnacha, 
compafiia de mds pretensiones, componfase de cinco o seis hom- 
bres, una mujer, que hacia de dama primera, y un muchacho, 
que representaba la segunda; en la boxiganga iban dos mujeres, 
un muchacho y seis 0 siete compafieros, que solian alquilar cua- 
tro jumentos para ir de lugar en lugar; seguia en importancia 


‘ ey haan y, por silting; la compaita, de Gee y seis actores 
'y catorce figurantes, capaces de representar cincuenta comedias EB 
sin ensayos. Sin duda, pertenecfa a un grupo de este género el 
toledano Navarro (o Naharro), famoso en hacer la figura de 
- yufia4n cobarde; fue el primero de los “directores” espanoles, y 


el que “inventé tramoyas, nubes, truenos y relémpagos, desafios. 
y ees Bere esto no lleg6 al sublime punto en que esta 
agora”’. 

Tal es la declaracién que hace sobre Navarro la personali- 
dad més célebre de la literatura castellana, entusiasta de todo lo 
referente al teatro. Migumu DE CERVANTES SAAVEDRA (1547- 
1616) nacid en Alcald “de Henares, como dice él mismo en un 
documento oficial firmado en Madrid el 18 de diciembre de 1580; 
se ignora la fecha exacta de su nacimiento, pero fue bautizado 
en la iglesia de Santa Maria la Mayor de Aleal4 de Henares el 
domingo 9 de octubre de 1547. Era hijo segundo de Rodrigo de 
Cervantes y de Leonor de Cortinas; no se sabe nada de par- 
ticular acerca de su madre; el padre, que se titulaba licenciado, 
era, segtin parece, un cirujano de los mas modestos; la sordera 
le impidié alcanzar éxitos brillantes en su profesién, y fue po- 
bre toda su vida. Es poco probable que Cervantes haya estudia- 
do en Salamanca; su erudicién era mds ‘bien escasa, y habia 


pedantes que se mofaban de él porque carecia de titulos; la poca ~ 


instruecién que tenia, adquiridla, sin duda, acompanando a su 
padre, que buscaba clientela de lugar en lugar. Siendo nifio, 
habia visto representar a Lope de Rueda; sintid desde entonces 
gran aficién al teatro; también sofiaba con triunfos literarios. 
Hl senor Foulché-Delbose ha deseubierto un soneto que lleva el 
nombre de Cervantes, y que esté dedicado a Isabel de Valois, 
tereera mujer de Felipe II; la fecha de la composicién ha de 
coloearse entre 1560 y 1568, siendo este soneto la mas antigua de 
las obras conocidas del autor. Cervantes es mencionado en 1569 
por un maestro de escuela madrilefo, Juan Lépez de Hoyos, que 
habla de él como de su “caro y amado disefpulo”; se ha dedu- 
cido de ello—un poco a la ligera— que Cervantes era profesor 
auxiliar en Ja escuela de ese pedagogo. Con ocasién de la muer- 
te de Isabel de Valois (3 de octubre de 1568), se imprimié por 
‘vez primera una obra suya. Lépez de Hoyos publicé un volu- 
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‘itulado: H Re diece Werdadecs (ase enfermedad, 
icissimo. iransito, y sumptuosas exequias funebres de la Sei 


ra (1569). En ella figura Cervantes con una copla, cuatro Ei 
_ dondillas, una elegia de ciento noventa y nueve versos, y (quizé) 
con un epitafio en forma de soneto; la elegia va dedicada al car. 36 


: “Hn nombre de todo el Estudio.” Esas obritas carecen de 
valor; es posible que Cervantes no las haya visto nunca impre- 
sas. El libro de Lépez de Hoyos no salié a luz hasta el otofo 

~ de 1569; Cervantes se hallaba en Roma en diciembre .de 1569, 
y y hacia este tiempo fue cuando desempefiaba el cargo de ¢a- a 
a Bere. de Giulio Acquaviva (m. 1574), que habia sido enviado — 
a Espaiia como Legado pontificio a fines de 1568. No hay que 
prestar atencién ninguna a las leyendas que se han forjado para : 
explicar este viaje de Cervantes, como las de que tuvo relacio- % 
nes con una dama de honor, y que se hizo reo de lesa majes- _ 
tad por haber herido a un hombre cerca de Palacio. Cervantes _ 
era en esta época lo que siguié siendo toda su vida, en opinién 
de la mayoria de sus compatriotas: un personaje de poquisima 
importancia social. Fue a Italia para buscar fortuna o para ga- 
narse la vida, 

No permanecié6 mucho tiempo al servicio de Acquaviva. 
Hin 1570 se alisté en la compafiia mandada por Diego de Urbi- 
na, capitén del tercio de infanteria de Miguel de Moncada, que 
servia entonces a las érdenes de Marco Antonio Colonna; al 
hijo de este ultimo, Ascanio (mds tarde Cardenal), fue dedicada ae 
La Galatea. En 1571, Cervantes combatiéd en Lepanto, donde re- id 
cibié dos balas en el pecho y quedé inidtil de la mano izquierda f 
‘nara gloria. de la diestra”, como é1 dice con disculpable orgu- ee: 
Mo. Fijémonos en que no perdié la mano izquierda, como han 
ereido algunos ignorantes, artistas o no, engafiados por el mote 
de “maneo de Lepanto”, que él se aplicé. Tomé parte en los com- a 
bates de Navarino (1572), Timez (1573) y la Goleta (1573) ; tor- 
no a Italia, euyo idioma aprendid, sin duda, porque editores me- 

-_ tieulosos han sefialado en sns obras huellas de idiotismos italia- ‘ 

nos. En Napoles se embareé para Hspafia en setiembre de BAG, 
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eon faving a6 Ronson aner Ga de don ees eee . del du- > 
que de Sessa, virrey de N&poles. El 26 de setiembre, la galera — 
Sol, en que iba, fue atacada por piratas berberiscos, y Cervan- 
tes, con la mayorfa de los que se hallaban a bordo, fue llevado 


a Argel, Alli permanecié cautivo durante cinco afios, haciendo 
obras dramaticas y proyectos de fuga, y trabajando por orga- 
nizar un levantamiento general de los esclavos cristianos. Su 
libertad, que su familia habfa intentado en vano conseguir, fue 


- debida a una feliz casualidad. El misionero fray Juan Gil ofre- 


cid quinientos escudos de oro por el rescate de un caballero ara- 


gonés llamado Jerénimo Palafox; la cantidad no bastaba para 


rescatar a un hombre de la categoria de Palafox, pero era su- 
ficiente para hacer libre a Cervantes, el cual ya se encontraba a 
bordo de la galera del dey, que marchaba a Constantinopla. He- 
mos advertido antes que estaba de vuelta en Madrid el 18 de 
diciembre de 1580. Un documento firmado por él (1590) da a 
entender que sirvié (1582-1583), juntamente con su hermano Ro- 
drigo (1550-1600), en Portugal y en las Azores; pero la redac- 
cién de las frases es confusa, la cronologia se opone a una in- 
terpretacién literal, y parece que, en ese pasaje, Cervantes ha 
querido hablar sdlo de los servicios de su hermano. Dice haber 
desempefhado alguna que otra comisién en Ordn y en Mostagan; 
luego, no encontrando oeupacién, se establecid en Madrid por 
los alos de 1582 o 1583, e intenté vivir de su pluma. 

Se han perdido las obras dramaticas que escribiéd durante 
su cautiverio; de este perfodo sdédlo conservamos dos sone- 
tos (1577) dirigidos a Bartolomeo Ruffino, su compafiero de es- 
clavitud en Argel, una hermosa epistola en verso (1577?) al se- 
eretario de Estado Mateo Vazquez (1545?-1591), y doce octa- 
vas (1579) al poeta, hijo de Sicilia, Antonio Veneziano (1543- 
1593), también cautivo en Argel en aquella época; el autor apre- 
ciaba bastante aquella epistola, porque inserta cerca de setenta 
versos de la misma en su comedia El trato de Argel. En Ma- 
drid, las primeras huellas de Cervantes, como autor, son sus so- 
netos laudatorios en el Romancero (1583) de Pedro de Padi- 
lla (n. 1550) y en la Avstriada (1584) de Juan Rufo Gutiérrez; 
en su Jardin espiritval (1585), Padilla (ya carmelita) devuelve 
el elogio a Cervantes, coloc4ndole entre los m&s famosos poe- 
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de Castilla, Cervantes tenia demasiado buen sentido pa 


ico que Cervantes compuso esta novela pastoril por los afios 


de 1568 a 1570, y que més tarde la retocé; también se ha di- 
_ cho que la escribié para dar feliz término a la corte que hacia : 
a Catalina de Palacios Salazar y Vozmediano. Nada sabemos de 
a ello. El privilegio del volumen esté fechado en 22 de febrero he 
de 1584; el 12 de diciembre de 1584, Cervantes se cas6 con 
Catalina de Palacios Salazar y Vozmediano (m. 1626), natural — 
_ de Hsquivias, y diez y ocho afios m&s joven que él. Recibi6 1.336 
reales por su novela, cantidad que, unida a la pequefia dote de 
su mujer, le permitié poner casa. 
a Al escribir La Galatea, tendid sus velas al viento popular, y 
no puede vituperarsele por ello. La teoria del arte por el arte 
: no le preocupé nunca: le era necesario agradar para ganarse la Ae} 
vida. “Provecho quiero, que sin él no vale un cuatrin la buena 
fama’, dice el autor en Don Quijote (II, cap. LXIT) expresando 
ios sentimientos de Cervantes. Como especulacién financiera, La — 
_ Galatea fue un fracaso; sdlo dos reimpresiones se hicieron en 
vida del novelista: una en Lisboa, el afio 1590; otra en Paris, 
_ el 1611. Pero Cervantes no podia prever este fracaso. Siguid 
_ la corriente: asi sea. ,No tendria, sin embargo, debilidad por la 
pastoral como género? Maés tarde, su sentido humoristico le 
_ obligé a reconocer lo falso de este convencionalismo, haciéndole 
4 afirmar, por boca del discreto Berganza, que todos aquellos li- 
bros pastoriles “son cosas sofiadas y bien escritas para entrete- 
nimiento de los ociosos, y no verdad alguna”. Pero Cervantes 
no perdié nunea la aficién a lo pastoril, y sentia singular cari- 
iio por La Galatea. La perdona cuando arroja al fuego la libre- 
ria de Don Quijote, alaba su buena invencién, y estimula al 
barbero a esperar la segunda parte prometida en el texto. Cineo 
veces, en treinta y un afios, prometid Cervantes la segunda par- 
te de La Galatea. 4No deber4 pensarse que tenia buena opinién 
de la primera, y que su aficién a las novelas pastoriles era in- 
corregible? 
La Galatea sobrevive tnicamente a causa de la nombradia del 
autor. Hazlitt (1778-1830) confiesa que aplazé constantemente la 


ia se no me daria una opinién mds elevada ial autor de 
Don Quijote, y aun podria ocurrir, en ciertos momentos, que la 
“yebajase.” Hazlitt tenia certero instinto. Habria encontrado en 
La Galatea todos los defectos que tan severamente censura en © 
La Arcadia, de Sir Philip Sidney: la antitesis, la obscuridad 
metafisica, la intervencién sistemdtica de las agudezas, del saber, 
del ingenio, de la cordura del autor, y su perpetua impertinencia. 
Si Cervantes comete tales faltas, lo hace con toda intencién. Asi 
: como Sann4zaro saca a escena, al comenzar su Arcadia, a Ergas- 
to y a Selvaggio, asi Cervantes presenta a Erastro y a Elicio; 
en el cuarto libro intereala una digresién sobre la belleza, di- 
gresién tomada de Leén Hebreo: la idea del Canto de Caliope, 
donde el autor alaba a falanges enteras de poetas contempora- 
neos, esta directamente tomada del Canto de Turia de la Diana 
enamorada de Gil Polo. 

La prolijidad, el artificio, el boato, la monotonfa, la extra- 
vaganecia, son defectos inherentes a la novela pastoril del si- 
glo Xvi, y no se libra de ellos La Galatea; pero no carece de in- 
vencién ni de fantasia, y su florida retérica es buen ejemplo de 
prosa artificial. No llegé, sin embargo, a encantar a los lectores, 
y Cervantes volvid los ojos a la poesia. Hay versos suyos en el 
Tardin espiritval (1585), de Padilla; en el Cancionero (1586), de 
Gabriel Lopez Maldonado; en las Grandezas y Excelencias de la 
Virgen Senora nuestra (1587), de Padilla, y en la Philosophia . 
cortesana moralizada (1587), de Alonso de Barros (1522 ?-16042) ; 
versificar fue su chifladura, y cuando el cirujano Francisco Diaz 
publicé un Tratado nuevamente impresso, de todas las enferme- 
dades de los rinones, vexiga, y carnosidades de la verga, y vri- 
na (1588), el infatigable rimador escribiéd un soneto con tan pe- 
regrina ocasién, que dié lugar igualmente a otro entusiasta so- 
neto de Lope de Vega. 

Evidentemente, Cervantes eché de ver que el hombre no 
vive sdlo de sonetos, y se arrieseé a tentar fortuna en el tea- 
tro. Nos dice que, hacia esta época, escribid veinte o treinta 
piezas, pero no poseemos sino los tfitulos de algunas Ge ellas: 
El trato de Constantinopla y muerte de Selin, La Gran Turques- 
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20 ae Arsinda y La Ese re fechas sefialadas a estas 
res (1587-1645) parece haber posefdo un manuscrito de La 


'Fragoso la menciona en La Corsaria catalana. Nada sabemos de 


_ las demas, sino que el mismo autor juzgaba a La Confuse “por 


buena entre las mejores”. Esta satisfaccién de si propio es hu- 


mana y divertida. Cervantes tenfa la feliz conviccién de que era 


un dramaturgo excelente, y la posteridad se muestra rebelde a 


 q@eerlo asi. Dos obras dramdticas de este perfodo: El trato de 
Argel y La Numancia, se imprimieron en 1784. El asunto de la 
primera esté tomado de la vida de los esclavos cristianos de — 
Argel: la pasién de Zara la mora por el cautivo Aurelio, ena- es 
morado de Silvia. Tal asunto debfa de gustarle a Cervantes, por- 
que lo utilizé treinta afios mds tarde en Hl Amante liberal. La Gs 
obra es bastante mediana; las situaciones no respetan la veri- De 
similitud; la versificacién no tiene nada de particular; la intro- 


duceién de un ledn, del demonio, de abstracciones como Ja Ne- 
- cesidad y la Ocasién, es fitil; algin interés despierta el cautivo 
Saavedra, porque Saavedra es sin duda el mismo Cervantes. EI 
trato de Argel es una pintura bastante animada de los trabajos 
sufridos por el autor y por sus compafieros; podria interesar a 
un auditorio de amigos, pero carece enteramente de valor dra- 
matico. 

Acerca de la otra obra cervantina, Shelley (1792-1822) ha 
formulado este generoso juicio: “He lefdo la Nwmancia, y des- 
pués de dudar por la notable simpleza del primer acto, comencé 
a hallarme singularmente complacido, y, por ultimo, interesado 
en el m4s alto grado por el poder que el autor tiene de desper- 
tar en nosotros la compasién y el asombro, cualidad en que no 
ha sido sobrepujado por nadie, que yo sepa. Poco hay, lo con- 
fieso, que pueda calificarse de poesta en esta comedia; pero el do- 
minio del lenguaje y la armonfa de la versificacién son tales, que 
facilmente hacen ereer a cualquiera que se trata de una obra 
poética.” El mismo Goethe (1747-1832) cediéd también a su atrac- 
tivo en algfin momento, y la escuela de los romanticos alemanes 
agoté su voeabulario alabando a La Numancia. Es, sin duda nin- 


-piezas son més bien hipotéticas. El Conde-Duque de Oliva- 


‘talla Naval, y la Arsinda existia atin en 1673, afio en que Matos — 
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faa. “f mejor de las piezas serias de Cervantes, Su ereadioga: 5 
tema es el sitio y conquista de Numancia por Escipién el Afri- 
eano, después de catorce afios de resistencia. Los romanos eran : 
-ochenta mil hombres; los espafioles no pasaban de cuatro mil, 
_ y los vencedores no encontraron un solo ser viviente en la ciu- 
dad conquistada. Al lado de escenas de heroismo, se desenvuelve _ 
la patética historia amorosa de Morandro y Lyra; indudablemen- _ ; 
te hay pasajes bellos y hermosos episodios, pero éstos no se re- 
; lacionan con la trama principal, y producen la deplorable im- 
_,  presién de un retrato pintado a diferentes luces. El efecto se 
halla perjudicado también por la introduccién de abstracciones 
como la Guerra, la Enfermedad, la Fama, Espafia, y el rio Due- 
ro. No obstante, ninguna obra dramatica de Cervantes sobrepu- 
ja a ésta en los discursos, y la escena de Marquino y el cada- 
ver en la segunda jornada, es verdaderamente impresionante. 
Pero no debe compararse con las mejores escenas de Marlowe y 
de Shakespeare: hay grados en las cosas. Tiene su mérito como 
ejercicio retérico, pero no conduce a nada. Harto mds dramatico 
es el discurso pronunciado por Escipién cuando Viriato, tltimo E 
; habitante de Numancia, se arroja de lo alto de la torre: mas 7 
e. todavia gana este pasaje, si se le separa del contexto. A decir . 
aoe verdad, el interés de La Numancia no es dramatico, y su versifica- | 
: cidn, con todas sus cualidades, induce a exageradas alabanzas, 
como le acontecié a Shelley. La obra, mas que otra cosa, es una 
-apasionada manifestacién de patriotismo: Fichte (1762-1814) la 
juzgaba asi cuando se inspiré en ella para sus Reden an die 
; deutsche Nation, y en tal concepto la estiman altamente los com- 
patriotas del autor. Como el cuerpo amortajado a quien Mar- 
-——— quino hace salir de la sepultura, Cervantes experimenté una re- 
‘ surreccidn momentdnea. Dicese que cuando los franceses sitia- 
| ron a Zaragoza en 1809, La Numancia se representé en la ein- 
oS dad para animar a sus defensores, que aplaudieron la obra con 
entusiasmo. Quisiéramos creer esta leyenda tan pintoresca como 
inverisimil, pues Cervantes no habia obtenido nunca semejante 
triunfo en vida; ningin otro podria agradarle m4s después de 
muerto. 
; El dice que sus obras dramaticas fueron representadas “con 
general y ‘gustoso aplauso de los oyentes”, y sin duda lo tenfa 
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Si Salen como Picts Meee i habria ahandonstls el ee ; 
; y Madrid para buscar ocupacién en otra parte? En 1587 encon- — 
_ tramos a Cervantes en Sevilla, empleado en aprovisionamientos | be 
RS _ de trigo, a las érdenes de Diego de Valdivia, con un salario de a 
doce reales diarios. En enero de 1588 fue proveedor de la Ar- 
mada Invencible; pero, al mes siguiente, fue reprendido y exe - 
comulgado por exceso de celo en Ecija; antes de partir la Ar- 
mada, escribié una oda haciendo profecfas de victoria, y antes 
de fists de afio compuso otra lamentando el desastre acaecido. 
~En mayo de 1590, su situacién habia llegado a ser tan eri-. 
tica, que solicité6 uno de los tres cargos vacantes a la sazén en 
la América espafiola; su peticién fue denegada. No habia re- 
nunciado por completo a la literatura. En 1591 hay un romance 
suyo en la Fior de varios y nuevos romances de Andrés de Vi- 
alta; en 1592 firmé un contrato con Rodrigo Osorio, autor de 
compafiias en Sevilla, comprometiéndose a darle seis comedias 
a cincuenta ducados cada una, cantidad que no habfa de cobrar 


- sino en el caso de que Osorio juzgase que las piezas eran “de pare - 
las mejores comedias que se han representado en Espafia”. Ig- ese 
nérase el resultado de este convenio, sin duda porque algunos ee 
dias después de haberlo firmado (el 5 de setiembre de 1592), at 


_ Cervantes fue preso en Castro del Rio por haber procedido, sin 
__autorizacién, a la venta de trigo. En 1593 ejerce sus funciones 
5 en Sevilla y en otros lugares; en 1594 fue enviado a Granada, 
--y en 1595 gané tres cucharas de plata, primer premio de una 
justa literaria celebrada en Zaragoza en honor de San Jacinto. 
Su soneto al famoso almirante marqués de Santa Cruz (1526- 
1588), va impreso en el Comentario en breve compendio de dis- 
ciplina militar (1596) de Cristébal Mosquera de Figueroa (1544?- t 
1610), y su soneto satfrico sobre la entrada del duque de Me- 
dina Sidonia (1550-1615) en CAdiz, después de saqueada y eva- 
cuada por el segundo conde de Essex (1566-1601), es del mis- 
mo ano. 
En 1597, hall4ndose en Sevilla cuando la muerte de Herrera, 
Cervantes habia eserito un soneto a la memoria de este poeta; tal 
goneto nos parece de sospechosa autenticidad. Durante el 
afio 1597, Cervantes fue encarcelado: en 1595 habia conflado 


"5 “forded mal Tesoro al banquero Simén Freire cas eae al cua 
ri quebré y se fugé. Preso en setiembre de 1597 y excarcelado at i 
diciembre, Cervantes fue definitivamente absuelto. Observemos oe 
que en todo este asunto no hay la menor imputacién contra la — 
- honradez de Cervantes: fue imprudente o desdichado al confiar 
el dinero del Estado a un banquero que estaba a punto de que- 
__brar. Esto es cuanto puede decirse en contra de él; en iiltimo — 
- término, el Estado no perdié nada, porque se hizo pago con el 
resto de los bienes del banquero. A pesar de ello, el Tesoro re- 

_ elamé el dinero a Cervantes, que no lo tenia. El infeliz llevé en 
Sevilla una vida miserable. Hacia fines de 1598 compuso dos so- 
netos y unas quintillas sobre la muerte de Felipe Il; después — 
le perdemos de vista hasta 1601, fecha de una relacién oficial 
sobre sus asuntos; en 1602 escribié un soneto para la segunda 
edicién (1602) de la Dragontea de Lope de Vega, y, hacia esa 
fecha, fue encarcelado una vez mds; en 1603, obedeciendo a una 
citacién de la Hacienda, tuvo que comparecer en Valladolid para 
alegar los descargos que pudiera. No siéndole posible entregar 
la menor cantidad, la deuda quedé pendiente. Pero no hizo en 
balde el viaje, porque encontré editor para un libro titulado EH! 
Ingenioso Hidalgo Don Qvixote de la Mancha: el privilegio esti 
fechado en 26 de setiembre de 1604, y en enero de 1605 fue 
publicado el libro en Madrid por Francisco de Robles, librero 
del Rey. Dedicélo Cervantes al séptimo duque de Béjar. La de- 

one diecatoria se compone, como hemos dicho, de frases tomadas de 
Ree Medina y de Herrera. 
zEn qué época eseribid Don Quijote? Seguramente después 
de 1591, porque al principio hay una alusién al Pastor de Tbe- 
ria, de Bernardo de la Vega, publicado en aquel afio. Pretendidse 
en otro tiempo que el libro fue empezado en la cércel de Ar- 
gamasilla de Alba, y la tradicién fijé la escena en la cueva de la 
| casa de Medrano. Si realmente Don Quijote fue comenzado en 
x una carcel, mas bien lo seria en la de Sevilla. Lo que parece 
3 probable, es que don Quijote vivid en Argamasilla: los versos 
satiricos del final de la novela, mencionan, precisamente, ese 
“Iugar de la Mancha, de euyo nombre no quiero acordarme”’. 
Hemos dicho que Don Quijote se publicé a principios de 1605. 
Con todo, esta mencionado en La Picara Justina, de Lépez de 
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a, «nyo pr Mase lleva. aie de 22 de eeu de “1604; 
de Vega, en earta de 14 de agosto de 1604 a un médico a 
conocido, augura amablemente que ningtin poeta nuevo fee , 
tan malo como Cervantes, ni tan necio que alabe a don Quijote”. 
No nos explicamos estos hechos. No hay que hablar de una 
edicién de 1604; los argumentos invocados contra esta hipétesis, wh 
la hicieron abandonar por el mismo que la habia formulado. ie 
_ Eyidentemente, el libro fue diseutido varios meses antes de im- 
_ primirse, y los desventurados eriticos hnbieron de reeonocer una 
vez mas que sus opiniones no influyen para nada en el ptblico, 
el cual insiste en divertirse, a pesar de reglas y dogmas. Don — 
Quijote vencié: en julio de 1605 se preparaba en Valencia una — 
quinta edicién. ; 
El autor anuncia francamente su propédsito: “deshacer la ee 
- autoridad y cabida que en el mundo y en el vulgo tienen los _ 
libros de caballerias”. Personas mds maliciosas que Cervantes — ae 
rechazan esta declaracién. Para ellos, Cervantes se engafiaba: 
su libro es un ataque contra la Virgen, una critica de Ja In- 
- quisicién, un tratado filoséfico; Sancho Panza es el sfimbolo 
del pueblo o de los polfticos; los molinos de viento son el Error, 
Maritornes, la Iglesia; Dulcinea, “el alma objetiva de don Qui- 
 jote’’. Es el colmo: sabido es a cudntas sandeces se ha aplicado la 
_ palabra “objetivo” y otros vocablos del mismo jaez. Cervantes 
fue desgraciado en vida, y sus desventuras no acabaron con su 
muerte. Es un maestro en la invencién, un humorista sin igual, 
consumado en la observacién irénica, un creador casi tan grande 
como Shakespeare. Pero ‘sus admiradores quieren hacerle pasar 
por un dios, un poeta, un pensador, un reformador politico, 
un perfecto hombre de ciencia, un purista del habla y un asceta. . 
Podria formarse una pequefia biblioteca con las obras consagra- 
das a Cervantes médico, letrado, marino, geégrafo y mil cosas 
més. No es Cervantes semejante idolo. Tomémosle como fue: 
como un artista mejor en la practica que en la teorfa, grande : 
por sus facultades naturales, m4s bien que por las adquiridas. 
Ha habido espafioles que le han tildado de mal estilista: es ir 
demasiado lejos. En muchos pasajes se revela como uno de los 
mas nobles maestros de la prosa castellana, claro, directo, enér- 
gico; pero se cansa pronto, y vuelve con facilidad a sus frases 
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sobrecargadas de relativos indtiles. No es un prosista perfecto, 
ni tampoco representa una influencia puramente intelectual; 
su estilo es descuidado y desigual; pero tiene a menudo la her- 


- mosa sencillez y la fresca lozania de la naturaleza. Este es su _ 


cardcter: la naturalidad. Cervantes es inmortal por su potencia 
creadora, por los recursos de su imaginacién, por su infinita 
simpatia. De ahi el cardcter humano y universal de su obra: de 
ahf el esplendor de su secular fama. 

Decia verdad cuando afirmaba que su designio consistia en 


disminuir la autoridad y cabida que en el mundo tenian los libros 


de caballerias. Proponiase al principio escribir una breve histo- 
ria cé6mica; pero el plan de su obra se agrandé ante sus ojos 


hasta comprender toda la comedia humana. Otros antes que él 


— Chaucer y Folengo (1496-1544) — habian ridieulizado las no- 
velas caballerescas: eso era sdtira, y nada mas. Cervantes trajo 
a cuento una discreta simpatia; idealista y realista a la vez, 
libertaba la literatura de un falso idealismo y la ponia en con- 
tacto con la realidad. Con todo, un tal Juan Marujan, furibun- 
do patriota, coplero detestable, le despreciéd por haber sido 
“verdugo y cuchillo del honor de Espafia”. Mas tarde, Byron de- 
cia que Cervantes, con una sonrisa, hizo desaparecer la caballeria 
de Espaha. Habria cierta inocencia en tomar demasiado en serio 
los alfilerazos de Don Juan; pero la verdad es que la locura 
caballeresca habia pasado ya cuando Cervantes arremetié contra 
ella; no hizo sino precipitar su fin. Quiso acabar con los malos 
libros de este género, y lo consiguiéd. Después de la publicacién 
de Don Quijote, todavia se escribieron novelas de caballerias. 
pero no salieron a luz. 4Por qué este repentino estancamiento? 
Es que Cervantes daba mas de lo que quitaba. 

Es posible que él mismo no comprendiese todo el aleance de 
su obra maestra. Pinta al hidalgo manchego como hombre afable, 
valiente y discreto en todo, excepto en aquel punto insignificante 
que anula el Tiempo y el Espacio y cambia el aspecto del Uni- 
verso; a este héroe da por compafiero Sancho Panza, egofsta, 
prudente, practico. Estos tipos son eternos, pero no hay en esos 


dos personajes ninguna intencién esotérica. Cervantes da rienda 


suelta al instinto de artista creador, recreAndose en la superabun- 
dancia de ingeniosa fantasia, en el desenvolvimiento de los ea- 
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sn es un elaborado mosaico. ea teee en él poesias, unas veces — 
surlescas y otras idealistas; agrega recuerdos de Argel; de es- 
-eenas picarescas que presencié durante su aventurera vida de , 
-recaudador de contribuciones; intrigas italianas tomadas del e us 
_ Ariosto; sarcasmos enderezados contra Lope de Vega o Mariana; — 
en fin, un tesoro de ayenturas y de experiencia. Nada de extrafio _ 
tiene que el mundo haya acogido con delirio a Don Quijote. 
Termina una época y da principio a otra. En el punto en que 
_ se separan los dos caminos, yérguese Don Quijote, sefioreando 
todo el campo de la ficcién. La posteridad lo acepta como prodi- © 
gio de observacién profunda, de invencién incomparable, de 
fantasia humoristica. Hay excepciones, como el escritor citado 
por Victor Hugo en Toute la lyre: “Barbey d’Aurevilly, ’effro- 
_ yable imbécile”. Reconociendo el genio de Cervantes, Barats 
- bey d’Aurevilly (1808-1889) veia en Don Quijote “un livre mono- 
‘ tone, d’une gaité de muletiers, ayant toujours le méme gotit d’ail 
et de proverbes”’. Otros autores, tal vez no menos célebres, se han 
mostrado més complacientes: “Je relis en ce moment Don Quichot- a 
te — escribia Flaubert (1821-1880) a George Sand (1804-1876) —. ig 
Quel gigantesque bouquin! Y en a-t-il un plus beau?” No: no as 
lo hay. Cervantes esté junto a Homero y Shakespeare, como 
hombre de todos los tiempos y de todos los pueblos: Don Quijote, 
como la Iliada y Hamlet, pertenece a la literatura universal, y ha 
llegado a ser para todas las naciones un regalo eterno del espfritu. 
Reimpreso en Espafia y en Portugal, el original fue repro- 
ducido en Bruselas el afio 1607. En Paris, César Oudin 
(m, 1625) interealé la novela del Curioso impertinente en la 
segunda edicién (1608) de La Silva curiosa (1583) del navarro 
Julian de Medrano; también en Paris, Nicolas Baudouin reim- 
primié el texto de El Cvrioso impertinente con traduccién fran- 
cesa (1608) y aparecié6 una adaptacién francesa andénima del 
cuento de Marcela, seguida del diseurso sobre las letras y las 
armas, con el titulo de Le Meuwrtre de la Fidélité et la Défense 
de VHonneur (1609). El éxito fue asimismo grande en Inglate- 
tra. Don Quijote fue traducido alli en 1612, y se encuentran 
huellas de él en los dramas de George Wilkins, Middleton (1570- 
1627), Ben Jonson (1573-1637), Cyril Tourneur (1575-1625), 
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Nathaniel Field (1587-1633) y Fletcher. Si se acepta una tae 
dicién relativa a una pieza perdida, pecan! colabor6 en 
un arreglo dramatico de Don Quijote. 

Salvo algunos versos de circunstancias, Cervantes no eseri- 
bid nada durante ocho afios. Se le atribuia antes una rela- 
cién (1605) de los festejos dados en honor de Lord Notting- 
ham (1536-1624), embajador de Inglaterra, y del bautizo del 
futuro Felipe IV; pero el verdadero autor parece que fue An- 
tonio de Herrera. Las noticias auténticas que poseemos de Cer- 


vantes, referentes a aquel tiempo, son peregrinas. Le encon- 


tramos sujeto a prisién preventiva, sospechoso de saber mds de 
lo que aparenta acerca de la muerte airada de don Gaspar de 
Ezpeleta, en Valladolid, el verano de 1605. Por un extrafio 
concepto de su deber, hubo bidgrafos que publicaron los autos 
del proceso en forma incompleta, suprimiendo la declaracién 
de un testigo, segin el cual, Isabel de Saavedra (m. 1652), hija 
natural de Cervantes, era publica y notoriamente amante de 
un portugués llamado Simén Méndez. Esta declaracién puede 
ser falsa, pero, como era de presumir, su omisién produjo 
desastrosos resultados. El hecho de haber habido una conspira- 
cién de silencio, hizo gran dafio a Cervantes, dando origen a 
rumores deshonrosos para él. Por fin ha sido impreso el pro- 
ceso integramente; parece, no obstante, que existe cierta lagu- 
na en los documentos publicados; tales como estan, su lectura 
es poco edificante, pero demuestra que Cervantes no tenia nada 
que ver en el asunto de Ezpeleta. Y, puesto que hemos menta- 
do a Isabel de Saavedra, descartemos las novelescas hipdtesis 
que se han formulado acerea de ella. No era hija de una noble 
dama portuguesa; no era el finico apoyo de su anciano padre; 
no llegé a hacerse monja. Naciéd poco antes o poco después del 
matrimonio de Cervantes; su madre se llamaba Ana Franca de 
Rojas, pobre mujer, casada luego con un Alonso Rodriguez; 
en 1599, la joven entré al servicio de la hermana de Cervantes, 
Magdalena de Sotomayor; de alli paséd a casa de su padre, y, 
viviendo éste, se casé6 dos veces. No tenfa aficiones literarias: 
si hemos de creerla (lo cual es diffcil), en el momento del pro- 
ceso no sabia escribir su nombre. 

Resulta del proceso, que Cervantes vivia de un modo bas- 
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cS Seis humilde. Con todo, al decir de Gayangos, Cervantes fro” eh 
~-euentaba asiduamente, por aquellos dfas, las casas de juego de 7 pe 
j - Valladolid: tratase quizi de un A porque el nombre ae 
de Cervantes, raro hoy, era bastante comin en el siglo XVII. 
; Fuese cual fuese el empleo que Cervantes did a su tiempo, se ~ 
_ ocupdé poco en literatura. Desde 1605 hasta 1608, sélo pra 
tres sonetos, uno de los cuales se atribuye, a veces, a Quevedo. 
No hay nada que decir acerea de los bosquejos y de los tres en- 
tremeses recogidos por Aureliano Ferndndez-Guerra ne ee 
-y por Adolfo de Castro (1823-1898): su autenticidad es mds” 
que dudosa. En abril de 1609, Cervantes entré en la nueva ¢o- 
fradia de los Esclavos del Santisimo Sacramento; en 1610 se 
publicéd su soneto a la memoria de Diego Hurtado de Mendo- 
za. En este periodo sufrié un gran desengafio: no fue designa- 
do para el séquito del conde de Lemos (1576-1622), nuevo vi- 
rrey de Napoles, pero su mala suerte es una dicha para nos- 
otros. En 1611 entré en la Academia Selvaje, fundada por 
Francisco de Silva (m. 1618?), celebrado mas tarde en el Viage 
del Parnaso, y se ocupé seriamente de aquel conjunto tinico de 
realidad y de fantasfa, de humor finfsimo y de la m4s curiosa ovale 
experiencia: las doce Novelas exemplares (1613), cuyo privi- 
a legio lleva fecha de 8 de agosto de 1612. Recibid por esta obra 
1.600 reales y veinticuatro ejemplares del volumen. 
I’ /Algunas de esas novelas estaban escritas, sin duda, mucho 
| tiempo antes de 1612. En Don Quijote, el autor habia mencio- 


nado ya Rinconete y Cortadillo, cuento picareseo, extremada- 
" mente picante, que volvemos a encontrar en las Novelas. Otra 
de éstas, la Novela y Coloquio que passé entre Cipion y Ber- 
ganza, perros del Hospital de la Resurreccion, que esta en la 
ciudad de Valladolid, fuera de la puerta del Campo, a quien 
comunmente Uaman los perros de Mahudes, es una pequena 
obra maestra. Monipodio, jefe de una escuela de ladrones; su 
devoto acélito Ganchuelo, que no hurta nunca los viernes; Pi- 
pota, la borracha que da traspiés al poner candelas a los san- 
tos: todos representan éxitos en el arte del retrato. Sancho 
Panza mismo no habla mejor que el perro Berganza, cuando 
pasa revista a sus muchos amos. Los dos picaros Campuzano 
y Estefania de Caicedo, estin presentados de mano maestra en 


‘tin Garefa Arrieta imprimié La tia fingida, considerdéndola una 
de las novelas de Cervantes, y bajo forma mas completa figu- 
ra ahora en muchas ediciones. EH] descubrimiento del manuscri- 


to fue tardio (1788); y mds moderna atn la atribucién a Cer- § 


vantes; siempre se ha preguntado la gente qué otro contempo- 

r4neo pudo tener el talento necesario para escribirla. No lo po- 
sefa, ciertamente, Antonio de Eslava, que estaria olvidado hace 
mucho tiempo, si Shakespeare, segin la opinidn més generali- 
zada (1), no hubiera sacado The Tempest de las Noches de In- 
vierno (1609). Ni tampoco Lope de Vega, que no se distingufa 
como cuentista. Ni Mateo Alemdn, demasiado regafién y de- 
masiado agrio. En realidad no queda mds que Cervantes, y la 
ingeniosa argumentacién del sefor Bonilla y San Martin hace 
sumamente probable la atribucién a nuestro autor. 

Dejemos a un lado los imitadores que tuvo en Espafia: mas. 
seguro indicio de su éxito nos proporcionan la ecualidad y el 
nimero de Jos imitadores septentrionales, de los que sélo po- 
demos sefialar algunos. La Gitanilla no es concepcién original, 
porque la gitana Preciosa procede de la Tarsiana del Libro de 
Apollonio; pero el personaje de Cervantes es quien resurge en 
la Preciosa de Weber (1786-1826) y de Wolff (1782-1828), en 
la Esmeralda de Victor Hugo y en The Spanish Gipsie, de 


d 


Middleton y Rowley (1585?-1642?), que han afiadido algunos. 
rasgos tomados de La fuerza de la sangre. Son de notar las 
imitaciones de Fletcher: The Queen of Corinth se funda en 
La fuerza de la sangre; Love’s Pilgrimage, en Las dos donce- 


las; Rule a Wife and have a Wife, en El casamiento engatoso, 


y Chances, en El celoso extremefio, de donde sacé6 Bickers- 


taffe (1735-1812) The Padlock. No hace falta indicar las fuen- 
tes de Cornélie, La Force du sang y La Belle Egyptienne, de 
Alexandre Hardy (m. 16317); de Les deux Pucelles, de Ro- 
trou (1609-1650); de L’Amant libéral, de Georges de Scudéry 


(1) Véanse, sin embargo, los articulos del sefior de Perott en Cul- 
tura Espanola, t. XII (1908), pp. 1028-1029; t, XV (1909), p&gi- 
nas 733-734; y en The Romanic Review, t. V (1914), pp. 364-367. 


Paanie. liberal Re también La belle Provengale i 

senatd (1655-1709)); de Le Docteur de verre, de Quinault (1635-. 
688); més interesante seria saber si la escena del soneto ‘ele 
d be Misanthrope (1666) le fue sugerida a Moliére por El licen-_ 
 giado Vidriera. Sabese que Fielding (1707-1754) se enorgulle- 
_ ia de considerar maestro suyo a Cervantes, Hagamos consta: 
que Sir Walter Scott (1771-1832) confesd que “las Novelas 
de este autor le habian inspirado desde un principio el deseo’ 
de sobresalir en ese género literario”. Algo de ellas quedéd es 
Ja memoria de Scott: la famosa descripcién de Alsacia en The 
Fortunes of Nigel, fue sugerida, sin duda, por un pasaje de 
Rinconete y Cortadillo. 

Cervantes se presenta como poeta en su Viage del Parna- 

wo (1614), imitado del Viaggio in Parnaso (1582), de Cesare 
Caporali (1530-1601), de Perusa. El Viage no es otra cosa que 
ana lista rimada de los poetas contempordneos, y, francamen-— 
te, bien poco tiene de interesante: el genio de Cervantes era 
mas creador que ecritico, y el verso no constituia buen medio de 
_-expresién para su discreta ironia. Aunque su Viage tenga algu- 
4 nos rasgos personales de interés, degenera en un diluvio de 
_ alabanzas. Cuando en él intenta Cervantes algin ataque, no 
sabe dirigirlo con brio. Se proponia quizds acabar con los ma- 
los poetas, como habia acabado con los malos novelistas; pero 
 existia esta diferencia: que si era admirable en prosa, distaba 
-_ de serlo en verso. 4Por qué no reconocer, sin ambages, que en 
esto no es sing un diestro aficionado? Afiadiéd una posdata, en i 
'  prosa, de si-mejor estilo. Esto nada tiene de sorprendente; la , 
arta de Apolo. est&é fechada en 22 de julio de 1614; dos dias 
antes Sancho Panza habia dictado su famosa carta a su mujer. 
4 El maestro recobraba su terreno: la continuacién de Don Qui- 
hk jote estaba en marcha. Pero sufrié retrasos, mientras Cervan- 
4 tes eseribia un soneto para la Parte primera de varias aplica- 
giones y transformaciones... (1613), de Diego de Rosel y Fuen- 
Hana; unas cuartetas (1613) para Gabriel Pérez del Barrio An- 
gulo (15589-1652), y ciertas estrofas (1615) en honor de la 
futura Santa Teresa, a quien se acababa de beatificar. 

Ademés, quiso tantear de nuevo la escena. Como ningtin 
autor aceptaba sus obras, hizo imprimir sus Ocho comedias y 


Se ea pes gar he 


ocho entremeses nvevos (1615). Exceptuando Pedro de Urde- 
malas, estas comedias son equivocaciones, y cuando el autor 
quiere imitar a Lope de Vega, como en La casa de los zelos, y 
selvas de Ardenia, el fracaso es evidente y, ademas, justo, por- 
que en Pedro de Urdemalas, Cervantes ataca de mala manera 


ye Se 
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a su victorioso rival. Por otra parte, sus entremeses son piezas 
eémicas animadas e ingeniosas, interesantes por si mismas y 
como cuadros realistas de la vida vulgar, tomada en su entra- 
fia. A veces la fidelidad de la pintura llega a perturbar, por 
ejemplo, en HI viejo zeloso, anatematizado por Grillpar- 
zer (1791-1872) como la pieza mds desvergonzada que registran 
los anales del teatro, lo cual no impidiéd que El viejo zeloso su- 
giriese The Fatal Dowry a Massinger (1583-1640), que también 
aproveché Los bafios de Argei en The Renegado. Otro de esos 
pequefios intermedios, La cueua de Salamanca, dié la idea de la 
farsa alemana Der Bettelstudent y de El Dragoncillo de Calde- 
rén (que puso asimismo en escena un Don Quijote hoy perdido). 
Tres entremeses, titulados Los habladores, La carcel de Sevilla 
y El hospital de los podridos, van unidos a la “Séptima Par- 
te” (1617) del teatro de Lope de Vega, quien rechazé terminan- 
temente su paternidad; si la atribucién a Cervantes es exacta, 
habrian de reunirse con los Ocho entremeses para demostrar que 
el creador de Don Quijote podia rivalizar con Luis Quifones 
de Benavente en su propio terreno. Los habladores, sobre todo, 
son de un humor irresistible; observemos cierta semejanza en- 
tre esta pieza y el Gert Westphaler de Holberg (1684-1754), el 
dramaturgo danés (1). Se ha atribuido también a Cervantes un 
Auto de la soberana virgen de Guadalupe, y sus milagros, y 
grandeza de Espafia (1605): es una suposicién que no ha te- 
nido buena acogida, y que, por lo demas, carece de base. 
Mientras escribia el capitulo cineuenta y nueve de Ja segun- 
da parte de Don Quijote, Cervantes tuvo noticia de que acahba- 
ba de salir a luz (1614) una continuacién apécrifa, impresa en 
Tarragona con el nombre de Alonso Fernandez de Avellaneda. 
Se ha supuesto, con arreglo a una vaga sospecha de Cervantes, 


(1) Véase Emil Gigas, Litteratur og Historie, Studier og Essays ; 
Kjobenhayn, 1898, I, Samling, pp. 1-22. 


ns mea 
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poeta Bartolomé Leonardo de Argensola; a Lépez de Ubeda, 


tinuacién a Luis de Aliaga (1565-1626), confesor del rey; al 


el autor de La Picara Justina; a los célebres dramaturgos Lope __ 


de Vega, Tirso de Molina y Ruiz de Alareén; a Gaspar — ise 


Schdppe (1576-1649), erudito a quien se ha considerado, sin fun- 


damento, como original del licenciado Vidriera; al dominico nee: 


Alonso Fernandez (1569 ?-1633), que escribié la Historia y ana- — 


les de la Ciwdad y Obispado de Plasencia (1627); a Alfonso 
Lamberto, infimo literato; a Juan Marti, autor, segin han dicho 


algunos, de una continuacién apécrifa de la Primera Parte de 


Guzman de Alfarache; también a Juan Blanco de Paz (1537?- 
1594?), cautivo en Argel con Cervantes, y a fray Luis de Gra- 
nada, que habian muerto el uno veinte afios antes y el otro 
veintiséis. Finalmente, para colmo del absurdo, sé ha formu- 
lado la hipdtesis de que Avellaneda es seudénimo del mismo 
Cervantes. Pero no tenemos todavia, y quizi no tengamos nun- 
ca, la clave del misterio. Lo que parece cierto es que Cervan- 


tes ignoraba quién era el autor de esa continuacién, porque, de | 


otro modo, hubiera desenmascarado pronto al sujeto que le robaba. 

Como quiera que sea, a él debemos un libro bastante entre- 
tenido, brutal y cinico, que todavia se reimprime; y no se re- 
duce a esto solo nuestra deuda para con él. Aun cuando de 
ningin modo fuera ésta su intencién, gracias a Avellaneda, 
segin todas las probabilidades, se publicé la verdadera conti- 
nuacién, la Segunda Parte del Ingenioso Cavallero Don Quixo- 
te de la Mancha (1615). Pudo dudarse, durante mucho tiempo, 
de que Cervantes llegase a escribirla nunca; al final de la pri- 
mera parte, casi parece invitar a otros a que la continien, y 
lo cierto es que guardé silencio durante nueve afios. Cabe ad- 
mitir que Avellaneda comenzéd de buena fe su continuacién, 
buscando provecho pecuniario. Su insolente prefacio ha de ex- 
plicarse por la cdlera que sintié al ver que le quitaban el pan 
de la boea, cuando fue anunciada, en 1613, la verdadera se- 
gunda parte, en el prdlogo de las Novelas exemplares. Si su en- 
trometimiento y sus groseras injurias no hubieran herido en lo 
vivo a Cervantes, el segundo Don Quijote habria corrido la 
misma suerte, verisimilmente, que la segunda Galatea, prometi- 


da durante mas de treinta afios y nunca publicada, La p 
_ pitada conclusién de la segunda parte de Don Quijote est& por 
bajo del habitual nivel del autor, lo mismo que sus violentas 
frases contra Avellaneda y su anhelo de ver metido el libro de 
su rival “en los abismos del infierno”. Pero esta precipitacién 
es su tinico defecto, y los cincuenta y ocho primeros capitulos 
constituyen una perfecta obra maestra. Aunque Gethe y 
Lamb (1775-1834) sean de contrario parecer, la segunda parte 
es de mayor alcance que la primera. La parodia no es tan in- 
sistente, el interés es mds general, mayor la variedad de los 
episodios, mas sutilmente humoristico su espiritu; los nuevos 
caracteres impresionan mas, y el tono es mds cortesano, mas se- 
guro. De esta suerte la carrera de Cervantes acaba con un es- 
plendor triunfal. Proyectaba otras obras: una pieza que habia 
de titularse El Engafio a los ojos, Las Semanas del Jardin, 
El famoso Bernardo y la eterna continuacién de La Galatea. 
Sélo conservamos los titulos. Las tres tltimas obras estén pro- 
metidas en los preliminares de Los Trabaios de Persiles y Si- 
gismunda, Historia setentrional (1617), libro péstumo ‘‘que se 
atreve a competir con Heliodoro”’, y que habia de ser “o el mas 
malo, o el mejor que en nuestra lengua se haya compuesto”. 
Esta novela, de ambicioso estilo, no ha conseguido interesar, a 
pesar de sus innumerables lances; contiene, sin embargo, el 
pasaje mas conmovedor que Cervantes eseribid nunca: la noble 
dedicatoria a su patrono el conde de Lemos, firmada el 19 de 
e abril de 1616. Alegre hasta el final, cita—ya lo habia hecho 
en La ilustre fregona—el principio de un romance que el 
sehor Foulché-Detbose ha vuelto a encontrar: “Puesto ya el 
pie en el estribo”. 

Con estas palabras afronta, sonriente, al destino, y se aper- 
cibe para el iiltimo viaje al Vatle de las Sombras de la muerte. 
Fallecid el 23 de abril de 1616; fue sepultado, vestido con e! 
habito franciseano y “el rostro deseubierto”’, en el convento de 
las Trinitarias, calle de Cantarranas. 

Montesquieu (1689-1755), en sus Lettres persanes (1721), 
pone en boca de Rica, hablando de los espafioles, que “le seul 
de leurs livres qui soit bon, est celui qui fait voir le ridicule de 
tous les autres’. Como hispanista, Montesquieu no es siempre 


reci- q 


en, 


oe 


a meticulosa exactitud. Si quiere dele que Don Qubjor ; 
el tinico libro espafiol que ha encontrado siempre acogida en 
el mundo entero, ha dicho la verdad de manera viva. Un autor ; 
que a la vez sea nacional y universal, es todo lo mas glorioso” 

que puede ambicionar una literatura. Tal autor es Cervantes si 

A pesar de su copiosa produccién, su inmensa fama procede de 

- Don Quijote, obra maestra sin par. No obstante, aunque sélo_ 
_ hubiera escrito las Novelas exemplares, figuraria entre los més 
i grandes novelistas de Espafia. 


* 


En su tiempo, fue eclipsado por Lorz Fenix pp Vuca Car- 
PIO (1562-1635), a quien sus espléndidas y variadas dotes con- 
virtieron en “monstruo de la Naturaleza”, segin la frase de 
Cervantes y de Guillén de Castro. Sélo en estos iltimos afios 
ha llegado a ser posible trazar con alguna aproximacién la 
biografia de Lope de Vega. Se habia dado demasiado crédito 
a sus frases novelescas y a los fantdsticos relatos de su discfpu- 
lo Montalvan. Hijo de Félices de Vega (m. 1578) y de Fran- é 
_  eisca Fernandez Flores (m. 1589), oriundos de Carriedo, Lope — 255 
de Vega naciéd en Madrid el 25 de noviembre de 1562. Alumno 
prodigio del colegio de los teatinos, tradujo en verso castellano 
el poema De raptu Proserpinae, de Claudiano, en 1572, y poco 
después tantedé el teatro. 4Cudl es la mds antigua de sus obras 
dramaticas que conservamos? Segin unos, Los Hechos de Gar- 
cilasso de la Vega, y Moro Tarfe: esta opinidn se funda en el ie 
kecho de que esa pieza se divide en cuatro jornadas, divisién ; 
que el autor abandoné més tarde, adoptando la distribucién en 
tres. Segin el mismo Lope de Vega, la mas antigua de sus i 
piezas es Hl verdadero amante, escrita a los doce afios; figura, 
dividida en tres jornadas, en la “Parte catorce” (1620) de su 
teatro; pero es evidente que los dos primeros actos han sido 
refundidos en uno. En tal suposicién, aceptamos el testimonio 
de Lope. No seria dificil citar ejemplos de otros dramaturgos 
precoces, nifios prodigios. Victor Hugo eseribié Irtaméne a los 
eatorce afios; pero 4se representd alguna vez esta tragedia? 
El verdadero amante fue representado por Nicolas de los Rios 
(m. 1610), uno de los mejores eémicos de Hspafia. 
La cronologia de la juventud de Lope de Vega es embara- 
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zosa, a causa, en parte, de la coqueteria que gasté en hacerse 


pasar por més joven. Ignoramos en qué fecha entré de paje en 


casa de don Jerénimo Manrique de Lara (m. 1595), obispo de — 


Cartagena y luego de Alcal4; tampoco sabemos en qué fecha le 
envié el obispo a Alcal4 de Henares: no se ha logrado encon- 
trar su nombre en los registros universitarios. Se supone que 
estuvo alld por los afios de 1577 a 1581. Al salir de la Univer- 
sidad, Lope de Vega trabé amistad en Madrid con Jerénimo 


Velazquez (m. 1613), autor de compafifas; alli conocié a la hija 


de Velazquez, Elena Osorio (m. 1637), mujer del comediante 
Cristébal Calderén (m. 1595), y Ilegé a ser su amante. En 1583 
tomé parte en la expedicién a las Azores, a las érdenes del 
marqués de Santa Cruz, y luego reanudé sus relaciones con Ele- 
na Osorio, la Filis de sus versos. Comenzaba entonces a darse 
a conocer como poeta; en 1585 era ya bastante célebre para 


ser alabado por Cervantes en La Galatea; mientras desempe- 


fiaba la secretaria del marqués de Jas Navas, escribié gratuita- 
mente piezas para el teatro de Jerénimo Veldzquez. A mediados 
de 1587, Elena Osorio se separé de Lope, prefiriendo, segin 
es fama, a Francisco Perrenot de Granvela, sobrino del célebre 
cardenal; vengdése el poeta divulgando libelos contra su antigua 
amante y su familia; detenido en diciembre, fue condenado 
el 7 de febrero de 1583 al destierro de Castilla por dos aifios, 
y de Madrid por ocho. Hubo en ello mucha indulgencia, porque 
coneurria en el suceso toda clase de cireunstancias agravantes. 
Lope se retird a Valencia, donde eseribid obras dramaticas; 
pero torné a Madrid dos meses después, y alli rapté a Isabel de 
Ampuero Urbina y Cortinas, hija de Diego de Ampuero y Ur- 
bina (m. 1623), que habfa sido regidor de la capital y que a 
la sazén era rey de armas de Felipe II. Fue un golpe audaz, 
porque, al infringir la sentencia del tribunal que le habia con- 
denado, Lope incurria en la pena de muerte. El 10 de mayo 
de 1588 se casé, por poder, con Isabel de Urbina; no atrevién- 
dose a permanecer en Madrid, huyé a Lisboa, donde embared 
en el San Juan, buque de guerra de la Armada Invencible. En 
los combates del Canal de la Mancha, dice haber empleado, a 
guisa de tacos de escopeta, los manusecritos de los versos a Filis; 
dicese que un hermano suyo murié a su lado, en un combate 
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38 pudo abatir su 4nimo ni éontener su lenin Vuelto a Espa-_ 
fia, desembareé Lope con’ la mayor parte de su Hermosvra de 
Angelica, once mil versos eseritos entre el fragor de las tem-_ b 
__ pestades y el de las batallas, que no habian de publicarse hasta — 
__ eatorce afios después. g. 
Lope de Vega se establecié en Valencia, y entonces, 0 mis 
probablemente durante una visita posterior (1599), debiéd de 
conocer a algunos de los dramaturgos de esta ciudad: FRANCISCO 
AcustTIn TaRreGa (1554?-1602), autor de La enemiga favorable, — 
__elogiada por el canénigo en Don Quijote (I, cap. XLVIII), y de 
La Fundacion de la orden de Nuestra Sefiora de la Merced, 
que sugiri6 a Lope La vida de San Pedro Nolasco; GasPaR % 
Honorato DE AGUILAR (1561-1623), autor de El mercader aman- 
_ te, igualmente recomendada por el canénigo cervantino; CARLOS 
Boyt Vives DE CanusmMAs (15772-1617), autor de El marido 
asegurado y de un soneto dedicado a Lope, que éste tuvo cuidado 
de imprimir en sus Fiestas de Denia (1599); y Guillén de Cas- 
tro, del cual tendremos ocasién de volver a hablar. En Valencia, 
sin duda, Lope escribid obras dramaticas; hacia 1589-1590, 
partié de Valencia para Toledo, y, luego, para Alba de Tormes, 
donde entré al servicio de don Antonio Alvarez de Beamonte, 
quinto duque de Alba (m. 1639); entonces escribid, quiz4, su 
Arcadia, y evidentemente seguia cultivando el teatro, porque 
una copia fragmentaria de su comedia El favor agradecido, esta 
fechada en Alba de Tormes, el 29 de octubre de 1593. Parece 
que su mujer murié poco después del 22 de abril de 1595, y 
que, habiendo intervenido Velazquez en su favor, volvid Lope 
a la capital. A juzgar por sus versos, estaba desconsolado, pero 
hallé6 manera de consolarse en Madrid, donde sus relaciones con 
una viuda, Antonia Trillo de Armenta, le acarrearon persecu- 
ciones judiciales (1596). En 1597 comenzaron sus amores con 
Micaela de Luxdn (1570?-1614), mujer del comediante Diego 
Diaz (m. 1603), muy celebrada por él con el nombre de Camila 
Lucinda. El 3 de mayo de 1598, contrajo matrimonio con Juana 
de Guardo, hija de un acaudalado carnicero madrileiio, lo cual 
le valid algunos mordaces epigramas. Casado y todo, el poeta 
no mudé de conducta. 
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Bn 1598 salié a luz la Arcadia, prosa y versos, novela pas- 
 toril, que refiere los amores del duque de Alba durante los _ 
afios 1589-1590; esta novela, donde el duque figura con el nom- 
bre de Anfriso, y Lope con el de Belardo, es falsa y prolija, 
pero tienen cierto encanto sus delicados versos y su prosa rica Br 
y latinizada, El primer poema de alto vuelo, impreso con el 
nombre de Lope de Vega en la portada, es La Dragontea (1598), 
epopeya en diez cantos sobre la Ultima correria maritima de 
Sir Francis Drake (15409-1596). Siendo Lope un espafiol pa- 
triota y catélico, a quien Drake habia dado caza en el Canal 
de la Mancha, claro esté que La Dragontea es una furibunda 
diatriba contra el ‘“dragén”, cuyas piraterias inquietaron a Es- 
paiia durante treinta afios. Se ha censurado a Lope por no ver 
a Drake a través de los anteojos ingleses y protestantes: el 
espiritu nacional que inspira La Dragontea es admirable, y 
rs hubiera podido librar del olvido al poema; sus irreparables 
_ defectos son la hinchazén y el abuso de la alegoria. Como invec- 
tiva patriética, cumplid su objeto, y Cervantes compuso un so- 

neto laudatorio para la reimpresién de 1602. 

Lope escribié6 La Dragontea mientras estaba en casa del 
marqués de Malpica, de donde pasé al servicio del marqués de 
Sarria, mds conocido como protector de Cervantes bajo el titulo 
de conde de Lemos. Isidro (1599), poema escrito en quintillas, 
en honor del santo patrono de Madrid, fue popular por su 
asunto y por su forma, y siguid siendo siempre obra favorita 
del autor. Al final de La Hermosvra de Angelica (1602), se 
publicaron doscientos sonetos de las Rimas, de Lope de Vega. 
Compuso aquel poema, como hemos dicho, en gran parte, du- 
rante la expedicién de la Armada, y desde entonces lo habia 
eorregido escrupulosamente. Hacfa de él su autor una continua- 
cién del Orlando furioso, pero queda muy por bajo de la nobleza . 
épica y de la fantasia irénica del Ariosto. Hay en él bellos pa- 
sajes, pero sus infinitos episodios y sus redundantes digresiones, 
disminuyen el interés en lugar de acrecentarlo. Por otro lado, 
los sonetos constituyen una buena parte de la produccién més 


sincera del escritor, y son, en muchas ocasiones, obras de un 
arte no comin. 


[ee abi 


Te EO ee A a a ee, ee ie 


Al afio 1604 corresponde Hl Peregrino en su patria, que 


aa demasiado faciles. Reparemos en la portada, donde figura el 


- ereeriamos, si hubiésemos de dar erédito a sus Qvatro solilo- 


4 


; de Angelica; en la Iervsalen conqvistada (1609) no vacila e 
 desafiar al Tasso: la obra, titulada “epopeya trégica” por su 


- rfamos en vista de sus Pastores de Belen, prosas y versos di- 
- vinos (1612), pastoral sacra, de una sencillez y de un encanto 
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Rivas ain publicada en Sevilla. een afio did principi 
su amistad con el sexto duque de Sessa (1582-1642), descen. 
diente del Gran Capitan, pero no tan digno de respeto com 
éste. Lope habia osado competir con el Ariosto en La Hermosvra 


_ ereador, es un poema histérico-narrativo, recargado de adornos” 


nombre del poeta, seguido de estas palabras: Familiar del Santo 
Oficio de la Inquisicion. ,8e inclinaba ya a la devocién? Tal — 


quios... (1612), donde derrama “llanto y lagrymas, que hizo — 
arrodillado delante de vn Crucifixo, pidiendo a Dios perdon de © 
sus peccados, despues de aber recibido el hauito de la Tercera 
orden de Penitencia del Seraphico Francisco’. También lo eree- 


supremos — tan espafiola como la misma Espafia— que contiene 
una de las mas delicadas poesfas escritas en castellano: cierta 
cancién de cuna, que canta la Virgen al Nifio Dios. 

No podria sostenerse, sin embargo, que la vida de Lope de 
Vega estuviese conforme con sus piadosos sentimientos. Amargé 
los filtimos afios de su segunda mujer con sus relaciones con A 
Micaela de Lux4n, de quien tuvo cuatro hijos, entre ellos un Eee 
varén discolo, pero de grandes dotes, Lope Félix del Carpio Na 
y Lux4n (1607-1634?) y una hija, Marcela (1605?-1688), cuyos gael: 
versos, escritos después de haber entrado (1622) en el convento © fs 
de Trinitarias descalzas, revelan el parentesco de Sor Marcela 
de San Félix con Lope de Vega. Pero, en medio de innumerables 
locuras y faltas, Lope guardaba conmovedora fe en lo invisible, fe 
y su fervor se inflamaba prontamente. Hemos apuntado que era 
familiar de la Inquisicién desde 1609; en 1610 entré en el 
Oratorio de Ja ealle del Olivar; en 1611 fue miembro de la 
Orden Tercera de San Francisco. En 1612 perdiéd a su joven 
hijo Carlos Félix, a quien tan apasionadamente queria; al afio 
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siguiente murié la mujer del poeta (13 de agosto de 1613). Sis 


inclinaciones religiosas se acentuaron, y en la primavera de 1614 _ 
se ordenéd de sacerdote. : 


Pero nadie menos que Lope de Vega podia cambiar de na- 


turaleza de la noche a la mafiana. Durante largos afios habia 


levado una vida de disipada galanteria. Siendo familiar de la 
Inquisicién, escribia cartas amatorias para el duque de Sessa, 
hombre de costumbres licenciosas; después de ordenarse, con- 


tinuéd tan triste oficio, hasta el punto de que su confesor le 


amenaz6 con negarle la absolucién; renuncié por fin a servir 
de tercero a su patrono, pero este acceso de virtud duré bien 
poco. El esc4ndalo acompafié ptiblicamente a su nombre. Cer- 
vantes, olvidando sus calaveradas con Ana de Rojas, se burlaba 
abiertamente de “la ocupacién continua y virtuosa” del indigno 
sacerdote; mds tarde, Géngora tomaba por pretexto el enredo 
de Lope con Marta de Nevares Santoyo (1591-1632), mujer de 
Roque Hernandez de Ayala, para pinchar al grande hombre 
con una venenosa décima que corrid de mano en mano. Seria 
cruel insistir en un episodio tan penoso como el de estos sacri- 
legos amores. Lope no tiene disculpa; pero si juzgamos con 
arreglo a la moral de la época, seremos indulgentes con un 
desordenado milagro de genio, semejante a Dumas el padre (1802- 
1870), que es quien se aproxima mas a él entre los modernos, 
por lo que respecta a la alegria, a la variedad y al brio. 
El variado ingenio de Lope se muestra en su Trivnfo de la 
Fee, en los Reynos del Japon. Por los afios de 1614 y 1615 (1618), 
interesante ejemplo de prosa histérica, que dedicé a Mariana. 
En el prélogo alude a los ataques de Pedro de Torres RAmila 
en su Spongia (1617), libro que sdlo es conocido por los ex- 
tractos intercalados en la Expostulatio Spongiae (1618), escrita 
(en colaboracién con Alonso SAénchez de la Ballesta) por Fran- 
cisco Lépez de Aguilar Coutifio, bajo el seudénimo de Julio 
Columbario. Torres Rdémila (que publicd sus ataques sirvién- 
dose del seudénimo de Trepus Ruitanus Lemira) no gustaha de 
los poemas ni de las comedias de Lope, y expresé su opinién 
eon perfecto derecho. Pero lo hizo, segtin parece, de una ma- 
nera tan violenta, que erré el tiro por completo. 4Por qué se 
preocup6 Lope de aquel pobre atrabiliario, simple maestro de 
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S en una Bopasin prorgeiaant Pie como veremos, no 
se preoecupd, sino que tuvo la candidez de ocuparse de- 
nuevamente. Pero Lope se ocupaba de todo. En honor de San 
_ Isidro, beatificado primero y canonizado después, presidid Lope -- 
de ‘Vega las justas poéticas de 1620 y 1622, presenciando el — 
"éxito de su hijo natural, Lope Félix del Carpio y Luxén, apa- 
§ _ drinando al joven Oliderin. y declamando, con el nombre de 
_ El Maestro Burguillos, versos ocasionales que obtuvieron los” 
_ votos de todo el auditorio. ,Quedaba satisfecho, por fin? Nada 
de eso: deseaba ser nombrado cronista del rey, solicitud que, 
con ‘razon, fue rechazada. . 
La Filomena con otras diwersas Rimas, Prosas y Ver- 
sos (1621), comienza con la defensa del ruisefior (Lope de 
_ Vega) contra el tordo (Torres Rdmila). Nadie se interesa ya 
por aquel agrio pedante: mds curioso es, en este volumen, el 
cuento de Las Fortunas de Diana, dedicado a Marcia Leonardo ~ 
(Marta de Nevares Santoyo). Lope no habia nacido para na- 
rrador, como puede convencerse cualquiera leyendo La Desdicha 
por la Honra, La prudente venganza y Guzman el bravo, tres ‘ 
historias que figuran en La Circe, con otras Rimas y Pro- ei, 
sas (1624). Este poema sobre las aventuras de Ulises, aumenta , 
poco la gloria de Lope, y tampoco puede entusiasmar la fasti- 
diosa imitacién del Petrarca en los Trivnfos divinos con otras 
rimas sacras (1625): las “otras rimas” del libro tienen menos 
; pretensiones y mas belleza que el poema principal. Se ha cen- 
- « surado a Lope por haber convertido a la reina Isabel en una 
Jezabel y en una Atalia, y por haber presentado a Maria Hs- 
tuardo (1542-1587) como una mArtir en la Corona tragica (1627), 
epopeya religiosa, basada en la biograffa de la reina escocesa, 
escrita (1624) por el dominico inglés George Conn (m. 1640). 
La eritica no es de transcendencia: como catdlico, Lope adop- 
taba, naturalmente, el punto de vista de su partido, y, como 
vencido, tenia un viejo rencor que satisfacer. A un poeta no ; g 
se le pide imparcialidad: se le pide que sea poeta, y Lope no 
lo es bastante en la Corona tragica. Escasa importancia posee 
él Lavrel de Apolo con otras Rimas (1630), elogio mondétono de 
unos trescientos versificadores, tan notable por sus omisiones, 
como por las zalamerfas que dedica a insignificantes personajes. 
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libro precioso como confesién een y haere? por su a ee | 
familiar y jugoso, pulido y retocado mucho tiempo después de 
la composicién de la obra. Las Rimas humanas, y divinas del 
 Licenciado Tome de Burgvillos (1634), contienen, entre otro. api 
el poema cdmico heroico La Gatomachia, parodia brillante de 
los poemas épicos italianos, rica de ingenio y de festivo humor. — 

La dilatada y espléndida carrera de Lope de Vega tocaba a = 
su fin. Algunos fracasos teatrales, y ciertas desgracias de caréc- 
ter m4s intimo, amargaron sus tltimos afios, Marta de Nevares 
Santoyo, después de haber perdido la vista y la razén, murié 
en 1632; Lope Félix, hijo del poeta y de Micaela Luxdn, se © 
ahogé en las Indias Occidentales hacia 1634, y esta tltima 
pérdida, sobre todo, afecté profundamente a Lope. Poco des- 
pués, la fuga de su hija natural, Antonia Clara de Vega y — 
Nevares (1617-1664), en compafiia de un galén de la corte, le 
dié el golpe de gracia. Cayé en profunda melanecolfa, e intenté 
explar sus culpas golpedndose con disciplinas, hasta el extremo 
de que su aposento tenia las paredes salpicadas de sangre. Con 
todo, trabaj6é hasta el dltimo instante. Sus tltimas poesias, un 
soneto, y la silva rotulada Hl siglo de oro, fueron escritas 
el 23 de agosto de 1635. Cuatro dias después murié Lope. Todo — 
Madrid asisti6 a su entierro, y el largo cortejo dejé el camino 
derecho para pasar debajo de las ventanas del convento donde 
eee era monja su hija, Sor Marcela de San Félix. Fue sepultado 
me en Madrid en la parroquia de San Sebastidén; pero, por incon-- 
cebible negligencia, no se sabe el sitio exacto en que, después 
de una existencia tan gloriosa y atormentada, duerme e! suefio 
eterno el prodigio de su época, tranquilo al cabo. Ciento ein- 
cuenta y tres autores espafioles (sédlo seis de los cuales eran 
autores dramaticos), Horaron al Fénix de los Ingenios en la 
Fama posthvma... (1636), ecoleccién de elogios publicada por 
Pérez de Montalvén; el mismo afio, otra antologia semejante, 
eserita por admiradores italianos, fue publicada, con el titulo de 
Essequie poetiche... por Fabio Franchi, que dedicé el volumen 
al embajador espafiol ante la Reptiblica veneciana, el conde de 
la Roca, de quien se sospecha que forjé el Centon epistolario. 


 obtenido por otro, despertaba en él el prurito de igualarle, aun 


de Barros Mendoza habfan escrito sendos Sonetos sobre un 


_ soneto 3 sobraba uno de ellos, pero Lope se ereyé obligado a 
hacer otro, que inserté en La Nifa de Plata. Este improvisador — 
tan bien dotado, gustaba con exceso de semejantes hazafias: 


escribir mas que nadie, escribir mds rAépidamente que ningin 
a otro; el gran poeta se gloriaba de alcanzar tan desastrosas vic- 
4 torias. A sus obras impresas habria que afiadir sus cartas par- 
 ticulares, extensas, Ilenas de chispa, de malicia y de picantes 
_ anéedotas, tan ingeniosas y entretenidas, que resultan poco edi- 


4 ficantes. Abreviada y todo, esta lista de las proezas literarias 


de Lope bastarfa para su fama, pero no explicaria la increible 
_ popularidad que originé la publicacién de un Credo (prohibido 
por Ja Inquisicién toledana en 1647) que empezaba asi: “Creo 
en Lope de Vega todopoderoso, poeta del cielo y de la tierra.” 
No fueron sus epopeyas artisticas las que hicieron de Lope el 
~ Gdolo del pueblo: su fama sin igual se debiéd al hecho de haber 
dotado a Espafa de un teatro nacional. Gomez Manrique y 
_ Enzina abrieron el camino tanteando; Torres Naharro, por limi- 
q tada que haya sido su influencia, sirvid para ensanchar el ho- 
q rizonte del teatro espafiol; Rueda hizo revivir quiz& en sus 
- pasos, los juegos de escarnio que yedé Alfonso el Sabio; Vi- 
4 rués, Lupercio Leonardo de Argensola y Cervantes, se some- 
4 Bereron a preceptos que este iiltimo hubiera querido imponer 
mediante una dictadura literaria; Cueva y Miguel Sanchez, 
I ssacitite: barruntaron los métodos que Lope de Vega habia 
de desenvolver con arte nuevo para encanto de la Humanidad. 
; Lo consiguid en los mejores términos que podian sofiarse. 
ia Sin darse tono de filésofo ni de pedante, antes bien con espfritu 
de burla a expensas propias, formula su confesién en el Arte 
nuevo de hazer comedias en este tiempo (16097). En teorfa, 
16 


aa 


: el poema épico, la pastoral, la novela de aventuras, — a 
shia narrativo; eseribié innumerables églogas y epistolas, 
§ \ para no hablar de los ensayos histéricos, de los cuentos o rela- 
a tos breves, de infinitos sonetos, de parodias, de versos com 
puestos con el més insignificante motivo. Un éxito cualquiera 


3 euando se tratara de una futesa. Baltasar del Aledzar y Diego ee 


drama; en la preeion las ee sigsnae) que no gusta as ellas — 
Ee) ptblico que paga. Lope era un espiritu poco critico; con ; 
todo, lo que en esa confesién adopta la forma de disculpa, no 
es otra cosa, en realidad, que una muestra legitima de orgullo. | 
Fue misién de Lope quebrar las paralizantes trabas de sus 
predecesores y enriquecer a su patria con un teatro que le 
perteneciese. Hizo mas: sélo con su esfuerzo la doté de una 
literatura dramdtica entera. El caudal de sus producciones de 4a 
este género llega a proporciones fabulosas. Si hemos de creerle, | 
en 1603 tenia escritas 219 obras dramAaticas; en 1609, el nimero . 
subia a 483, y en 1620, a 900; en 1625 la cifra era 1.070, y 
en 1632, 1.500. En 1635, segin Montalvén, el total general (sin ~ 
contar los entremeses) comprendia 1.800 comedias y mas de 
400 autos. No nos quedan sino unas 470 comedias y 50 autos; 
pero es posible que algunas comedias que se suponen perdidas, — 
se conserven con los nombres de otros autores: sdlo en nuestros _ 
dias, por ejemplo, se ha restitufdo a Lope El rey don Pedro o at 
El Infanzon de Illescas. ,,Cédmo pudo producir tanto sin agotar — 
el Tiempo y ganar por la mano a la Eternidad? Dice que més 
de cien veces escribi6 una comedia entera en veinticuatro horas; 
no hay por qué envanecerse de ello, y Lope no se envanece, 
lo hace constar. Hagamos constar también nosotros que tiene 
los defectos inherentes a la precipitacién. Con todo, sus com-— 
patriotas no le veneran como maestro en detalles artisticos. Es, 
ante todo y sobre todo, un genio creador. Adapta la poesia po- 
pular a fines dram4ticos, sustituye las abstracciones por ecarac- 
teres, expresa cl genio de su raza. Verdad es que su instinto dra- 
matico excede a su manera de realizarlo: chafarrinadas como 
Los Palacios de Galiana y El piadoso aragonés, son todo lo ma- 
las que un adversario podria desear. Verdad es, asimismo, que 
constantemente se aproxima a una perfecta forma de expresién, 
consiguiéndola en muchos pasajes, pero conserydndola rara vez 
desde el principio hasta el fin: dcqniera se observan huellas 
de una lamentable negligencia. Sin embargo, sigue siendo el | 
creador de un arte original. Ninguno de sus sucesores inventd 
nada que fuese radicalmente distinto del método de Lope. Aun 
los mejores, no hacen sino desenvolver la doctrina formulada 
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* ae otro, desde el Hains de vista del sentido ético. Pero aa 
Lope, no tendriamos a Tirso, ni a Calderén, ni a los demés: es 
el padre augusto de todos. is) 
Buena parte de su obra, volvémoslo a decir, puede conside- 
__-rarse improvisada; aun en este caso ocupa el primer lugar entre 
_ los improvisadores, y merece que se le reconozea como una ex- — 
pecie de “fuerza natural desencadenada”. Imaginaba en propor- _ 
ciones colosales; inventaba con una soltura, un poder, una con- 
viecién, que resultan abrumadores para la mayor parte de los 
que le siguieron, y su destreza subsiste con maravillosa lozania 
después de transcurridos tres siglos. Jamas le faltan sus natu- 
rales dotes, ya se ocupe de leyendas heroicas, ya de tragedias, | 
ya de la vida picaresca o de algtin relato novelesco. Dié fuerza — 
y vida a todo lo inerte e informe de sus predecesores. Tomé la 
farsa tal como Lope de Rueda la habia dejado, y su numen a 
chispeante supo transformar la estrepitosa y grosera ecarcajada 
de aquéila; heredero de la fria moralidad de la Edad Media, 
1a animé con el soplo de su imaginacién piadosa, como atestigua 
La Siega, esa perla de los autos; rehizo la amazacotada colec- 
cién de ecarnicerias, que ocupaba el lugar de la tragedia, y 
produjo efectos de temor y de horror con un arte enteramente iy 
personal, con un gusto, un delicado poder, ignorados antes de pen 
é|. Y podemos decir que la comedia de costumbres o de capa y 
.. espada, en su forma definitiva, salid de su cerebro; porque si 
Cueva concibid vagamente su idea, fue Lope quien hallé su 
expresién artistica. Observemos también que, antes de Lope, la i 
mujer desempefiaba un papel secundario y recreativo en el en- z 
tremés, o sentimental en otras piezas. Lope la colocé en su ver- 
dadero marco, como el principio mismo del motivo dramatico. q 
4, En qué momento fue aceptado por su piblico el genio dra- 
matico de Lope de Vega? No se sabe con exactitud. Es de notar 
que él ereia mas bien en sus epopeyas que en sus obras dra- 
mAaticas, que no se preocupdé de publicar. Al cabo dejé imprimir 
ocho volimenes de su teatro, desde 1604 hasta 1617; pero no 
se interesé en ello activamente hasta que se resolviéd a permitir 
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la publicacién de un tomo que se titulé “Novena Parte” (1617); 
se cansé después de que hubo sido publicada la “Parte Vein- 

te?” (1625), y no volvié a imprimir ninguna obra dramética, 
aunque siguié produciéndolas con mayor abundancia que nunea. 

 Parece que, finalmente, llegé a arrepentirse de esta apatia, y 
— dejé preparado un volumen de piezas, que saliéd a luz después 
de su muerte. No poseemos, pues, m4s que un fragmento de su 
teatro; pero jc6mo se muestra en él en plena posesién de sus 
facultades! Ningtin dramaturgo espafiol ha manejado el didlogo 
de un modo mas suelto y natural; ninguno ha mostrado nunca. 
un tacto mas infalible, una confianza mds segura en sus propios 
recursos. Tal es Lope en sus mejores momentos, tal se revela en 
El anzueclo de Fenisa 0 en Si no vieran las mugeres, para DO 
citar ejemplos de mds elevada categoria. He ahi al verdadero 
< Lope; hay otro, menos bueno, malo a veces. Este se repetira en 
. ocasiones, sintiéndose perezoso; llenaré la obra de fanfarrona- 
me das, y se burlard de si mismo, de los actores y del auditorio, 
Bae, escribiendo al margen del manuscrito (en El asalto de Mastrique 
por el principe de Parma): “Aqui no hay representacién, sino 
cuchilladas.”” Acosado por los autores de compafiias, aconteciéle 
a Lope comenzar una obra sin saber cual iba a ser su trama,. 3 
atiborrarla luego de enredos, y escribir un drama imposible con 
sesenta personajes, como La tragedia del rey don Sebastian, y 
Bautismo del principe de Marruecos. 

Asi y todo, tales casos son raros en él; es demasiado atre- 
vido, pero su instinto dramatico le salva en trances donde otro 
cualquiera hubiese fracasado. No hay que juzgarle por estas | 
rapidas improvisaciones; tampoco ha de considerdrsele como un iy 
maravilloso fabricante de ‘“piezas bien hechas’”: construfa ar- 
tisticamente sus obras, y no ignoraba lo que se puede y lo que 
no se puede hacer en escena; sabfa inventar personajes, y no 
sombras chineseas; era, sobre todo, poeta y creador. No tenia 
necesidad de Injosas decoraciones; mas bien las aborreefa: bas- 
tabale disponer de “cuatro bastidores, cuatro tablas, dos actores 
y una pasién”, y sabia ponerse a la altura de todas las situa- 
ciones. Durante un acto entero, se deja leer con sorpresa y en- 
canto, por el brio, la verdad, la confianza de que da pruebas. 
Sin embargo, inflexibles eriticos han hecho notar deseuidos en 


# hesn, a la inversa, precisamente en esos iltimos actos se ele 


en ocasiones a la mayor altura. No olvidemos nunca que Lope — 


del teatro es cautivar a un auditorio, interesarle, sorprenderle, 
emocionarle; vefa claro que las piezas escritas segin las famosas — 
reglas no atrafan al piblico; ahora bien, para Lope, una pieza _ 
sa -que no se apodera del publico, es una obra mala. Necesitaba la 
-  ontagiosa emociédn de un auditorio; en una sala desierta, nada 
hubiera tenido que decir. El hecho de que pensaba mas bien 
en un espectador que en diez lectores, resulta evidente para el 
que estudie con un poco de atencién sus obras. Carecia de 
teorias sobre el estilo, y no era su principal objeto la simple 
belleza de forma; la consigue con el azar y de pasada, a lo que 
parece. Sin embargo, es dificil juzgar definitivamente acerca 
_ de este punto, teniendo en cuenta lo alterado de sus textos. 
‘|g Leyendo las comedias de Lope de Vega, sorprende desde un 
principio la variedad de la versificacién. El convencionalismo 
es quiz algo artificial; pero, ,qué publico habria bastante 1 a 
_  eulto para apreciar esta riqueza métrica? No olvidemos que te 
Lope consideraba siempre al suyo como un colaborador. Nos 
habria dejado mas tragedias; pero el ptblico no las queria, y 
Lope hubo de resignarse. Con todo, hizo progresos constantes; ie 
la intriga de sus piezas es cada vez mas sencilla, y algunas ; lade 
de sus tltimas composiciones teatrales figuran entre las mejo- ae 
res. En el fondo de este genio festivo y ligero, a quien debemos ihe 
El villano en su rincon, Las bizarrias de Belisa y La dama melin- 
drosa, se ocultaba una sombria fuerza. Si se admite que Dineros 
son calidad son suyos y no de Cancer, tenemos en esa obra un 
ejemplo de la manera eémo sabia desenvolver un tema ligubre: 
el pasaje en que hace hablar a la estatua del rey de Napoles, 
dirigiéndose a Octavio, recuerda singularmente la escena en que 
Tirso de Molina (si es Tirso su autor) anima la estatua del co- 
mendador en Hi Burlador de Sevilla y Combidado de piedra. 
Y no serfa ese un caso aislado en Lope: pensemos en las sinies- 


- Olmedo. Pero es imposible analizar, ni siquiera caine 
Fla inmensa produccién teatral que Lope ha legado al mundo. 
_ Mientras vivié, su fama no se cireunscribia a su patria. 
- En 1603, los cautivos eristianos de Constantinopla representaron 
en el serrallo una de sus comedias: La fuerza lastimosa, para 
-entretener a una mujer espafiola del sultén, y en el prélogo del 
Peregrino en su patria (1604) habla Lope con cierto orgullo de 
sa popularidad en Italia, en. Francia y en América. 4 Estaba 
bien informado en cuanto a América? Dos de sus piezas— Et 
animal profeta, San Julian y La madre de la mejor—fueron 
traducidas al dialecto nahuatl por Bartolomé de Alba, pero 
en 1641 (1). La coleccién de Fabio Franchi es testimonio de 
la fama de Lope de Vega en Italia. Por lo demas, dejando a un 
“4 lado el aprovechamiento de El mayor impossible en La folie 
gageure, de Boisrobert (1592-1662), buen nimero de comedias de 
Rotrou se funda en otras de Lope: L’heureux naufrage pro- 
eede de El naufragio prodigioso, y, seguramente, La Bague 
P@oubli, Lawre persécutée, L’heureuse Constance, y hasta Saint- 
Genest, que Sainte-Beuve admiraba mucho, estén sacados de La 
sortija del olvido, de Laura perseguida, de El poder vencide 
ey y de Lo fingido verdadero. Del Chosroés, dei jesuita francés 
Louis Cellot (1588-1658), y también de Las mudanzas de la for- 
tuna y sucesos de don Beltran de Aragon, de Lope, deriva el 
Cosroés de Rotrou. D’Ouville (m. 1656?) en Aimer sans savoir 
qui y en L’Absent chez soi, Montfleury (1640-1685) en L’Ecole 
des jaloux, Cyrano de Bergerac (1619-1655) en Le Pédant joué 
-— derivado de El Robo de Elena — , explotaron a Lope en bene- 
5 ficio del ptblico francés. El D. Sanche @Arragon, de Corneille, 
debe algo a El palacio confuso; pero esta pieza, ,es de Lope, 
o de Mira de Ameseua? La Suite du Menteur debe mds todavia 
a a Amar sin saber a quien, que, ciertamente, pertenece a Lope. 
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(1) Véase José Mariano Beristain de Souza (1756-1817), Bi- $ 
bliotheca hispano-americana septentrional (México, 1816-19-21), t. I, x 
pagina 64, H&blase alli también de cierta versién de una comedia 2) 
atribuida a Lope con el titulo de El Gran Teatro del mundo; es quizk : 
ana confusiédn con el auto de Calderén, 


is ¥ aah tg 
Pactiti) a Moliére, ha lefdo, a eee ae dame. pies 
oie antes de escribir Les Femmes savantes; 5 L’Ecole des maris 
i una admirable combinacién de La disereta enamorada y de 
El mayor impossible; L’Ecole des femmes procede de La dam 
_boba y de El acero de dese sie ge be contribuido algo 


antes de escribir Romeo and Juliet; pero la cronologia se a 
al parecer, a ello. Dicese, sin embargo, que The Young Admiral, 
dé Shirley (1596-1666), procede de Don Lope de Cardona, Me ; 
puesto que Butler (1612-1680) cita a Lope de Vega en el Hudi- 
bras, fue conocido quizd por los dramaturgos ingleses de la. 
 &poea de la Restauracién. Es curioso observar que, en fecha tan — 
-_- moderna como 1700, Lesage (1668-1747) publicé una traduccién of 
de Guardar y guardarse, de Lope de Vega, con el titulo de Dom aby 
Félix de Mendoce. : at 
Pero la gloria de Lope, como la de Burns (1759-1796), soar 
siempre local. Cervantes, a pesar de todo su sabor nacional, po- 
dria pertenecer a la Humanidad; Lope de Vega es la encarna- 
cién de Espafia. Su alegria, su flexibilidad, su fecundidad, su 
__-vealismo, son, con todo su brio, eminentemente espafioles; su 
deseuidada forma, su énfasis, su deseo de agradar a toda costa, 
son también, con toda su flaqueza, eminentemente espafoles. Le 
falta la nota universal de Shakespeare, porque se dirige a su 
époea, y no a todos los tiempos. No es poca alabanza decir que 
Lope anda muy cerea de Shakespeare. Son dos grandes creado- 
res, cada uno de los cuales interpreta el genio de su pais con 
una superioridad sin precedentes. Ambos sufricron un _ perio- 
do de oseurecimiento. A fines del siglo xvit1, Hspafia conocia ; 
principalmente a Lope por los arreglos de Céndido Maria Tri- \ fs 
gneros (1736-1802%); a principios del siglo x1Ix, el roméntico Lapa 
Lope fue transformado en cldsico en las refundiciones de Dio- 
nisio Solis (1774-1834); gané poco con e! movimiento roman- ; 
tico de Alemania. La enorme masa de Ja produecién de Lope, y 
Ja rareza de Jas ediciones de snus obras dramAtieas, la falta de 
hnenas traducciones, ahuyentaban a los lectores. Poeo a poco 
tha reeuperado el terreno perdido; a Agustin Durin (m. 1862), 
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ber resucitado en su forma sina en mas modesto 


ni Bs rpernson a este sears. Guardémonos ae 

— sustituir una negligencia ignorante por una adoracién ciega. 

_ Lope merece la gloria que adquirié, y que perdié para ganarla 
- nuevamente; gloria que ahora erece de dia en dia. Porque si 

nos dejé pocas cosas de perfecto arte—como Los Pastores de 
Belen —, el mundo le debe una forma nueva de expresién dra- 
matica. No es sélo un gran eseritor de dramas rom4nticos, un — 

virtuoso excepcional: es el tipico representante de su raza, el 

ui origen de un gran movimiento intelectual. El genio de Cervan- 
tes era universal y tnico; el de Lope, tinico, pero nacional. Am- 
bos son inmortales; mas, aunque esto parezca paraddéjico, un 
segundo Cervantes seria un milagro mas verisimil que un se- 
gundo Lope de Vega. 

Atribuida a Lope de Vega hasta 1920, La Estrella de Sevi- 
Wa es obra de un autor que no ha sido identificado todavia. El 
sefior Foulché-Delbose, que ha publicado el texto integro, alaba 
con raz6n la maravillosa estructura y la perfeccién técnica de 
la pieza. Hay que reconocer que esté muy por encima de eual- 
quier otra comedia heroica, tanto por la sobriedad de Ja ac- 

_¢ién, como por la belleza y nobleza de los earacteres. Si, como 
parece, La Estrella de Sevilla fue inspirada por Las Moceda- 
des del Cid, preciso es confesar que es infinitamente superior a 
la obra de Guillén de Castro. 

Famoso dramaturgo fue el valenciano GUILLEN DE CasTRO Y¥ 
Beuiyvis (1569-1631), ecapitin de jinetes de la costa, y después 
gobernador de Scigliano, en el reino de Napoles. Fiandase su 
fama en Las Mocedadcs del Cid y en Las Hazafias del Cid, con- 
tinuacién de la comedia anterior, piezas impresas en 1618—y 
quiza antes—en la primera parte de sus Comedias (la segunda ~~ 
Weva fecha de 1625). Las Mocedades del Cid son una adapta- 
eién dramatica de la tradicién nacional, en el mejor estilo de 
Lope: sabido es lo que de ellas utilizéd Corneille, adaptandolas 
a su vez. Corneille es un genio notablemente superior a Cas- 
tro, de euya obra se aprovecha con la mayor libertad, pero 
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co ‘acentéia la dificultad de una situacién espinosa, Caste 


stp » aie a Sesedowe otra, basada en su concepcién ori- 


ginal, de tal suerte, que algunos de los mds admirados pasajes 
- de Corneille no son sino espléndidas traducciones. Se ha atri- 
buido a Castro El Prodigio de los Montes, fuente de El mdgico 4 


prodigioso, de Calderén, pero el Prodigio no es, quizd, otra cosa 


que un segundo titulo de La Béarbara del cielo, de Lope’ ae 
Vega. Stiefel ha sugerido que La fuerza de la costumbre, de 


Castro, puede ser la fuente de Love’s Care, pieza atribuida a 
Fletcher. Es muy posible que la sugestién tenga fundamento. 


Menos conocido hoy como autor dramatico que como nove-— zs 
lista, Luis VELEz pe Gunvara (1578?-1644) escribi6 unas cua-_ 
trocientas comedias, facilidad literaria que le convirtid en un 
pequeno rival de Lope. De las ochenta obras dramaticas suyas — 
que nos quedan, Mas pesa el rey que la sangre, muestra con ex- — 


traordinaria energia la tradicional lealtad al monarea, sobre 
todo, en las iltimas escenas; y, en Reinar después de morir, 
Guevara deja oir una nota dramdtica harto rara en el teatro 
espafiol. Hoy se le recuerda por El Diablo cojuelo (1641), donde 
se cuentan las observaciones hechas durante un viaje aéreo por 
un estudiante que saca al diablo cojuelo de su encierro en una 
redoma, y a quicn, en recompensa, permite el susodicho diablo 
echar una ojeada a la vida de los palacios y de los barrios bajos. 
Lesage en Le Diable boiteux, mejoré grandemente la concepcién 
primitiva; no obstante, el original esté Heno de humorismo, y 
su estilo es pintoresco y brioso. 

No hay para qué detenernos en dos epigonos de Lope de Vega. 
Es uno de ellos Gur6NIMO DE ViLLAYZAN (1604-1633), que murié 
joven, dejando buenas esperanzas de futuros éxitos en Sufrir 
mas por querer mas y en A gran dato, gran remedio; el otro 
es CRIsTéBAL DE Monroy y Siuva (1612-1649), autor de una re- 
fundicién de Fuente Ovejuna, de Lope, y de HI ofensor de st 
mismo, comedia donde despliega agradable talento. A la misma 
escuela pertenece otro autor dramatico: Juan Perez De Mon- 


TALVAN (1602-1638), hijo de aquel 


er 


brero. de Su Majestad, Alon- 


‘ ie FA 
- Buscon, de Quevedo, fue perseguido por el autor y condenado — 
Pees «: 


por los Tribunales. Mas tarde, los altereados de Montalvan 
Para Todos, obra insustancial, de la que se burléd Quevedo de 


mofarse de la asccndencia judaica de su adversario, profetizé. 
que Montalvan (démosle el apellido que usaba) moriria fuera 
de juicio. La siniestra prediccién se realizé. Pero antes Quevedo 
habia sido groseramente ultrajado en Hl Tribunal de la Iusta 
—Venganga... (1635), libro publicado con el seudénimo de Arnal- 
do Franco-Furt. ,Tuvo en él alguna parte Montalvan? Es po- 
sible: faltan pruebas. 

Montalvan pasa por ser autor de un poema: Orfeo en lengua — 
RS castellana (1624), escrito para competir con Jauregul, y se pre- 

tende que este poema fue una improvisacién de Lope, a fin de 

presentar a su favorito. Observemos, ante todo, que el favorito 

no tenia necesidud de ser presentado, porque se habia dado a 

conocer en 1619 con su comedia Morir y disimular; notemos 

ademas que, si Orjeo recuerda el estilo de Lope, no lo recuerda 
mas que el Endimion (1627), de Marcelo Diaz Callecerrada. 
a Como qniera que sea, el Orfeo divulgé el nombre de Montalvén 
y le valié6 una pensidn de un admirador peruano. Echase de 
ver, leyendo el teatro (1635-1638) de este joven sacerdote, que 
poseyd el olfato de los recursos dramaticos, pero eseribid de- 
; masiado apresuradamente, con mds ambicién que originalidad.. 
: Algunas de sus obras en prosa tuvieron gran éxito en su tiem- 
po: por ejemplo, los Sucesos y Prodigios de amor, en Ocho no- 
velas exemplares (1624). Todo esto es letra muerta, y sdlo so- 
breviven, de sus obras dramaticas, Los amantes de Teruel, euya- 
leetura todavia interesa. 

Esos amantes de Teruel fueron también sacados a escena 
por un hombre de genio, cuyo seudénimo— Tirso ps Mo.i- 
NA (15719-1648) —ha llegado a obscurecer por completo su 
nombre de Gabriel Téllez. Naciéd en Madrid, y se dice que 
estudié en Alcalé de Henares; profesé en la orden de la Merced 
el 21 de enero de 1601; se habla de él, como autor dramitico,, 


so Pérez, que habiendo xeimpreso, sin ‘tener derecho a ello, aR 


un modo despiadado en La Perinola (1633), donde, después de i a 


eon Quevedo fueron frecuentes. Montalvan publicé en 1632 el — % 


en 1610; en 1615 fue de misionero a Santo Doves asnie 
donde le hallamos en 1618. Establecido en Madrid, dedicé 


Biccs en 1620, La Villana de Vallecas, y, al siguiente afio, Lop 
le oe no muy calurosamente, por cierto, Lo fingido verda- 


jillo, cargo que slo oeupé durante algunos meses; en la prima- 


vera de 1632 llegdé a ser cronista de su orden, y luego definidor — 


de la provincia de Castilla; en 1645 se le eligié superior del 
eonvento de Soria, donde muridé el 12 de marzo de 1648. Su tea- 


tro se publicd de un modo confuso: la primera parte, en 1627; 


la segunda, en 1635; la tercera, en 1634; la cuarta, en 1635, y 


la quinta, en 1636. No legé a ver la luz un sexto volumen pro-— 


metido por el autor; la quinta parte sdlo contiene once piezas; 
ocho de la segunda parecen no pertenecerle, 0, por lo menos, 
ro ser exclusivamente suyas. Su popularidad declinaba ya. 
en 1635, y acabo de escribir para el teatro hacia 1638. Sdlo con- 
servamos ochenta y seis obras dramaticas, de mds de enatrocien- 
tas gue se le atribuyen. 

No tenemos para qué ocuparnos de la inédita historia de su 
orden, de la genealogia de la casa del conde de Séstago (1640), 
ni de la Vida de la Santa Madre D.“ Maria de Cerbellon, publi- 
eada hace poco. El primer volumen impreso de Tirso tiene por 
titulo Cigarrales de Toledo (1621%), denominacién local aplicada 
a ciertas heredades, no lejos de la cindad, con fuentes, drboles 
frutales y una pequefia casa de verano. El libro es una colec- 
ei6n de cuentos y versos, referidos durante los cineo dias de 
festejos siguientes a una boda. Tirso promete cuentos y pcesias. 
para veinte dfas, pero se detuvo en el quinto, anunciando una 
continuacién que no llegé a salir a luz. Es evidente alli la 
influencia italiana, y se ha indicado la relacién entre Los tres 
maridos burlados y un cuento en verso del Mambriano del 
Ciego de Ferrara (Francesco Bello); pero el verdadero interés 
del tomo estriba en las tres piezas que contiene: Como han de 
ser los amigos, El celoso prudente y, sobre todo, Hl vergoneose 


ae 


a pie a ser definidor general, titulo que llevaba en Guadalajara, — 


honor de San Tad, lg. no obtuvo en ellas ni siquiera un 
aceésit: en 1626 fue nombrado superior del convento de Tru-— 


oe rk eo contiene tres narraciones devotas de escaso mnéritoll a 
sey Rs varios autos, uno de los cuales, Hl Colmenero divino, es el me-— By 
jor ensayo de Tirso en ese género. De mucha mayor elevacion 

es otro drama (de atribucién dudosa a Tirso), que ha de clasi- : 
ficarse como religioso: El Condenado por desconfiado, donde se 
desenvuelve con terrible energia el antiguo conflicto entre la | 
-predestinacién y el libre albedrio; sin embargo, la obra que ha _ 
dado a Tirso universal fama es Hl Burlador de Sevilla y Com- 
bidado de piedra, que sali6 a luz por vez primera (1630) en~ 
una coleccién de “Doze comedias nvevas de Lope de Vega Car- 
pio y otros avtores”. Alli lleva la comedia, el nombre de Tirso — 
a de Molina, pero es curioso que no figure en las ediciones autori- 
een zadas, y excelentes criticos, como el sefor Farinelli, se han pre- 
3 ---— guntado si realmente es Tirso su autor. El descubrimiento, 
Bey en 1878, de una nueva versién que lleva el nombre de Calderéun, 
ha podido dar lugar a dudas, reforzadas por la penetrante ar- 
gumentacién del sefior Farinelli. Pero hasta el presente se ha 
considerado a Tirso como ereador del tipo de don Juan, a quien 
: Mozart (1756-1791), el mas ateniense de los miusicos, ha hecho 
ini popular en el mundo éntero, Los eruditos nos indican varias 
ae reencarnaciones del tipo, desde Dorimon (1628-1693), Villiers y 
Moliére, hasta Byron y Zorrilla, pero ninguna ha logrado igua- 
lar la aristocratica altivez del original. Crear un tipo universal, 
sobrevivir a todos sus competidores, expresar con palabras lo que : 
Mozart ha realizado con notas, es tomar puesto entre los gran- ' 
des creadores de todas las époeas. 


Tirso de Molina, que sobresalié en las piezas tragicas y 
sombrias o en el drama histérico (La prudencia en la muger, 
por ejemplo), era también maestro en la comedia ligera. Lo 
demostré en Hl Vergonzoso en Palacio, donde el timido corte- 
sano, Mireno, esté pintado con delicadeza; en Don Gil de las 
‘ : calzas verdes, donde la actitud de Juana respecto de Elvira y 
Don Gil es un modelo de alegre ingeniosidad; en el trio eémico 
Xe de La Villana de Vallecas, y en la descripcién de la melosa 
Wy hipocresia, que constituye el encanto de Marta la piadosa. Tirso 

earece de gazmofieria; tiene, por el contrario, imaginacién, sen- 
tido de la realidad, ciencia del efecto dramético. Crea caracte- 
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7 ah mujer de su bison) menos : noble, quiza, que la multiforme 
de nee es mas real en su seductor abandono. Rinde culto, a 


4 _ veces, al gongorismo, pero en contadas ocasiones. Desatendido 


durante largo tiempo, ha tenido, como Lope, un renacimiento, 
y su fama, como la de Lope, no cesa de aumentar. Sabido es que > 


cenas de aquella obra para su Jodelet duelliste; lo mds chocante Bi 
es que, viviendo Tirso, fue adaptado al teatro de Londres, por- 
que segin Stiefel, The Opportunity (1634), de Shirley (1596- — 

- 1666), esta fundada en EI castigo del penseque (1613). Y, en 
Espafia, antes y después de Calderén, buen nimero de autores 
dramaticos se aprovecharon libremente de las riquezas de Tirso 
de Molina. . 

No haremos sino mencionar, entre los dramaturgos, al sevi- 
llano Diego Ximénez de Enciso (1585-16332), cuya comedia El 
Principe Don Carlos, sugirié algunos rasgos de La vida es sueno, 
de Calderén; a Felipe Godinez (1588-16377), sacerdote de as- 
cendencia y aficiones judaicas, victima de la Inquisicién, hazme~- 
reir de Quevedo en La Perinola, y autor de Aum de noche alum- 
bra el sol; al cortesano Antonio Hurtado de Mendoza (1586- 
1644), cuya comedia El marido hace muger, y el trato muda 
costumbre, fue utilizada por Moliére en L’Hcole des Maris, y 
cuyos Empefios del mentir aparecen aprovechados por Lesage en 
el Gil Blas; a Luis de Belmonte Bermiidez (1587?-1650?), que 
corrié algunas aventuras en América, atrevido continuador (se- 
gan se dice) del Coloquio de los perros, poeta cuya Hispalica 
se publicé en 1921, autor dramatico a quien se ha atribuido 
El Diablo predicador, comedia famosa, fundada en una pieza 
de Lope: Fray Diablo; y al toledano Luis Quifiones de Benayen- 
te (1589?-1651), cuyo tomo de Jocoseria (1645) contiene entre- 
meses, como El Borracho y El Guardainfante, que Ramon de la 
Cruz no pudo superar. ;,Ley6é Beaumarchais (1732-1799) El Bo- 
rracho antes de escribir Le Barbier de Séville? Ha habido quien 
se ha inclinado a creerlo. 

De cardcter mas serio fue ANTONIO Mira DE Amescua (1577 ?- 
1644), el cual no sobresalfa menos en los autos sacramentales 
que en las comedias. Maestro en diccién copiosa y enérgica, po- 


Montfleury utiliz6 El Amor médico, de Tirso, para La Dame aoe 
médecin, y que Scarron (1610?-1660) tomé también algunas es- 


seyé en alto Seale el don de la fantasia ereadora. Sm su mo : a 
media devota El Esclavo del demonio, uo tendriamos, quizé, La 
Devocion de la Cruz, de Calderén, y no existiria seguramente ey 
Caer para levantar, de Moreto. ,Deben algo Corneilie y Calderén 
a La Rueda de la fortuna de nuestro autor? No es seguro; pero | 
el hecho de que el Don Bernardo de Cabrera y el Bélisaire, de 
Rotrou, procedan, el uno de La adversa fortuna de Don Bernar- 
do de Cabrera, y el otro de El exemplo mayor de la desdicha, 
y capitan Belisario, es doble prueba de la popularidad de que 
-disfruté Mira de Amescua en el extranjero. ,Escribié la Cancion 
real a@ vna mudanza? Esta célebre composicién se publicé ané- 
mimamente por Josef Alfay en su antologia Poesias varias de 
grandes ingenios espanoles (1654); pero la primera estrofa fue 
citada seis afios antes por Gracidn, quien la atribuy6d sin vacilar 
a Mira de Amescua. En tiempos mas recientes, la Cancion real 
avuna mudanza ha sido atribuida a Géngora y a Bartolomé Leo- 
nardo de Argensola, entre otros. ,Existe, sin embargo, funda- 
mento sélido para sospechar que Gracidn estuvo mal informado? 
Encuéntrase talento muy original en el mejicano corcovado 
JuAN Ruiz pr Anarcon (1580?-1639), que estudié en Salamanca 
por los afios 1600-1605, volvid a las Indias en 1608, y torné a 
Espafia a mediados de 1613. Su primera comedia, El semejante 
& si mismo, basada en El Curioso impertinente, de Cervantes, 
le dié a conocer y engendré también envidias y odios, aunque no 
fuese grande su éxito. Cristépan SUAREZ DE Figueroa (15712?- 
1645?), autor de La Constante Amarilis (1609), de la enciclo- 
pédica Plaza universal de todas ciencias y artes (1615) — arreglo 
de La Piazza Vniversale di tutte le profession’ del mondo (1585), 
de Tommaso Garzoni (1549-1589) —y del poema épico Espana ; 
defendida (1612), buen eseritor, pero de condicién atrabiliaria y 
maldiciente, en su eurioso libro Hl Passagero (1617), llama a 
Ruiz de Alareén: “el gimio en figura de hombre, el corecovado 
imprudente, el contrahecho ridiculo”. Lope de Vega y otros 
autores dramaticos siguieron este ejemplo de buen gusto. El 
jorobado distaba mucho, en verdad, de ser guapo; pero como 
era malicioso, se vengd en Los pechos privilegiados, dando una 
respuesta terrible e inolvidable. Por lo demas, estas miserias no 
Je perjudicaron en su carrera; en 1626 fue nombrado individuo 


porque no lleva a Pee y ae el nimero de sus comedias, aun 
ontando entre ellas las piezas dudosas que se le atribuyen. Pero, 
en compensacién, ningin autor dramatico espafiol de aquel — 
tiempo se lee hoy con més gusto; ninguno hubo ecuyas obras: 
sean de una perfeccién tan constante. Algunos de sus contem- 3 
_ poraneos le superaron en otros conceptos: Lope, por la inven- | 
cién; Tirso, por la energia; Calderén, por el encanto. La per- 
Be ‘sonalidad tan marcada del genio de Ruiz de Alareén—la ex- — 
rp trameza de que habla Montalyin — da lugar a que casi se le 
_ aprecie mejor en el extranjero que en Espana. Corneille fundé 
ta tragedia francesa en Las Mocedades del Cid, de Castro; la 
- eomedia francesa fundéla en La verdad sospechosa, de Ruiz 
de Alareén, que adaptéd con el titulo de Le Menteur. Mientras — 
que en Las paredes oyen y en El examen de maridos, Ruiz de 
Alarcén renueva el triunfo de La verdad sospechosa, ofrece 
el admirable modelo de una pieza nacional en Ganar amigos. 
Distinguese, especialmente, por su facultad de crear caracteres y 
por sus elevados propésitos morales; su didlogo, Ileno de ingenio 
__y de chispa, representa el triunfo del buen estilo castellano. eae 
_ Esa nota personal y ese raro equilibrio, le colocan apenas por ig 
bajo y algo aparte de los dos o tres m4s eminentes autores dra- 
mAaticos espafioles. ; 

La novela picaresca quedé renovada por un escritor que = 
7 publicé un libro famoso poco después de salir a luz el primero 
) de Lope de Vega. Ese autor,es Marco Aueman (1547-16147), 
hijo de un médico de Sevilla. Tomé el titulo de bachiller en 1564, it 
siguiéd los eursos de la Facultad de Medicina, y luego continud ge 
sus estudios en Salamanca y en Alcalé de Henares. Se ha ereido, 
por el testimonio del alférez Luis de Valdés, amigo particular 
del autor, que Mateo Alem4n fue soldado en Italia, y parecen 
eorroborarlo sus conocimientos del norte italiano y de las in- 
| terioridades de la vida militar. Con todo, el hecho es dudoso, y 
. constituye uno de los muchos extremos de su biografia que ne- 

 eesitan aclaracién. Alemdn se casé a disgusto en 1571, estable- 

eiéndose luego en Sevilla. Tenia ya algin empleo oficial? Nada 


se sabe de ello. PRE por aides en 1580, pensé en ir a tre : 
en 1582, abandoné este proyecto, llegé a ser Contador de Resultas 
en Madrid, y procuré aumentar su escaso estipendio tratando en 
. negocios. Esto no le dié resultado. Siempre pobre, fue preso: 
hacia 1594 por irregularidades en sus cuentas; hacia 1601 mar- — 
ché a Sevilla, cayé en manos de usureros, y volvid a ser encar- — 
celado en 1602. En la primavera de 1604 pasdé a Lisboa; luego, _ 
de regreso a Sevilla, tornéd a su idea de ir a América, y emigr6 — 
ooh en 1608, en condiciones algo sospechosas. Cierto pasaje de su 
Ortografia castellana (1609), publicada en Méjico, hace suponer 
que ejercié en esta ciudad el oficio de impresor. Lo cierto es 
que allf publicé6 un optseulo: Svcesos de D. Frai Garcia Gera 
(Guerra), arcobispo de Mejico (1613), y que no se sabe lo que 

fue luego de él. 
' Baste indicar la existencia de un folleto (sin fecha) que con- 
tiene la traduccién de dos odas de Horacio (II, 10 y 14). Aleman 
se hizo repentinamente célebre cuando saliéd a luz la Primera 
Parte de Gveman de Alfarache (1599). Es harto probable que 
las reflexiones morales, que en tan gran nimero contiene y que 
tan cémicamente contradicen todo lo que sabemos de las cos- 
tumbres del autor, determinaron el éxito de la novela. Luis de 
Valdés pretende que en 1604 habian salido a luz veintiséis edi- 
ciones; es posible (se han hallado veintitrés): el mismo Don 
Quijote dista de haber obtenido semejante éxito al principio, y 
Gvzman de Alfarache llegd a ser muy popular en el extranjero. 
En 1622 fue admirablemente traducido al inglés por James 
: Mabbe (1572-1642?), y con este motivo escribid Ben Jonson unos 
versos en loor del “Proteo espafiol”; un afio mas tarde se publicé 
el First Folio de Shakespeare, en el cual colaboré también Ben 
Jonson. Es interesante advertir que el “Proteo espafiol” en inglés 
Negé a la cuarta edicidn en 1656, mientras que el Third Folio 
de Shakespeare no salié a luz hasta 1663. Los pensamientos y 
exhortaciones morales que nos aburren tanto como aburrian a 
Lesage, eran muy del agrado de Ben Jonson y de la mayoria 
de sus contempordneos. A juzgar por un pasaje irénico de Don 
Quijote (I, cap. XXII), la primera impresién de Cervantes no 
fue tan favorable; mas tarde, en La ilustre fregona, inserta una 
lisonjera alusién al Guzman de Alfarache; es posible que el 
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- e@uyo interés no es suficiente diseulpa. No fue ésta la opinién 
del piiblico, que, en su entusiasmo por el libro, rechazdé el ver- 
_ dadero titulo y se obstinéd en hablar del Picaro, a pesar de las 
protestas del autor (que también habia olvidado el verdadero — 
‘rétulo). Cierto eseritor, poco escrupuloso, cayé en la tentacién — 
de explotar esta gran popularidad. Mientras se ocupaba Aleman — 
en escribir el San Antonio de Padwa (1604), se publicé una Se- 
— genda parte apécrifa del Guzman (1602), con el nombre de — 
_Matheo Luxan de Sayauedra, seudénimo, segtin se ha dicho, de ze 
ou Juan Marti, a quien se ha querido vanamente identificar con 
el doctor en cdnones Juan José Marti (m. 1604), individuo de 
la academia valenciana de los Noctwrnos. La provocacién era 
_ atrevida; pero Aleman tomé el incidente con una cachaza que 
_ Cervantes no imité luego. En la Segunda Parte de la Vida de 
 Gveman de Alfarache, Atalaya de la vida wmana (1604), reco- 
noee de buen grado la “mucha erudicion” de su concurrente, su 
_ “florido injenio, profunda sciencia, grande donaire, curso en 
letras humanas y divinas”, afiadiendo que son “sus discursos 
de calidad, que le quedo envidioso i holgara fueran mios”. Ha- 
_ biendo eolocado asf en falsa posicién al intruso, Alemadn inter- 
cala entre sus personajes a un Sayauedra que quiere hacerse 
_.pasar por sevillano; “todo fue mentira, era valenciano, y no 
a digo su nombre por justas causas’. Nunca salié a luz una ter- 
i cera parte prometida en el texto; no lo sentimos, porque ya era 
- easi superflua la segunda. Inferior a Lazarillo de Tormes en 
euanto a humor y a observacidén céustica, Guzman de Alfarache 
cs, no obstante, un profundo estudio de la vida de los pfcaros 
_y fulleros, interesante, y, a ratos, entretenido, a pesar de si 
melosa prolijidad. Sobrevive mfs bien como modelo de lengua 
que como obra de arte. Chapelain (1595-1674?), que vituperé las 
“dieressions lasches et faibles”, sdlo tuvo elogios para el estilo. 
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de Entretenimiento, de la cane Tinbiil ane es, en i Zio 
del médico toledano Francisco Lopez Dg UBEDA, cuyo nombeel 
figura en la portada, y no del dominico leonés fray Andrés Pé- 
A rez, autor de una Vida de San Raymundo de Petaforte (1601) — 
y de dos tomos de sermones (1621-1622); la identificacién del 
médico con el fraile sélo se funda en analogias de estilo y de 
‘léxico, admirablemente estudiadas por el sefior Puyol y Alonso, 
pero que no pueden ocupar el lugar de pruebas. El libro no 
merece su excepcional fama de librico; lo peor es que el au- = 

tor apenas tiene gracia ni inventiva: su estilo se halla des- 

figurado por pedanterias y extravagancias verbales, en las que 4 

MayAns erey6 ver el origen de la mala prosa del siglo xvir. Pre- 

-gisamente su caprichoso vocabulario y sus peregrinos provin- 

_cialismos, son las‘ cualidades que avaloran esta deslucida na-~ 

rracién. Lépez de Ubeda proyectaba una continuacién, en la | 

que Justina habia de casarse con Guzmaén de Alfarache. No 

se publicé. gPor qué atacéd Cervantes al autor en el Viage del 
ane Parnaso? ;Seria porque La Picara Justina es un mal libro? 
Alab6é otros peores. ,Seria porque Lépez de Ubeda se le ade- © 
lanté en la invencién de los versos de cabo roto? Seguramente 3 
no: Cervantes no era hombre de tan ruin alma. Y, ademas, el — 
descubrimiento valia poca cosa. Alonso Alvarez de Soria (1573- 
1607), joven rufianeseo y literato, que fue ahorcado en Sevilla, 
compuso también versos de esa, clase. 

Ensayo feliz del género picaresco es el libro rotulado Rela- 
ciones de la vida del Escudero Marcos de Obregon (1618), por 
Vicente WMsprnen (1551-1624), esecritor que supo contenerse en 
los limites de lo que sabia a fondo. Estudiante en Salamanca, 
de donde fue expulsado temporalmente, en 1572 desparramé su 
he actividad en toda suerte de menesteres antes de llevar una vida 
, de escdndelo en Sevilla por los afios de 1578. Habiéndose em- 
: bareado para Italia, fue cautivado en el mar y conducido a 

Argel; después de su rescate, fue soldado en Italia, y pasd, 
segtin es fama, a los Pafses Bajos. De regreso en Espafia, se 
ordené poco antes del 4 de mayo de 1587, y en 1591 fue nom- 
brado capellén del hospital real de Ronda, su patria; pero se 
content con percibir la renta de su beneficio, y permanecié en 
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r d: finalmente, cuando no tuvo otro remedio que estable- 
cerse en deere su desordenada condueta iene en 158%, que- 


* pila, que le permitia vivir en Madrid. Mal sacerdote y peor i j 
q persona, fue buen misico. ee! 
Se le atribuye la invencién de Ja décima que se ha Taming % 
a veces espinela, Las Diversas Rimas (1591) son poesias eo- 
 rrectas y elegantes; contienen interesantes versiones de Hora- 
cio, una de las cuales—la Yraduceién del Arte poetica — did 
_ lugar a una acerba polémica entre Tomas de Iriarte y Lépez 
de Sedano. No obstante, Espinel es conocido principalmente — 
por su Marcos de Obregon. Voltaire (1694-1778) sostuvo que el 
_ Gil Bilas no era sino versién de este libro espafiol (que fue tra- _ 
p ducido al francés el mismo afio de su publicacién); el finico ex- 
__tremo exacto de esa caprichosa opinién, es que Lesage toma al- — 
- gunos episodios de Espinel, como de otros muchos autores es- 
panoles. Marcos de Obregon es, en su género, excelente; esta 
eserito con claridad, lleno de invenciones ingeniosas, de obser- 
vaciones agudas, y exento de las largas digresiones que perju- 
dican a Guzman de Alfarache. Mas festivo y mejor cuentista 
que Aleman, [spinel sabia construir y desarrollar un relato, 
de suerte que todavia se le lee con agrado. 
Si no existiese el bosquejo de la Historia del Abencerraje y 
Ia hermosa Xarifa, dirfase que la invencién de la novela histé- fe 
rica hispano-morisca fue debida al favorito de Voiture (1598- 
_ 1648), Ginis Perez pe Hira (1544?-1619?), que peled con los 
- moriseos en la campafia de las Alpujarras (1568-1571). Naci- 
do, quizd, en Mula hacia 1544 0 1546, volvidé a establecerse en 
Murcia después de su matrimonio en 1597. Su Historia de los 
vandos de los Zegries y Abencerrages... (1595), fue continuada 
con el titulo de Segunda Parte de las Guerras civiles de Grana- 
a... (16042), y este iltimo rétulo es el que ha prevalecido. En la 
primera parte, finge el autor que traduce la obra de un moro Ila- 
mado Aben-Hamin; pero la supercheria es torpe, porque desde el 
principio cita Pérez de Hita como autoridad al cronista Hste- 


an Nae Garibay y Zamélloa (m. 1599). Bs eseaso ys Paid hi 
rico de esta primera parte, pero ofrece verdadero interés 
~ euadro de la vida granadina durante los ‘ltimos meses “que: 
_ precedieron a la eapitulacién. Desafios, torneos, intrigas, ase- 
sinatos, diversiones y fiestas, mientras el enemigo esté a las” 
 puertas de la ciudad, tal es la materia de una narracién redac-_ 
 tada con natural elegancia e intenso colorido. Pérez de Hita — 
es m4s moro que los moros; hermosea la realidad, pero sus 
efectos animados, llenos de encanto, no son mucho mas falsos 
que los de cualquier otra idealizacién. Interesa més en la pri- 
mera que en la segunda parte, donde se halla cohibido por — 
su conocimiento de los sucesos en que intervino, pero siempre 
-atrae, y siempre subsiste la sencilla elegancia de su estilo. 
Sabido es cudn de moda estuvo en el Hotel de Rambouillet, 
donde la bella Julia daba a Voiture el apodo de el rey Chico, 
y Benserade (1612-1691) hacia el papel de descendiente de los cS | 
Abencerrajes. De Pérez de Hita procede la dilatada serie de 
novelas hispano-moriscas que empezdé con la Almaide de la se- 
fiorita de Seudéry (1607-1701) y la Zaide de la sefiora de La- 
fayette (1634-1693), y, si cabe dar crédito a una tradicién tar- 
dia, se debe a una pura casualidad que este género no cuen- 
te a Walter Seott entre sus discfpulos. 

Algunos poetas de la anterior generacién versificaban to- 
davia. Gabriel Lépez Maldonado, el Sincero de la Academia de 
los Nocturnos de Valencia, eseribid versos de ocasién mucho 
tiempo después de publicarse su Cancionero (1586), tan loado- 
por Cervantes; el madrilefio Gabriel Lobo Lasso de la 
Vega (1559?-1615?), escribié obras teatrales y poéticas en la 
primera parte de su Romancero y Trajedias (1587), volvié a 
la carga en la Primera parte de Cortes valeroso, y Mexica- 
ma (1588) —obra refundida, con trece cantos afiadidos, bajo 
el titulo abreviado de Memwicana (1594)—, y, sin desalentarse 
por sus fracasos, publieéd sus Elogios en loor de los tres famo- 
sos varones Don Jayme, Rey de Aragon, Don Fernando Cor- 
tes, Marques del Valle, y Don Aluaro de Bacan, Marques de 
Santa Cruz (1601), especie de antologia donde abundan més.) 
los nombres ilustres que el interés. 
La tradicién de la poesfa lfrica devota y popular de Mon- 
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na Cy Btidha Fone pasé a manos de Franciseo de One 
bil arreglador a lo divino de numerosas canciones profanas 
su Cancionero pura cantar la noche de Navidad y las ee 


a Ge eenterisntes reimpreso; pero no ae que juzgar a Valdi 
 -vielso por esta fastidiosa epopeya sagrada, ni aun por sus. 
Doze Actos Sacramentales y dos Comedias Divinas (1622). Sus” 
admirables dotes liricas se manifiestan, especialmente, en la Pri- — 
mera parte del Romancero Espiritual... (1612), que ofrece la | 
misma combinacién de llaneza y de fervor religioso que se obser- 
va en los Noble Numbers, de Herrick (1591-1674). No debemos 
omitir el nombre de Luis DE RiBera, sevillano emigrado a Mé- — i 
jico hacia 1589, poeta de severe gusto, cuyas Sagradas Poe- — 
sias (1612) expresan de un modo exquisito el sentimiento de 
la religién y el de la belleza. 

También era sacerdote Josi ps VinLaviciosa (1589-1658), 
el que eseribid La Moschea... (1615), fiel imitacién de la Mos- 
chaea (1521), de Teéfilo Folengo, que parodié alli en lengua la- 
tina, la Batracomiomaquia, la Eneida, el Orlando Innamorato 
y el Mambriano del Ciego de Ferrara (Francesco Bello). Des- 
pués de este primer éxito, Villaviciosa abandoné las letras, se 
abriéd camino bajo la égida de la Inquisicién, lleg6 a ser ¢a- 
nénigo de Cuenca y arcediano de Moya, dimitid a favor de 
sus sobrinos y murié en el bienestar. Su epopeya burlesca so- 
bre las moseas y las hormigas fue relegada al olvido por La 
Gatomachia, de Lope de Vega; pero La Moschea le anda muy 
eerca por el ingenio, Ja malicia y la destreza técnica. JUAN DE Meer 
ARJONA, cura de Puente de Pinos, se adelanté a Pope (1688- ee 
1744) y a Gray (1716-1771) preparando una versién de la The- Pin Iie 
baida, que no se ba impreso hasta 1855. Habia consagrado seis See 

-afos a esta traduecién, evando fallecid (hacia 1603); su obra 
fue terminada, y aumentada con los tres tltimos cantos, por 
el satirizante Gregorio Morillo (m. después de 1618), capell4n 


de erative habilidad técnica. SO 
_ Estorbado por su familia para hacerse religioso, el sevillano 
Dixco ps Hogepa (15702-1615) huyé a Lima, hizose dominico 
en 1591, lleg6 a ser prior del convento de Lima, y acabé por 
ger Be italo y enviado como simple fraile al Cuzco, donde E 
-antafio habfa sido prior. No pensemos en comparar La Chris- 
 tiada (1611) de Hojeda con el Paraiso perdido de Milton (1605- 
1674); éste es la obra maestra de la edad madura de un artista 
incomparable. Maés justo seria poner La Christiada en paran- 
gén con la Messiada (1751-1773) de Klopstock (1724-1803), y 
no serfa el dominico quien quedase inferior. En su relato de 
los hechos acaecidos desde la Cena hasta el sepelio, se nota a 
veces una melodia conmovedora; pero la flaqueza de los me- 
dios dramAaticos y el frecuente deseuido de la forma, explican 
el inmerecido olvido en que ha ecaido esta ambiciosa epopeya. 
Sabese que el contempordneo de Hojeda, ALONso DE AZEVEDO, 
era natural de Plasencia, donde fue candénigo. Persona de gus- 
to artistico, se establecié en Roma, y alli publicéd su Creacion — 
del Mundo (1615), fundada, en parte, en La Sepmaine de Du 
Bartas y en Il mondo creato (1600-1607), poema péstumo del 
Tasso; el eatélico espaiiol ha sabido evitar el lenguaje ex- 
eéntrico del hugonote gascén, y el vigor descriptivo de cier- 
a tos pasajes compensa la monotonia, un tanto prolija, del 
‘ poema. 
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oT Un Divino Christiados, andlogo, sin duda, a la epopeya de 
. , Hojeda, fue escrito por BreRNaRpo DE Baupuena (1568-1625 ?), 
sy natural de Valdepefias, en la Mancha. Siendo Balbuena muy 
eat! joven, pas6 a Méjico, y fue nombrado obispo de Puerto Rico 
ae en 1620. El Divino Christiados y otras obras del poeta fueron 
destrufdus por los holandeses durante Ja guerra de 1625. a : 
mas antigua obra suya que conservamos es la Grandeza mexi- 4 
cana (1604), harto més clogiada que lefda, a pesar de su corta 
ee extension. Balbuena dehe su fama al Siglo de oro, en las selvas 
; de Hrifile (1608), y mejor ain a El Bernardo, o Victoria de 

Roncesialles (1624); el primero de estos poemas imita la Ar- 

cadia de Sannazaro, exagerando su aspecto artificioso en églo- 


er hn aS eg 


Be; es de altiva mies y contiene fastuosas doe 
- ae escénicas. La abundancia y el énfasis de Balbuena ceansan 
a a los lectores modernos; pero, en sus mejores trozos, la brillan 
_ tez de su colorido y la majestuosa eadencia de sus periodos,, 
_ desafian el transcurso del tiempo. cM 
; Aa _ Mencionemos, finalmente, al amigo del Tasso y de Ereilla, 
_ CRISTOBAL DE Mrsa (1558 ?- 1653), capellan del conde del Cas- — 
tellar, traductor de Virgilio (1615), autor de una versién de : , 
__ la Iliada que permanece inédita, poeta fastidioso en Las Navas — 
a de Tolosa (1594), en el Valle de lagrimas y diuersas Ri- ad 
mas (1607) y en HI Patron de Espana (1612). La mejor de sus 
obras es, sin duda, la Restavrucion de Espafia (1607), compo- 
4 sicién difusa, pero correcta, algo excesivamente abarrotada de 
__-reminiscencias de sus fdolos Virgilio y el Tasso. : 
e Como paisajista de América, Balbuena tuvo un predecesor — 
. en EvcGento pe Saazar (1530?—m. después de 1601), cuya’ 
Silva de varia poesia sigue inédita en gran parte. Gobernador 
de las Islas Canarias, oidor luego en Santo Domingo y mas— 
- tarde en Méjico, Salazar no es m4s que un versificador dema- 
siado f4cil; pero sus Cartas, publicadas en 1866, muestran fes- 
tiva ligereza y mordaz ingenio, que le hacen acreedor a emi- 
nente puesto entre los maestros del género epistolar. En él 
sobresalié también extraordinariamente el célebre ANrONIO Px- 
: Rez (1540-1611). Sus frases son siempre felices, ora escriba — pif 
| cartas galantes, ora procure adular a sus protectores, o atemo- = 
; rizar con indirectas. Sus Relaciones (1598), donde se junta la as 
dignidad del politico con la astuta doblez del letrado, son toda- ss 
via modelos de expresién correcta. En sus eartas, el ‘ Anfién 
aragonés’’, como le llamé Graciin, interesa por la acertada no- 
vedad del pensamiento, por la concisién de sus aforismos y 
por la revelacién de sus bajezas. Se ha dicho que algo tuvo 
que ver en la manera epistolar francesa del siglo XVII: es cs 
posible. 
Los romances fronterizos citados en la primera parte de 
las Guerras de Granada son otras tantas joyas; pero en esta 
primera parte hay también romanees moriscos, temados acaso 
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en las Flores de Romances que habian empezado a publicarse 
y euya reunién formé mas tarde el Romancero General (1600, 
1604, 1614), antologia abultada de romances artisticos que com- 
prende muchas poesias juveniles de Lope de Vega, Géngora, 
Lifién de Riaza y otros versificadores de la eseuela incipiente. 
Otra importante coleecién, titulada Primera parte de las Flores 
de Poetas ilustres de Espatia (1605) y publicada por Pedro EHs- 
pinosa (1578-1650), comprende modelos de poetas muertos 
(como Camoens y fray Luis de Leén) y también poetas vivos, 
como el toledano Pedro Lifian de Riaza (m. 1607) —que pa- 
rece scr el verdadero autor del delicioso romance Assi Riselo 
cantaba, atribuido tan frecuentemente a Géngora—y Luis 
Martin de la Plaza (1577-1625?) a quien debemos Iba cogiendo 
flores, madrigal bellisimo, inspirado en un soneto del Tasso. A 
estos nombres hay que afiadir los de Lope de Vega, Géngora, 
Quevedo, el mismo antologista y otros muchos de inferior cate- 
goria. “Es libro de oro, el mejor tesoro de poesia espafiola 
que tenemos”, escribia Gallardo. Es, euando menos, una c¢o- 
leecidn de gran mérito; pero la suerte fue dura con Espinosa; 
fracasé, segtin el sefior Rodriguez Marin, como pretendiente de 
la poetisa Cristobalina Ferndndez de Alareén (1576-1646); fra- 
cas6é también con su antologia, y la Segunda Parte, preparada 
por Juan Antonio Calderén, permanecié inédita hasta 1896. 
Hl nombre mas prestigioso en la poesia de Ia époea es el 
del cordobés Luis pu G6negora (1561-1627). Fue su padre un 
juez de bienes de Cérdoba; pero el hijo levé el apellido de su 
madre, practica de no rara ocurrencia en aquellos dfas. Su ju- 
ventud se deslizé por las sendas acostumbradas. Se matriculé 
en Salamanca a los quince afios, donde presté poca atencién el 
estudio del Derecho. En 1585, cuando Géngora habia ya reei- 
bido las ordenes menores y disfrutaba de un beneficio en Ja 
catedral de Cérdeba, fue mencionado por Cervantes en La Ga- 
latea como “raro ingenio sin segundo”; esto quiere decir, por 
lo menos, que se echaba de ver lo que prometfa. Y aun parece 
que habia escrito bastante en esa fecha, aunque sdlo se habfan 
publicado dos o tres poesfas suyas. En 1589 tuvo una cuestién 
con su obispo, que le hacfa los siguientes cargos: asistir rara 
vez al coro, y, cuando aeudfa, rezar las horas eon poea devo- 
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“titulo en 23 de Geacnl de 1617. A pesar de su puesto y Ae su. ip 
fama, andaba siempre con apuros pecuniarios. La caida del du- 5 
que de Lerma le privé de un poderoso protector, y algunos afios 
mas tarde se retiré, desengafiado, a Cérdoba. Empeoré su salud, _ 
ya vacilante; perdid la memoria después de una perturbacién — 
cerebral, y murié de apoplejia el 23 de mayo de 1627. pa 
La Destruycion de Troya, entremés de sospechosa autentici- 
dad; Las Firmezas de Isabela (1613), y dos fragmentos: la Co- a 
media Venatoria y El Doctor Carlino (refundido luego por An- 
tonio de Solis), son testimonios del fracaso teatral de Géngora. 
Indiferente a cuanto escribifa, no siempre conservé ecopias, y hu- 


biera podido no ser durante mucho tiempo sino la sombra. de 
un gran yombre, sin la piadosa oficiosidad de Juan Ldépez de 
Vicufia, que quiz exagera la importancia de su misién. Vicu- 
fia pasdé veinte afios coleccionando los versos del poeta, publi- 
eados por él con el pomposo titulo de Obras en verso del Home- 
ro espanol (1627) ; otra edicién salié a luz en 1633, merced al 
celo de Gonzalo de Hozes y Cérdouva. Pero Géngora no puede 
ser lefdo sino en la ediciédn del-sefior Foulché-Delbose, que re- 
produce los textos recogidos por Antonio Chacén, sometidos a 
la Gltims revisién del poeta, y dedicados Iuego al conde duque 
de Olivaves. En esta coleccién tenemos, bajo su definitiva forma, 
veintitrés mil versos, cuya autenticidad es indiscutible, y el in- 
terés que ofrecen es tanto mayor, cuanto que cada una de las oe 
- euatrocientas veinte composiciones del manuscrito Neva la fecha oe 
en que fue escrita. Necesario ser’ comprobar algunas de esas 
fechas; pero, de un modo general, estamos en condiciones ce 
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me seguir, ailo por aiio, la evolucién del Poa Ss fae 
_ ta 1626, es decir, desde su juventud hasta poco antes de ae fi 
llecimiento. } 
Gongors comenzé imitando a Herrera, y, salvo lo coneienzu- 
a do de su ejecucién, su primera manera se parece a la de sus — 
-contemporaneos; buen ejemplo de esta primera fase es la oda a 
la Armada Invencible. De todos los discipulos de Herrera, nin- 
guno se aproxima mds a él que Géngora, por su melodfa lirica, 
or por su elegancia, y por la delicadeza de expresién; pero ya en 
Su primera fase se observan indicios de las tendencias por las 
-—— euales habfa de caer. A la grandilocuencia y al énfasis de He- 
Cx rrera, afiade cierta aficidn personal a rebuscadas metaforas, ha- 
: ciendo presentir al maestro en ironfa. Este genio duro y brillan- © 
te tiene flexibilidad; sus transformaciones son de las mas com- 
pletas que ofrece la historia; renunciando a las sublimidades de 
la oda, supo sobresalir por una hermosa sencillez. ; Qué contras- 
te, por ejemplo, entre la enfatica dignidad de su Oda al arma- 
mento de Felipe IT contra Inglaterra, y el fantastico encanto de 
Angelica y Medoro! Por lo que respecta a brillantez de colori- 
do, Gongora ha sido superado raras veces; sin embargo, estos 
ensayos ligeros no le valieron la fama que esperaba, y no se re- 
Notes signd. Si no encantaba a su piblico, podia sorprenderle, y, en 
h tal estado de espiritu, llegé a ser el hierofante de un arte exdéti- 
co, del enal hay asomos en las Obras (1611) de un joven solda- 
do, Luis CarRiuLo y Soromayor (1583-1610). Carrillo habia ser- 
vido en Italia, donde experimenté la influencia de Marino, a la 
| saz6n en todo el apogeo de su gloria, aunque su Adone (1623) 
i: permanecia inédito atin; en las Obras de Carrillo se halla un 
documento titulado Libro de la Hrudicion poetica, y, segin Lu- 
cien-Paul Thomas, Géngora debiéd de dejarse seducir por ese 
alegato en favor del estilo erudito, que se dirigia finicamente a 
lectores instrufdos. Teoria fue ésta que Carrillo puso en prac- 
tica en sus poestas, y que hab{a sido vivamente discutida antes 
de su publicacién péstuma. | 
Fuese cual fuese el motivo de su evolucién, es lo cierto que 
Géngora cambié de manera hacia 1609 0 1610. No deja de te- 
ner importancia la fecha, porque destruye la hipdétesis de que 
Géngora tenga la menor responsabilidad en el eufuismo inglés, 


& me - nuneié de buen grado a su encantadora sencillez, y se entregé 
a las inversiones violentas, a las antitesis artificiales, a las “me- < 
Waforas exageradas; los demas poetas se dirigian al vulgo, aes 
queria dar gusto a la gente ilustrada, a los cultos. Géngora f 
dé, pues, la escuela del culteranismo, y casi podria decirse di 
las més tipicas composiciones de esta fase, lo que Fabrice en ¢ 
Gil Blas: “C’est Vobseurité qui en fait tout le mérite.”’ No le fal- 
taron partidarios desde el primer momento. Un eseritor de los” Sea 
- mas ilustres confesé bien pronto su conversién, loando las “es- 
tancias Polifemas’’. Cervantes se declard admirador de la Fa- — 
bula de Polifemo y Galatea, obra de las m4s obscuras de Gén- — 
gora. Pero el culteranismo no habia de triunfar sin lucha. Ya — 
durante el verano de 1613, Géngora habia sometido las Soleda- _ 
des al juicio de su amigo Pedro de Valencia (1555-1620), uno 
_ de los mayores eruditos espafioles; y Valencia, al mismo tiempo 
4 que elogiaba bastantes bellezas de esas poesfas, sefialé, en una 
F carta muy cortés, los defectos que en ellas observaba: ca- _ 
cosyntheton, cacozelia, uso muy frecuente de ciertos vocablos 
con significacién especial; en suma, una obseuridad a propdésito 
para despistar a los mas peritos. Tales reservas, formuladas por 
un critico benévolo, hacian prever la batalla que iba a darse. 
Cireul6 manuscrita una carta bastante insolente enderezada a 
Géngora por Jduregui, con el titulo de Antidoto contra las Sole- “4. 
dades; en el prefacio de sus Rimas (1618), Jduregui protest6 = 
contra esas poesfas, “que sélo contienen un adorno o vestidura 2 ; 
de palabras, un paramento o fantasma sin alma ni cuerpo”; y 
torna a ello, con argumentacién cortés y razonada, en su Discwr- 
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so poetico contra el hablar culto y obscuro (1624). Es de notar * 
4 que, a cada nuevo escrito, el tono del polemista se dulcifica 
perceptiblemente. 


Los gongoristas encontraron en Lope de Vega un enemigo 
mucho mas temible que Jéuregui. Debié de resistirsele el ir con- 
tra Géngora, por quien sentfa profunda simpatia: “Sea lo que 
fuere, yo le he de estimar y amar, tomando dél lo que entendie- 
re con humildad, y admirando lo que no entendiere con venera- 
eion.” 4 Habra una brizna de socarronerfa en este cumplido? La 
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jeracidn, en oe tenia Vimites: 


el estilo antiguo en su vida llegaron a ser See yen he mo- 
Sie lo son el mismo dia; porque con aquellas Gro 
: ei preceptos, y seys vozes latinas o frasis emphaticas, s 
~-hallan leuantados a donde ellos mismos no se conocen, ni aun 2 
a 6 si se entienden.” Asf{ eseribe, y luego afiade un soneto bur- Ey 
~ leseo a tan explicitas declaraciones. Géngora hizo poco caso de 
- J&uregui y de los dem&s: le bastaba pegarles de vez en cuando — 
alg’in arafiazo; pero contra Lope se desaté, persiguiéndole con a 
un rencor siempre vigilante. Hay algo de conmovedor en los es- 
fuerzos que hizo el dictador para enternecer a su verdugo. Acen- ff, 
ttta las atenciones y las lisonjas a Géngora; le dedica su Amor 
-geereto hasta celos (1623); le eseribe una carta para desvanecer ua 
una equivoeacién, debida a un tal Mendoza; da los primeros a 
pasos para reconciliarse con él en reuniones literarias, y si Gén- ee 
gora no se muestra desearadamente grosero con Lope, éste re- 
fiere el sueeso como un triunfo. No logré, con todo, captarse la 
benevolencia de su enemigo, que le miraba, no sin fundamento, 
como el obsticulo principal para el éxito del culteranismo. Pro- 
siguié la guerra con singular ferocidad; Lope, descuidado, dejé- 
i base sorprender unas veces con motivo de su manfa nobiliaria, y 
i otras a causa de sus escandalosos amores. En La Filomena hay 
! una lisonjera alusién a wn poeta euyo nombre no menciona 
Lope “‘por no causar disgusto”. Consérvase atin el ejemplar de 
La Filomena que posefa Géngora, con esta apostilla marginal 
: holégrata: “Si lo dices por ti, Lopillo, eres un idiota sin arte 
lee ni juicio.” 
| Continud la batalla, pero Géngora vivid bastante para darse 
cuenta de su vietoria. En vano Antonio Lifan y VERDUGO, ad- 
mirable escritor y pintor de costumbres, intercalé una ingeniosa 
defensa de la “eastidad” de la lengua en su Gvia y Aviso de Fo- | 
rasteros... (1620). El pleito estaba perdido. Jéuregui acepté la 
—— mueva moda; Lope de Vega mismo cedid a veces al eculteranis- 
PARA mo; sabida es la anéedota de Camus, obispo de Belley (1608- 
1628), que se encontré en Madrid con Lope, y, habiéndole pre- 
guntado acerca de lo que queria decir uno de sus sonetos, reci- 
bid del poeta la franea respuesta: “quwil ne Ventendoit pas uy 
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e las poesias a fray tats de Leén, Quevedo cita el Bre 
de Epicteto: ‘‘Scholasticum esse animal quod ab omnibus irri- 
S aeue”, que traduce: ‘‘El culto es animal de quien todos se rien.” 
Pero a este animal le tocé reirse cuando vid a Quevedo entre- 
_ gado al conceptismo, afectacién de no menos desastrosos efec- 
tos que la de Géngora. El dictamen adverso de Francisco Cas- 
_ eales en sus Cartas philologicas (1634) no pudo hacer regolfar 
_ la marea. En sus comentarios (1639) a los Lusiadas, Faria e— 
_ Sousa proclamaba, lleno de enojo, que, comparado con Camoens, 
Géngora no era sino una mosea al lado de un Aguila. También _ 
fue initil: toda una escuela entusiasta se declaré en favor del — 
maestro cordobés; José Pellicer de Salas y Tovar (1602-1679), 
en sus Lecciones solemnes... (1630), en cuya portada figura Gén- _ 
gora como “Pindaro andaluz”; Martin de Angulo y Pulgar, que, 
en sus Epistolas satisfactorias (1630), intents refutar las eriti- 
eas de Cascales; Cristébal de Salazar Mardones, en la Ilvstra~ 
cion y Defensa de la Fabvla de Piramo y Tisbe (1636), y Gar- 
cia de Salcedo Coronel (m. 1651), en el comentario de su edi- 
cién (1636-1644-1648) de Géngora, desplegaron una erudicidén, 
una paciencia y un ingenio poco comunes para demostrar que 
habian entendido mal lo que el resto de los mortales renuncia- 
ba a comprender. Un atrasado eco del combate llegd del lejano 
Peri con el Apologetico en favor de don Luis de Gongo- 
| a... (1694), de Juan de Espinosa Medrano (1632-1688), arcedia- 
4 no de Cuzco, que ridiculizaba sin gran trabajo el sistema de 
: Faria e Sousa. Pero mucho tiempo antes de esta fecha habian 
vencido los gongoristas; Ilegé6 una época en que, hasta en los 
colegios de jesuitas, los alumnos recitaban, en las fiestas litera- 
- -rias, las Soledades y el Polifemo. El éxito se convertia en 
. triunfo. j ; 
Un siglo le fue menester a Espafia para librarse del gongo- ae 
rismo, nombre que ha Jlegado a ser, en HEspafia misma, sinénimo 
de todo lo malo en literatura. La influencia de Géngora fue ex- 
traordinariamente perniciosa. Facil es sefialar sus defectos, y, 
asf y todo, no es posible evitar profesarle cierta simpatia por su 
empresa. Hs de justicia pensar que su objeto no fue sdélo egois- 
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ta, y que aspird seriamente a BES oO ee icone re Al 
da lengua poética de su pafs. El propésito. era excelente, y Jos “i 
~ esfuerzos no fueron inttiles. Si, de alli en adelante, algin escri- 
tor espafiol tuvo el escrupuloso cuidado del artista, si pugné rag 
por evitar la vulgaridad, debidlo, quizi sin saberlo, a Géngora. 
No olvidemos que, hasta en la época de las Soledades, Géngora 
volvié6 a emplear con frecuencia su manera antigua. Cascales — 
decia que habia dos Géngoras: uno, Angel de luz; otro, angel de 
tinieblas. Aun a través de las tinieblas cruzaron magnificos re- 
- lampagos, y, en sus mismos extravios, Géngora sigue siendo un~ 
grande, un supremo artista. 
El mds conocido de sus disefpulos fue Juan de Tarsis, se- 
~ gundo CONDE DE VILLAMEDIANA (1580-1622). Jugador, fue aleja- 
do de la corte en 1608, sirvié en Italia, donde conocié a Ma- 
rino, volvid a Madrid en 1617, fue desterrado por sus satiras 
as s en 1621, pero torné de nuevo en 1621 como eamarero de la rei- 
na Isabel de Borbén, hija de Enrique IV. Hay quienes aseveran 
que manifestaba sin rebozo y aun con insolencia su admiracién 
hacia la reina. Como quiera que sea, el 15 de mayo de 1622 se 
representaba La gloria de Niqvea, y descripcion de Aranivez, 
otk eomedia de Villamediana (1) en la cual tenia un papel la reina; 
‘OF siguid la representacién de El Vellocino de oro, de Lope de 
~ Vega. Al principio del segundo acto de la comedia de Lope, so- 
brevino un incendio en el teatro por haberse cafdo una vela, y 
Villamediana, cogiendo a la reina en sus brazos, la sacé de las 
ee) llamas. Malas lenguas le acusaron de ser autor del incendio, y 
oe, afladieron que el conde era amante de la reina. Se le advirtié 
a Villamediana que su vida corria peligro, pero desprecié el 
aviso, que no dejaba de ser serio. El 21 de agosto de 1622, al 
bajar de su coche, fue herido de una estocada: “;Jestis! ;Esto 
Bak es hecho!”, exclamé, y cayé muerto. 4Se cometid el asesinato 
Be a instigacién de Felipe IV? Asi se ha dicho. 
wae _ Villamediana, euyas Poesias se publicaron en 1629, posefa 
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(1) Martin Angulo y Pulgar atribuye a Géngora el prélogo ale- 
gdrico de la Comedia de la gloria de Niquea; véase el interesante ar- 
ticulo del sefior Alfonso Reyes en la Revista de Filologta Espafio- 
la, t. IIT (1915), pp. 274-282. 


mo en su Fabvla de la Fenix, procura ser todo lo culto — 
- puede, mediante el hipérbaton y los juegos de palabras. 


Pero justo es decir que, cuando quiere, es sencillo y directo 
como el Géngora Angel de luz. Géngora mismo no podia nee ; 
t lo- mejor que Villamediana en los celebrados versos: 
i 


“'Qué galan que entréd Vergel 
con cintillo de diamantes! 
Diamantes que fueron antes 
de amantes de su muger.”’ 


En la s&tira mordaz, en la concentrada malicia de la frase, 
en el venenoso sarcasmo, Villamediana no ha sido superado 
nunca. Un Villamediana empolvado, perfumado y galan, es el 
- que ha inspirado la linda redondilla de Voiture: Pour vos — 

beaux yeur. ; 

Su contempor4neo Hortensio Frnix Paravicino y ARTEA- 

GA (1580-1633), predicador de palacio, se distinguid por su gon- 

- gorismo. Intenté hacer en prosa lo que Géngora habia hecho en 
verso, y se llamé modestamente el Colén de un nuevo mundo 
 literario. Contribuyé de un modo eficaz, merced a su posicién, 
al éxito del gongorismo, y sus esfuerzos no se limitaron a la 
prosa de sus Oraciones evangelicas y Panegiricos funera- 
les (1641); los versos de sus Obras posthumas divinas y huma- 
nas (1641), que se imprimieron con el nombre de Felix de Ar- | 
teaga, son nucva demostracién del mal gusto de un autor que 
sélo ejercid influencia funesta. El mal habia de durar mucho, 
y atacar a escritores jévenes de verdadero talento como Acus- 
TIN DE SanazaR Y Torres (1642-1675), cuya Cythara de Apo- 
lo (1681) contiene poesfas, como Las estaciones del dia, que 
muestran lo que hubiera podido llegar a ser en condiciones fa- 
vorables. 

El mds grande de los historiadores espafioles, JuAN DE Ma- 
RIANA (15352-1624), era hijo ilegitimo del defn de la Colegia- 
ta de Talavera. Entré en la orden de los jesuitas en 1554, pasé 
su noviciado en Simaneas, bajo la autoridad de Francisco de 
Borja, estudié en la Universidad de Alcala de Henares, se orde- 


Cd ae Se ee ee ee 


n ids Slortene en 1561, y en ste ‘fecha obese a eas para 
“ensefiar allf Teologia. Fue luego profesor en Loreto hasta 1565, 
en Sicilia hasta 1569, después en Paris y, segiin parece, en los 

Paises Bajos. Volviéd a Espafia en 1574, y se establecié en Tole- 
do, en la casa de la Compafiia de Jesis. Fue encargado de 
examinar las acusaciones formuladas, sobre todo por Leén de 


- Castro, contra Arias Montano, euya Biblia Polfglota salidé a 
Inz en Amberes de 1569 a 1572. Arias Montano, acusado de 
rebajar la autoridad de la Vulgata y de inclinarse a interpre- 


taciones rabinicas, crefa que la mayor parte de los jesuitas le 
consideraban culpable. Al cabo de una informacién que durd 


mas de dos afios, Mariana hizo saber cautelosamente su adhesién 
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a las interpretaciones de Arias Montano. Su tratado De Rege et 
Regis Institutione (1599) se publicé con sancién oficial; alli se 


dice (libro I, cap. VI) que, en ciertas circunstancias, es licito — 


matar al tirano, lugar comin que no suscitéd objecién alguna 
hasta 1610, cuando Ravaillac asesinéd a Enrique IV. Pretendidse 
que Ravaillac habia obrado influido por el libro de Mariana; 
el libro fue quemado en Paris por mano del verdugo, y el 
General de los jesuitas se apresuré a desautorizarlo. No tenemos 
que ocuparnos de los Tractatus VII (1609); los mencionamos tan 
sdlo porque tres de ellos—uno sobre la venida de Santiago a 
Espafia, otro sobre la moneda, y el tercero sobre la muerte y la 
inmortalidad — ocasionaron el encarcelamiento del autor. 

La obra maestra de Mariana es su Historia de Espana, es- 
cerita, segtin dice, para dar a conocer a las naciones extrafias las 
cosas de su patria, ‘mAs abundante en hazaiias que en escritores, 
en especial deste jaez”. Mirando al principio a un pitblico ex- 
tranjero, escribiéd los veinticinco primeros libros en latin (1592), 
y afadié otros cinco en el mismo idioma, Después, pensando en 
su nacién, se convirtid en su propio traductor (con ayuda, quiza, 
de algin colaborador, cuyo trabajo revisaba). Su versién eas-. 
tellana (1601-1608-1617-1623) acabé por formar una obra nue- 
va, porque al publicar las ediciones sucesivas, corté, ampliéd y 
corrigié segiin tuvo por conveniente. El resultado de todos estos. 
retoques fue un modelo en su género, Mariana no era minucioso: 
en sus procedimientos, y asi lo da a entender en su contestacién 
a Lupercio Leonardo de Argensola, que le habia indicado un 
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ni naar. Es lo mismo que dijo en otras ocasiones. Pa 
Passe, sin embargo, no satisfizo a todo el mundo. Cierto Pedro 
Mantuano (1585?-1656), autor de las Advertencias a la Historia — 
de Ivan de Mariana... (1611), se encarnizé con 4l, y declaré 
a més tarde que a la edad de veintiséis afios hubiera podido im- _ 
- provisar una historia como la de Mariana. Pedro Mantuano es _ 
poco simpftico, y su libro es una obra de odio; con todo, corrige 
en él bastantes errores, y hace all{ algunas eriticas justas. Ma- 
_ Yiana no se preocupa de investigaciones especiales, y acepta una 
_ leyenda cuando le es honradamente posible; su obra sobrevive, 
no como exacta ecrénica, sino como bDrillante estudio literario; 

: por consiguiente, las ‘eensuras de Pedro Mantuano tienen poca aie 
_ transcendencia. El saber de Mariana le ahorra errores demasiado . 
- burdos; su imparcialidad y su patriotismo son inseparables; — 
sus caracteres estén dibujados con energia y a grandes rasgos; 
- su estilo, que tiene ligero sabor arcaico, es de gran elevacién. 


“La unién més notable que ofrece el mundo de una crénica a 
ae Sei : ’ ) of 
pintoresca con una historia grave y sobria’’, dice Ticknor, y la cae 

ah 5 hi 
_ alabanza no es excesiva. itiee 


El] inca GaRcrasso DE LA VEGA (15399-1615), cronista bas- Lark 

tante mis imaginativo, poseerfa una ascendencia interesante si, on 
- como se ha dicho, su padre fuese primo del famoso poeta y su ee 
madre prima de Atahualpa. Ese soldado peruano, que sirvid en FD 
la campafia de las Alpujarras, es el primer americano del Sur Beale, 
que conquisté un lugar importante en la literatura espafiola. Su 
traduecién de Abrabanel (1590) fue puesta en el Indice. Utilizé 
su novelesco talento, narrando Ja expedicién de Hernando de 
Soto en La Florida del Ynca (1605), y por esta obra, sobre todo, 
y por los Comentarios reales que tratan de el origen de los 
Incas... (1609-1617), es por lo que sobrevive. Su patriotismo y 
su credulidad han producido més bien novelas que historia, 
pero Ja animacién de su relato concierta con lo pintoresco del 
asunto, y los folkloristas han encontrado bastante que espigar 
en sus libros. 

Menos romanticas eran la personalidad y el talento de Luis 
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| Cam DE | COnn0aa 550-1029), mm quien la ‘obra. mejor 


 parecido a la materia prima * la historia que a la historia - n 
ma, se demoré hasta 1857, aunque el ultimo asiento tiene fech 
aa 6 de julio de 1614. En Filipe Segundo Rey de Espana (1619) 
Cabrera de Cérdoba desempefia concienzuda y pesadamente 
_tarea oficial, que le trae hasta el afio de 1583. Su desempefic 
no esté a la altura de sus teorias, seginm corren expuestas 
— De Historia, para entenderla y escrivirla (1611). ‘Con tod 
las Relaciones encierran utilisimos pormenores, y resultan in- 
dispensables a todos los que se oars en el estudio de es 
época. 
at El mas tfpico hereje espafiol de este tiempo fue cee 
ks DE Vauera (15322-1625), fraile de San Isidro del Campo qu 
3 adopté las doctrinas de la Reforma y huyé (1557) a Ginebra, - 


v 


después a Inglaterra, donde se casd. Se le conoce por una ver-~ 
sién castellana de las Hserituras: el Nuevo Testamento se pu- 
blicéd en Londres el afio 1596, y la Biblia entera en Amsterdam, 
el aio 1602. No es sino reimpresién retocada, de la tradue 4 
cién (1569) de Casiodoro de Reyna (m. 15822); pero Valera 
vivid en Ja edad de oro de la prosa ecastellana, y su estilo lo 
hace ver. En el campo ortodoxo, el jesuita PEDRO DE RIBADENEY- 
R4 (1527-1611) fue temible polemista y prosista brioso, que in- 
tenté, no sin eierto éxito, acabar con Machiavelli, Bodin y otros, | 
en su Tratado de la Religion y Virtudes que deue tener el Prin-— 
cipe Christiano... (1595). El fraile agustino JuAN Mar- 
QuEz (1564- i621) ¢ es autor de un libro andlogo: El Governador 
Christiano... (1612), que hasta cierto punto justifica la inseripcién— 
esculpida en su sepulero: flumen et fulmen eloquentiae. Es de 
lamentar que el mundo no se apasione ya por los asuntos de 
que tratan estos graves autores, y aunque los mejores criticos 
espanoles han puesto al fraile jerénimo José pr Siciienza (15442 
1606) al lado de Valdés y de Cervantes, hay pocos lectores, fuera 
de un cireulo reducido, para las tres partes de La Historia de 
la Orden de San Geronimo (1595-1600-1605), obra de un verda- 
dero artista de la prosa. Podrian agregarse el nombre del jesuita, 
Martin DE Roa (1555-1637?), excelente prosista que escribid + 
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Foret bette 
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tantes x 


purgatori (1619), y bas 


Fe rniicine de aquel tiempo esta bien representada por otr 
tico, Mean iae ALDRETE (5607-1641), cansnigo de Cor 


no, por el nombre del lugar de su ait Valladolid, le an 
tigua Pincia), médico que fue durante veinte afios de Maria, 
_ viuda de Maximiliano II, estuvo a punto de hacerse célebre con | 
El Pelayo (1605), epopeya juvenil que publicé, segin dice, en su 
_ aneianidad (vivia aan, sin embargo, en 1627). Pero, merced a 
su Philosophia antigva poetica (1596), comentario, en forma | 
epistolar, de la Poética de Arist6teles, ocupa distinguido lugar — 
entre los tedricos. Declérase partidario de la tradicién clisica, 
BY -y censura implicitamente el movimiento acandillado por Lope 
de Vega; el resultado indica que su influencia fue muy limitada; 
pero no carecfa de cualidades literarias: en especial, su estilo — 
tiene un dejo arcaico, harto en armonfa con sus rancias doetrinas. 
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CAPITULO X 


Epoca de Felipe IV y de Carlos II (1621-1700). 


- Prometia ser el reinado de Felipe IV, desde su principio, uno 
de los periodos més brillantes de la historia espafiola, sobre 
todo desde el punto de vista literario. E] nuevo monarca se — 
interesaba por el arte y por el teatro. Siendo muy joven, habia. 
tomado parte en la representacién de dos comedias de Lope deg 
Vega: Adoms y Venus y El premio de la hermosura; y Si, segin 
es fama, escribiéd versos, debiéd de seguir con viva ansiedad el 
progreso de la revolucién literaria. BARToLOME LEONARDO DE | 
ARGENSOLA (1562-1631), rector de Villahermosa, no se dejé arras- — 
trar por ella. Su Conqvista de las islas Molveas (1609), esme-— 
rada narracién de leyendas novelescas y sentimentales, fue es- 
erita a solicitud del conde de Lemos, y dié lugar a una invitacién — 
de este iltimo para que le acompafiase a Napoles. Cervantes es- 
peraba una invitacién andloga, pero, sin duda, estaban mejor pre- 
parados los dos Argensolas para los negocios de Italia. En 1613, 
Bartolomé sucedié a su hermano Lupercio en el cargo de cronista i. 
de Aragén, y en 1630 publicé la Primera Parte de los Anales de 
Aragén, continuacién de la obra de Zurita, donde se exponen | 
con elegancia, y a la vez con enojosa prolijidad, los sucesos de — 
los afios 1516 a 1520. i 

Ni Lupercio como autor dramatico, ni Bartolomé como his- | | 
toriador, se hubieran librado del olvido. Ambos sobreviven como 
poetas; cuando sus Rimas (1634) se publicaron después de su 
muerte, Lope de Vega manifesté que los dos hermanos a 
que vinieron de Aragén a reformar en nuestros poetas la len- — 
gua castellana, que padece, por novedad, frases horribles, con 
que mas se confunde, que se ilustra’’. Alidese precisamente a la. 


a quien veneran es renin y le Gade iumavillossaiedtas 
4 Be crhiae por la politica, la historia y el teatro, Lupercio no — 
_ pudo consagrar sino pocos momentos a la poesia, y muchos de 
_ us versos perecieron después de su prematura muerte; sin em-— i 
_ bargo, por imperfectamente representado que esté, su delicadeza 
de ingenio y la elegante forma de sus fragmentos lfricos, le dan 


- En cuanto a Bartolomé, aunque posee las mismas cualidades que 
_ su hermano, tiene un fondo més sélido; iddélatra de Terencio, 
_ doctrinario demasiado rigido para buscar popularidad, se con-— 
_ tenté con los aplausos de un cendculo literario, y no ejercié nin- 
- guna influencia positiva sobre su época. Con todo, sus preceptos 
_ no carecian de mérito, y su pulido estilo Wega a veces a verda- 
_ dera elevacién. Aunque se le consideraba como portaestandarte 
de los conservadores, no era a propdsito para habérselas con un 
genio como Luis de Géngora, jefe ideal de un movimiento 
agresivo. 

Algunos contados fieles resistieron también a la tumultuosa 
_avalancha del gongorismo. JuaN DE ARcGuIso (1564?-1623) con- 
 tinué la tradicién de su compatriota Herrera e hizo preciosos 
_ sonetos, pero carecié de influencia. Juan De JAuREGUI (1583- 
i 1641), en una versién (1607) del Améinta del Tasso (muy elogiada 
por Cervantes), y también en sus Rimas (1618), escribe en tan 
‘puro estilo como podia esperarse del autor del Antidoto; con 
todo, en su Orfeo (1624) parece quebrantada su fe, y en la 
a versién de la Farsalia (publicada en 1684, pero comenzada antes 

de 1614), se muestra excesivamente gongorino. ,EHra esto una 
conversién, 0 no quiso sino reproducir los defectos de Lueano, 
gongorista anticipado? stepan Manven pe Vinurgas (1589- 
1669), natural de Matute, revel6 temperamento poético en Las 
Lroticas 0 Amatorias (1618). En la portada se leen estas pala- 
bras: Sicut sol matutinus, y la arrogante divisa: Me surgente, 
quid istae? Villegas habla de sus “dulces cantinelas’”’ como de 
_-versos “a los catorce escritos’”; el sefior Alonso Cortés proba- 
blemente esta en lo cierto al pensar que esta afirmacién se re- 
fiere sdlo a las primeras veintidés composiciones del tercer libro 
de las Eréticas; aun asi demuestra asombrosa precocidad, y las 


_ derecho a figurar entre los poetas castellanos de segundo orden. — ‘ 


Fe. ae 
os notables. Pero 
gas 1 no “eatathi aesndnas a pees muchas poesias como De 
4 pawarilio ; es, en resumen, una de las grandes decepeiones di 
la literatura castellana. Casado hacia 1626, se retiré a una pro- 
vineia, donde ejercié la profesién de legista; en 1659 fue acu- 
sado de haber dicho cosas frivolas en asuntos de fe, se le recogié 
un manuserito de sus versos satirieos, y fue desterrado a Santa 
Maria de Ribarredonda. El pobre curial, lieno de amargura, y | 
a quien su vanidad, hacia pasar por loco, consagré sus ‘tims | P. 
dias a una traduccién (1665) de Boecio. Sy 
De Francisco pg Rrosa (15839-1659), canénigo de Sevilla, — x 
no se publicé nada mientras vivia; sali6 a luz en 1797 el volu- — 
men de sus Poesias inéditas, aunque se hab{an impreso ya algu-— 
nas que se le atribuian. La cancién A las ruinas de Iitdlica, por | 
la cual cobré6 gran fama, fue eserita en 1595 por Roprico _ 
Caro (1573-1647), el conocido arquedlogo; del propio modo, la 
_ Epistola moral a Fabio parece ser obra de Andrés Fernandez 
de Andrada, hijo de] autor de Hl Arte de la Gineta ; por lo me- 
nos no es de Rioja, el cual, despojado de esas dos admirables. 
composiciones, tiene menos importancia de lo que en un prin- 
cipio semejaba. Pero las encaniadoras silvas a las flores le per- 
tenecen seguramente, como también cierto niimero de sonetos _ 
de hermosa forma. Figura, con Francisco de Borja, principe 
de Esquilache (1581-1658), y el conde Bernardino de Rebolle-— 
do (1597-1676), entre las influencias mds sanas de su tiempo, _ 
y su inspiracidén poética es de indole bastante mds elevada que — 
la de los otros. 

El] segoviano Alonso de Ledesma (1552-1633), llamado, como — 
tantos otros, el divino, pasa generalmente por haber sido el qne 
fundé la escuela del conceptismo eon los retruécanos metafisicos 
de sus Conceptos espirituales y morales (1600-1606-1612) y de 
sus Juegos de Noche Buena... con vnas Enigmas hechas pare 
honesta recreacion (1611), de los cuales pasamos a las fiofieces 

| de Jos Peregrinos pensamientos, de mysterios diwinos (1614) de 
Sa Alonso de Bonilla, natural de Baeza. El conceptismo era otro— 
mal, como el culteranismo, pero menos contagioso: el primero 
jugaba_ con las ideas, el segundo con las palabras. Con jefes 
como Ledesma y Bonilla (si es que realmente fueron los inicia~ 
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tenia fama de sabio; manejaba la espada tan bien como ie e 
pluma, y se dice que desarmé al eélebre diestro Luis Pacheco 
le Narvaez, curiosa hazafia si se tiene en cuenta la defectuosa : 
- eonformacién del escritor. Es famosa su respuesta a Valerio 


mis ojos y de mi paso.” Estaba siempre dispuesto a echar mano _ 
a la espada. Habiendo herido a un hombre que insult6 a una 
dama en la iglesia de San Martin, Quevedo huyd a Sicilia 
en 1611; poco después Ilegé a ser ministro de Hacienda en 
N4poles, bajo el virreinato del tercer duque de Osuna (1574- 
1624); toméd parte en la conspiracién espafiola contra la repi- 
blica de Venecia, y, disfrazado de mendigo, se libré de los espa- 
dachines que tenfan orden de matarle. Envuelto en la caida de. ep 
Osuna (1620) y desterrado a la Torre de Juan Abad, fue luego 
seeretario del rey, puesto nominal y sin influencia. Desterrado 
__nuevamente en 1630, a causa de oponerse a Ja proclamacién de 
4 Santa Teresa como copatrona de Hspafia con Santiago, rehus6 
’ la. embajada de Génova que le ofrecia el conde duque de Oliva- 
4 
; 
y 


res. No era hombre gue vendfa su silencio. El ministro se des- — 
quité en diciembre de 1639, cierto dia en el cual encontré el rey, — 
en su plato, unos versos en que se le excitaba a despedir a sus 
ineapaces ministros. Sospechoso (quiz4 con razén) de ser su- 
autor, Quevedo fue encarcelado durante cuatro afios en el con- 
vento real de San Marcos de Leén, del cual salié muy quebran- 
- tado de salud, cuando la caida-de! conde dugue en 1643. No 
habia perdido, sin embargo, sy chisna de otros tiempos; poco 
antes de su muerte, el confesor de Quevedo lo instaha 2 qne 
dispusiera la mfisien de sus funerales: “La misica, dijo, pa- ae 
gucla quien la oyere.” # - 

Como prosista, Quevedo comenzé eserihiendo una biografia Le 
ée Santo Tomds de Villanueva (1620), y acabé con una biografia seas 
de San Pablo (1643-1644). Estos libros, lo miemo ave Jas demés hg 


: eee de Dios... (1626), el Memorial por el patronete re ‘Sa m- 
Se ee a), y la Primera Parte de la vida de Marco a 


oes las habilidades de su escuela: 
forzada antitesis, el pensamiento constantemente a Ja 
Quevedo protesté del gongorismo, pero sustituyé una afectacién — 
por otra. El Quevedo natural y verdadero, hay que busearlo en — 
otra parte: en su Historia de la vida del Buscon... (1626), escri- 
ta, quizd, hacia 1608, y a menudo citada con el titulo de Hl ~ 
Gran Tacaho. Ningtn esfuerzo para erear caracteres, nada del — 
tono moralista de Mateo Aleman: lo que el libro contiene de — 
interesante, procede de la invencién de erueles burlas y de la — 
pintura descarnada de las picardias de Pablos. El sarcasmo, fe: 
la siniestra brutalidad, el arte y el brio impudente del Buscon, = 
hacen de este relato uno de los libros mas despiadados, mas 
ingeniosos y m4s groseros del mundo. No menos earacterizan el 
misantrépico humor de Quevedo los Suefos (1627). Son realmen- 
te cinco, aunque la mayor parte de las ediciones contienen siete : 
u ocho; el autor manifiesta que el Suefo de la muerte es el 
ailtimo de la serie; la Fortuna con seso, obra péstuma, no se 
eseribiéd antes de 1635; el Discurso de todos los diablos, o 
Infierno emendado (1628) no es un suefio, sino mas bien conti-_ 
nuacién de la Politica de Dios (1626); la Casa de locos de amor, — 
que no es de Quevedo, fue reclamada por Lorenzo Van der 
Hammen, y se atribuye a Antonio Ortiz Melgarejo. El cinismo 
del autor da a su obra un sabor original: es un cuadro maravi- 
Iloso, donde los poetas aparecen condenados a escuchar sus pro- 
plos versos eternamente; donde los hombres de Estado se eco- 
dean con ladrones; donde los médicos y los asesinos viven como 
hermanos, y donde los graciosos disponen de un infierno aparte, 
por temor de que sus chistes resfrien las eternas llamas. Los 
Suefios han llegado a nosotros en forma mutilada; pero su es- 
piritu satirico quema como el vitriolo. Huellas de ese espfritu se 
hallarén en las Wunderliche vnd warhafftige Gesichte Philanders — 
von Sitiewald (1641-1643) de Hans Michael Moscherosch (1601- 


sotto 


a s mo, que perjudica a su eran prosa; es Ps en el género 
__ ligero, ingenioso, enérgico, un poco atrevido, pero siempre ame- 
no. Como el Figaro, de Beaumarchais, se apresuré a reirse de — 
todo, para no tener que Morar. Quevedo valia més que sus obras, 4 
que valen mucho. Hubiera podido ser grande como poeta o filé- ea 
sofo, como erftico o novelista, como tedlogo u hombre de Estado: 
~ quiso serlo todo a la vez, y en el pecado Ilevé la penitencia. 
on todo, era el espafiol mds cabal de su tiempo, eseritor bri- 
llante a quien su odio a lo vulgar hizo adoptar una lastimosa 
- innovacién. También se ocupé en lo dramatico, escribiendo en- 
__tremeses ligeros y entretenidos; Como ha de ser el privado y 
«Pedro Vazquez de Escamilla, nos revelar4n, quiz4, un nueyo 
-aspecto de este variado genio. 
y Si en el talento de Ruiz de Alareén hay un elemento exético, 
4 el espafiolismo es la nota saliente del genio de PEDRO CALDERON 
DE LA Barca (1600-1681). Educado en el colegio de jesuftas de 
Madrid, pasé6 a Salamanca, donde estudié Teologia para des- 
empefar una capellania de que era propietaria su familia. Re- 
nunciando a su proyecto, fue a Madrid, obtuvo un tercer premio — Zass es 
en el concurso literario celebrado en 1622, en honor de San ae 
Isidro, y fue ptblicamente elogiado por Lope de Vega, que le — 
- alabé6 como aquel 
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; “que merece en afios tiernos 
el laurel que con las canas 
suele producir el tiempo”. 


No tardé en probar sus fuerzas en el teatro. Tenemos noticias 
de sus ensayos desde 1629. Su hermano Diego habia sido alevo- 
samente herido por el comediante Pedro de Villegas (m. 1644), 
‘que tomé iglesia en el convento de monjas trinitarias; Calderén 
y sus amigos invadieron el claustro para detener al culpable, y 
fueron acusados de haber maltratado a las monjas. Hortensio de 


cino, Soins ‘gongorino, tron 
alderén contesté6 en El Principe constante mofan: dndose 
“sermon de Berberia” y del “emponomio Horténsico” fo Fe POT 


aitereado con un comediante durante unos ensayos, y no salié 
bien librado. En 1636 arrebaté a la Corte con Los tres mayores 


caballero de Santiago. Pcled contra los catalanes en 1640, fue 
enviado a Madrid, en 1641, en comisién del servicio, y se retiré 
en 1642; en 1645 se le concedié una pensién mensual de treinta 
escudos de oro, cuyo pago se retras6 mas de una vez. Parece 
haber pasado unos cuatro afios (1646-1650) ai servicio del sexto 
duque de Alba en Alba de Tormes. Entonces fue— acaso en- 
tre 1648 y 1650—euando le nacid un hijo natural, Pedro 
José (m. 1657); de la madre del chico no se sabe nada conecreto. 
En 1651 Calderén se ordend, y, no recibiendo un nombramiento 
‘que esperaba para Toledo, declaré que no eseribiria mds obras 
teatrales. Se le apacigué en 1653 nombrandole capellén de los 
Reyes Nuevos de Toledo; en 1663 llegé a ser capellan honorario 
de Felipe IV, y, en aquel mismo afio, entrdé en la congregacién 
de San Pedro, que le eligiéd su capellan mayor en 1666. Continuéd. 
eseribiendo para el teatro de Palacio durante el reinado de Fe- 
lipe IV y el de su misero sucesor. No mas de un afio antes de 
su muerte, celebré todavia en su Hado y Divisa de Leonido y 
Marfisa (3 de.marzo de 1680) el matrimonio de Carlos IT con 
Maria Luisa de Orleans. Murié, dejando sin acabar un auto, 
el dia de Pentecostés (25 de mayo de 1681). En 1636 y 1637 
habian salido a luz dos volimenes de su teatro, gracias nominal- 
mente a la diligencia de su hermano menor Joseph, y, ta! vez, 
con asentimiento del autor; sin parecerlo, aprobé también la 
publicacién de una tercera parte (1664) por su amigo fntimo Se- 
bastian Ventura de Vergara Salcedo; el prélogo que escribié para. 
la cuarta parte (1672) da a entender que la aprobaba igual- 
mente. Por el contrario, desaprobé terminantemente la quin- 
ta (1677). El mismo publied los doce Autos sacramentales, ale- 
goricos y historiales (1677). Era, quizd, la tnica parte de su 
teatro que le interesaba, en realidad; pero, felizmente, en 1680 
hubo de escribir una lista de sus piezas profanas para el séptime 
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Ilo le eondenaron a algunos dias de arresto. En 1640 tuvo otro 


_ prodigios, entremés de los més medianos, y en 1637 fue hecho — 
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todavia en el siglo xvil1, y, aunque sufriese un temporal eclipse, 
gand mas que ningin otro con el movimiento roméntico del 
siglo xix. Shelley tuvo a la vista los dramas de Calderén, los 
ley6 con “asombro y delicia incomparables”, y estuvo tentado, — 
segan dice, “de echar sobre sus perfectas formas el velo gris de 
mis palabras’. Hl velo gris del gran poeta panteista aumenta 
quizd la belleza de esos versos que embriagaban a otros cerebros — 
mas serenos que el de Shelley. Goethe se enternecfa hasta derra-, 
mar lagrimas con las obras de Calderén, y, aunque Iegd a com- — 
prender al cabo cuén imprudente era esta idolatria, no dejé — 
de admirar nunca al tinico poeta espafiol que verdaderamente 
conocia. Hombres como Schmidt (1787-1831) y Schack se consa- 
graron a exaltar a Calderén, y se convirtid en dogma una opi- 
nién particular. Parte de esta admiracién era puramente afec- d 
tada; tal ocurria con Verlaine (1844-1896), que pensaha tra~ 
ducir a Géngora, que ponfa a Calderén por encima de Shakes- G 
peare, y que murié sin haber leido a Géngora ni a Calderén, pee 
“sétant arrété juste aux éléments de la grammaire espagno- 
le”, como dice regocijadamente su bidgrafo. Pero, en conjunto, 
la admiracién por Calderén era sincera, justificada y, sobre ie 
todo, explicable. Las ediciones de Lope de Vega y de Tirso de 
Molina eran inaceesibles; habia en todas partes ediciones de 
Calderén, y no era posible adivinar que éste, por grande que 
sea, no posee la lozanfa y variedad de Lope, ni el poder ereador 
y la amplitud de concepcién de Tirso. Es, en verdad, demasiado 
brillante para que se le clasifique como simple discfpulo de 
Lope, porque sube a alturas metafisicas, a las que Lope no 
asciende jamas; sin embargo, como avtor dramatico, no hizo 
sino cultivar el. campo que Lope habia sembrado. 


_ No > intentd hacer ahaa es y en esto did prueba de “her 
eriterio. Eseribié una Apologia de la Comedia, que se ha eta j 
pero no parece haber profesado teorias personales sobre el arte 
dramAtico. Trabajé segin la prdctica de Lope, tomando de él 


sus ideas, sus personajes, su construccién. En momentos de 

_-pereza no vacilé6 en insertar en sus piezas escenas enteras, 
i 

_tomadas de sus predecesores; el segundo acto de Los Cabellos de 


Absalon est& casi literalmente copiado del tercero de La ven- 
ganza de Tamar, de Tirso. Por lo demas, es sabido que Calderén 


se aproveché ampliamente de Tirso, en A secreto agravio, secre- 


ta venganza; en El encanto sin encanto; en El secreto a voces; 
quizé también, como ha sugerido Stiefel, en La dama duende y_ 
en Casa con dos puertas mala es de guardar. También es sabido 
que Calderén contrajo deudas serias respecto de Mira de Ames- 
cua y respecto de Lope. Esto indica cierta pobreza de inventi- 
va; pero lo mas grave es que Calderén no consiguié crear mu- 
chos caracteres. Hay espléndidas excepciones, como en El Al- 
ealde de Zalamea; lo que no era sino un bosquejo de Lope, se 
ha transformado en un drama conmovedor, lleno de pasién y de 
energia. No hay duda en ello, pero la concepeién de los earac- 
teres es de Lope. Goethe descubrié el flaco cuando observé que 
los personajes de Calderén se parecen como los soldados de 
plomo fundidos en el mismo molde; sin duda, las palabras van 
algo mas alla de lo que Gethe quiso decir, pero en el fondo es 
justa la critica. Lope y Tirso, ya lo hemos dicho, son superiores 
a Calderén en cuanto a soltura y a verdad, pero ninguno le 
iguala en habilidad técnica, ni en soberbios trozos lfricos, como 
el monélogo de Justina en El mdgico prodigioso. 

Semejantes pasajes producen, quiz, mAs impresién en la 
lectura que en la escena, y Calderén cuida de dar a sus obras un 
interés mds popular. Lo encuentra en estos tres sentimientos: la 
lealtad personal al monarca, la devocién absoluta a la Iglesia, 
y el pundonor. Poeta esencialmente cortesano, Calderén se true- 
ea en portavoz de la nacién entera cuando deifica al rey en El 
Principe constante, en La banda y la flor, en Guérdate del agua 
mansa, y en otras piezas. Se ha hablado de las “adulaciones de 
Calderén a los magnates”; no a “magnates” en general, sino tini- 
ceamente al rey. La nobleza ocupaba altos puestos oficiales y 


: menos de lo que un extranjero puede imaginarse_ en un pats 


ea 


donde la mitad de la poblacién era nooks ae el respeto se 


formado en una especie de pasién ee con las BE 
eiones de las novelas de caballerias. Una Iglesia que hab{fa ins- 5 
pirado la lucha de siete siglos contra los musulmanes, y que | 
habia rechazado al otro Jado de los Pirineos la ola invasora de 
Ja Reforma, necesariamente habfa de ser considerada como la — 
---—s Gniica autoridad moral. Por fltimo, el punto de honra es una 
degeneracién del ideal caballeresco, la razén de la vida, aceptada 
universalmente por la sociedad contempordnea. He aqui el gran 
valor del teatro de Calderén. Personifica todas las ideas de su 
tiempo, hermoseadndolas con su rica fantasia, con su imaginacién 
novelesca, con su tesoro de melodia verbal. No supongamos 
que fuese Calderén quien introdujera esa conducta respecto del 
monarca; existia antes que él; 41 la presenté de un modo més 
enfatico, y sus sucesores todavia la acentuaron. Lo mismo ocurre 
con el pundonor, la venganza ejercida por maridos, padres 0 
hermanos, cuando las mujeres se habian visto en situaciones 
comprometedoras. También Lope de Vega escribid un Medico 
de su honra, que fue completamente oscurecido por Hl Medico ae 
de su honra, de Calderén. Pero aqui, como en A secreto agravio, cae 
secreta venganza, Calderén se contenta con extremar el conven- Fea 
cionalismo, Era de indole suave y humana, y no aprobaba esas ; 
feroces venganzas, llegando hasta censurarlas en No siempre lo 
peor es cierto y en El pintor de su deshonra. ,Cémo iba a comu- 
nicar a sus ecreaciones dramAticas una emocién que era incapaz 
de sentir? Y no lo hace. Sus héroes nada tienen de los sublimes 
celos de Otelo: matan a sus victimas a sangre fria, como si 
realizasen una accién exigida por el amor propio de hombres de 
mundo ecolocados en situacién ridicula, y esto no logra conmo- 
vernos. 

Exceptuando piezas como Amar después de la muerte y 
El mayor monstruo los zelos, Calderén no escribe grandes trage- 
dias, sino mds bien hermosas escenas con rasgos tragicos, mag- 
nificos temas literarios. En las comedias de capa y espada o de 
eostumbres contempordneas, es donde su genio obtiene éxito 


= se . quiere, pero un dsnvoiaonallms a cae se adapta, tapes 
mente, el genio de Calderén. ;Cudnto ingenio, euénta destreza 
 téenica en sus maravillosas combinaciones de la trama; cudntas 


brillantes escenas en que hermosas damas y galantes caballeros 
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 desfilan sin cesar, siempre los mismos, pero siempre diferentes! 
Algo de pesadez en los graciosos, un poco forzados los chistes 


euando se trata de personajes cémicos; se ve que Calderén es 
cortesano, y que no podia interesarse por gente de baja estofa. 
-Reconoce de buen grado sus defectos, esos defectos que tanto se 
han admirado. En No ay burlas con el amor se mofa de su propia 
ingeniosidad; en Qual es mayor perfeccion? pone en ridiculo sus 
arranques gongorinos: admite sin dificultad que se trata de ua 
artificio eseénico y verbal. Pero, ;qué encanto el de este artista! 
{qué cuadros tan vivos y variados, tan pintorescos e interesantes 
de la vida contemporanea en ciertas esferas! Los caracteres 
son més bien tipos que personajes, es verdad; pero en eso mismo 
es en lo que estriba el mérito de la obra de Calderén. No pinta 


siempre la naturaleza universal; pinta las costumbres de una 


sociedad en cierta fase de su desenyolvimiento — sociedad ato- 
londrada, alegre, egoista, perezosa, galante, en plena decaden- 
cia —y lo hace con brillantez y colorido insuperables. 

Ni siquiera representa esto el punto culminante de su genio. 
En los autos sacramentales es donde Calderén se muestra abso- 
lutamente sin igual. 4Qué es un auto sacramental? Hs una ex- 
posicién dramitica (en un acto) del misterio de la santa Euca- 
ristia, que solfa representarse al aire libre el dia del Corpus. 
Dirfase que este género de drama fue ereado para la mayor 
gloria de Calderén. Los defectos de su teatro profano se truecan 
en virtudes en los autos, donde las abstracciones se expresan con 
la mas noble poesia, donde lo del mas allé es transportado a la 
tierra, y donde una milagrosa ingeniosidad embellece las suti- 
lezas doctrinales. Afirmar que Calderén es sublime en los autos 
—sobre todo en El divino Orfeo—parece argiiir cierto demé- 
rito en sus dramas profanos. La monotonia de sus obras sacra- 
mentales podria estimarse defecto inherente al género, si esa no 
fuera la nota earacterfstica del conjunto de su teatro. Si hay 
monotonia en los autos, esté compensada por los arranques de 
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acentos paIDeionbatt: de una a Se que es, al mismo aes os coner¢ 


pero espanol del Pee xvu, cortesano refractario a los contrastes 
picarescos, que dan tant variedad al teatro de Lope y de Tirso 

de Molina. Su teatro es, en cierta manera, la apoteosis de un — 

siglo. Quizd lo hubiera hecho mejor sin la proteccién de la Corte; 

si para el kLombre fue una fortuna llegar a ser favorito de Fe- 

lipe IV, para el artista fue un desastre verse obligado a compo- 

ner esas comedias palaciegas, en las que el autor dramatico escri- 
- bia teniendo en cuenta la ejecucién escénica. Con todo, Calder6én 

es el poeta espafiol més grande que ha recurrido a la forma ees 
 dramatica. Decia Fitzgerald (1809-1883) que el diseurso de Isa- 
bel en El Alcalde de Zalamea, es “digno de la Antigona griega”’. 
_ Si Calderén se hubiera mantenido constantemente a esta altura, 
figuraria entre los més grandes maestros de todos los tiempos y 
a de todos los pucblos; su raza, su fe, su especial medio, le impi- 
dieron llegar a ser un dramaturgo universal, pero se cuenta 
entre los primeros dramaturgos nacionales. 
Asi y todo, no fue tan nacional que no procurasen aprove- 

charse de él los extranjeros. D’Ouville, por ejemplo, adaptd el 
: asunto de La dama duende en L’Hsprit follet, ou la Dame ini- es 
: sible (1642), que reaparece en La Dame invisible, ow VEsprit ix 2 
follet (1684) de Thomas Corneille (1625-1709) y de Hautero- 
- ehe (1617-17072), como también en The Parson’s Wedding, de— 
Killigrew (1612-1683) ; el Hvening’s Love, de Dryden (1631-1700), 
esté tomado de Calderén, a través de Le Feint Astrologue, ver- 


f 

; sién de E! Astrologo fingido, hecha por Thomas Corneille, que 
: no se limité a esas imitaciones. Asi ocurre que Hl alcaide de si 
a mismo se convierte en Le Geélier de soi-méme, que Hombre po- 


| bre todo es trazas se transforma en Le Galant doublé— del 
gual gacé Colley Cibber (1671-1757) The Double Gallant —, que 
Amar despucs de la muerte es utilizada en Les illustres Ennemis, 
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»  petos de un acaso y de Casa con dos puertas mala es de guar- 
dar. Asi también Quinault (1635-1688) sacé Le Fantéme amou- — 
reux (fuente de una flojisima pieza de Lower [1600 ?-1662]) de 


-Searron utilizé6 Hl Alcaide de st mismo y No siempre lo peor es — 


de amor y fortuna su comedia Les coups de Vamour, que Qui- 


y que Les Engagements du hasard son combinacién de Los em- 


El galan fantasma, y L’ Amant indiscret de El escondido y la 
tapada. En Le gardien de soi-méme y en La fausse apparence, — 


cierto, y, colaborando con Tristan (1601-1655), tomé de Lances 


nault tuvo el descaro de publicar con su propio nombre. No en- 
traremos en el debate relativo a esta cuestién: Corneille, en el 
Héraclius, 4tomé algo de Calderén, o Calderén, en su comedia 
En esta vida todo es verdad y todo es mentira, tomé algo de 
Corneille, o las dos obras proceden de La Rueda de la Fortu- 
na (1604), de Mira de Amescua? Preténdese que Corneille hallé. 
ciertos pensamientos de su Théodore en Los dos amantes det 
cielo, y, en cuanto a Moliére, pueden establecerse analogias en- 
tre la Armande de Les femmes savantes y la Beatriz de No ay 
burlas con el amor. El Dom César Ursin, de Lesage, no es mas 
que una adaptacién de Peor esté que estaba, pieza arreglada 
en inglés por el segundo conde de Bristol (1612-1677), que uti- 
liz6 también Mejor esté que estaba, y ademds No siempre lo 
peor es cierto, en Elvira, Gnica de sus tres comedias que ha Ile- 
gado a nosotros. Observemos, finalmente, que The Gentleman 
Dancing Master, de Wycherley (16402-1715), es una adaptacién 
de El Maestro de danzar. Las imitaciones de Calderén tuvieron 
éxito aun en los casos en que se limitaba él a seguir a sus prede- 
cesores. Asi, su Secreto a vozes procede de Amar por arte ma- 
yor, de Tirso, y sus Gustos y disgustos son no mds que imagi- 
nacion le fueron sugeridos por la Comedia de la Reina Maria, 
de Lope; con ayuda de las refundiciones de Calderén, compuso 
Gozzi (17222-1806) Il pubblico secreto y Le due notti affannose 
ossia GVinganni dell’imaginazione. La Isabella eller tre Aftener 
ved Hoffet de Heiberg (1791-1860), contiene una escena tomada 
del Secreto a vozes, aunque la trama estd caleada sobre El perro 
del hortelano, de Lope. Estas dos piezas espafiolas son también 
la base de The Humours of the Court, deliciosa obra del laurea- 
do poeta contempordneo el sefior Robert Bridges, que ha indiea- 
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As sei ARLO 


s de una popularidad tan fonticate y tan prolongada que no 


puede ponerse en duda? Notemos sélo, para acabar, que no- 
hay posibilidad de emplear sino los euredos de las obras de — 


Ider6n; tiene el poeta un acento personal, una manera de 


-componer, que no pueden desnacionalizarse. Sin duda se le ha 
alabado con exceso; pero librémonos de rebajarle por espiritu 


de reaccién. Es siempre un sublime poeta catdlico, en el grado 
en que la poesia y el catolicismo fueron comprendidos por los 
-espafioles del siglo xViI; un arrebatador artista de intenso sabor 
local, que desarrolla su genio segin formas exclusivamente na- 
_cionales. 
Calderén sobrevivid bastante a su joven contempordneo 
Francisco De Rosas Zorriia (1607-1648), euyo teatro se im- 
primié en 1640 y en 1645; la muerte le impidié publicar la 
tercera parte que habia prometido. Se le conoce especialmente 
por su Del rey abajo, ninguno, que no salié a luz hasta 1650, y 
que ha sido reimpreso frecuentemente con los titulos de Ht la- 
brador mas honrado, de Garcia del Castahar 0 de El conde de 
-Orgaz. Aunque hay en él reminiscencias de Lope, de Tirso y de 
Vélez de Guevara, este drama conmovedor revela un talento 
‘Tleno de energia original. Su asunto es de los mas sencillos: el 
in oble labrador Garcia del Castafiar, creyendo que es el rey 
quien codicia « su mujer, resuelve matarla, aunque sea inocente, 
4 uego, sabiendo que el culpable es un cortesano llamado Men- 
do, le da la muerte en la antec4imara real, declarando que no ha 
de permitir le agravie impunemente, del rey abajo, ninguno. 
Rojas Zorrilla ha escrito quiz’ mejores comedias, y compuso, 
 ciertamente, otras peores. Su gusto es muy eaprichoso, y su es- 
-tilo est4é viciado, en ocasiones, por el gongorismo; por ejem- 
plo, en Los encantos de Medea y en Los trabajos de Tobias; 
pero se trata de concesiones hechas a una moda, de la cual se 
_burlé en otros lugares. Su didlogo, leno de naturalidad y de in- 
genio, esta bien representado por Lo que son mugeres y por 
Intre bobos anda el juego, pieza que sirvid a Thomas Corneille 
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“para Don Bertrand de yore ya oe para. ne 
@Arménie, Les Illustres Ennemis, de Thomas cae 
 Généreux Ennemis, de Boisrobert, y L’Ecolier de Salamanque, 
de Searron, proceden todos de Obligados y ofendidos; ademas, 
Searron escribié Jodelet ou le Maistre Valet con arreglo & 
Donde ay agravios no ay zelos, y utilizé en Jodelet duelliste 
dos comedias de Rojas Zorrilla, La traycion busca el castigo y 
No ay amigo para amigo (para no hablar de No hay peor sordo, 
de Tirso, que fue aprovechado también en la obra francesa). E 
evidente que La traycion busca el castigo gusté6 muchisimo en 
el extranjero; lo evidencian Le Traitre puni (1700), de Lesage, y 4 
The False Friend (1702), de Sir John Vanbrugh (1664-1726). 
También se eree que el Venceslas de Rotrou debe mucho a No- 
ay ser padre siendo rey, de Rojas Zorrilla; pero es posible que | 
ee ambas piezas tengan una remota fuente comin en la Historia 

ot Bohemica (1552), del obispo de Olmiitz Jan Skélaz Dou-— 
- bravky (1486-1553). Como quiera que sea, en este caso, a Rojas. 
Zorrilla no le han faltado los lisonjeros homenajes de bastantes — 
imitaciones. 

Acustin Morpro y CavaNa (1618-1669), dotado de una 
maestria verbal extraordinaria, era un ingenio perezoso que re-— 
fundié las obras ajenas de un modo brillante. Habia recibido ya — 
érdenes menores en 1642; en 1654 saliéd a luz un tomo de sus — 
comedias; entre esta fecha y el afio 1657, “el Terencio de Hs-— 
pafia”’, como le llamé Gracidn, se hizo sacerdote, llegando a ser 
capellin del cardenal Baltasar de Moscoso y Sandoval (1589- ] 
1665), y fijando su residencia en el hospital de Toledo; con todo, — ; 
segtin se cree, siguié escribiendo para el teatro, pues dejé sin — 
acabar Sancta Rosa del Peru, obra terminada por Pedro Fran- 
cisco de Lanini (m. después de 1718). No podemos hacer otra — 
cosa que indicar sumariamente algunas de las fuentes de More- | 
to. De Hl Esclavo del demonio, de Mira de Ameseua, Moreto, en ‘ 
‘ eolaboracién con Matos Fragoso y Caneer, sacéd Caer para Te- 
nih vantar. Kiscribié La ocasion hace el ladron y El Parecido, bajo — 
la influencia de La villana de Vallecas y de El castigo del pen- l| 


seque de Tirso; compuso El Principe prodigioso, siguiendo El 
capitan prodigioso y Principe de Transilvania de Vélez de- i 
Guevara; did a la escena Hasta el fin nadie es dichoso y El Brae | 


de Babilonia, teniendo en cuenta Los hermanos enemigos y 
iS maravillas de Babilonia, de pale de Castro. Pero a reeu 


§ Duque de Moscovia; Como se vengan los nobles, de El testimo-— 
_-nio vengado; El Eneas de Dios y Caballero del Sacramento, de 
El Caballero del Sacramento; El valiente justiciero, de El rey 
don Pedro en Madrid o El Infanzon de Illescas (atribuida an- 
tes a Tirso), y De fuera vendré quien de casa nos echaréd, de 
De quando acé nos vino... A veces se trata de combinaciones he- — 
_ chas con singular destreza. En El desden con el desden, la mas 
¢élebre de las obras de Moreto, se han hallado imitaciones de Si 
diferentes piezas de Lope: La vengadora de las mugeres, La 
y “hermosa fea, De Cosario a Cosario y quizé—el hecho es discu- 
_ tido—de Los milagros del desprecio. De tan heterogéneos ele- __ 
_ mentos ha resultado un conjunto de exquisito gusto: la intriga 
 esté desarrollada con suma delicadeza, el didlogo es de chis-— 
_ peante ingenio, los personajes se hallan deliciosamente caracte- 
_ rizados. Semejante éxito no se debe al azar; el mismo Moliére 
 fracasé al querer, en La Princesa dElide, renovar Ja proeza 
_ de Moreto, asi como fracasé6 Gozzi en La principessa filosofa. 
También en El lindo don Diego, sugerido por El Narciso en st 
opinion de Castro, fij6 Moreto el tipo del fatuo presumido e 
irresistible, y el desenlace figura entre las obras maestras de la 
alta comedia. No nos detendremos en la comedia devota de Mo- 
 reto; en su primera manera, que es la buena, es reputado maes- i 
tro. De su pieza Lo que puede la aprehension, procede Le char- zi 
me de la voiz, de Thomas Corneille, que asimismo sac6é Le Ba- 
ron @Albikrac de La Tia y la Sobrina; de No puede ser, 
refundicién de Fl mayor impossible, de Lope, sacé6 John 
Crowne (16409-1703) Sir Courtly Nice, y El lindo don Diego 
_ parece haber influido en el Jean de France, de Ludwig 

 Holberg (1684-1754). 
ie Entre los contemporéneos de Calderén, debemos mencionar 

a Antonio Coello (1611-1652), el cual, a pesar de lo que se 
dice, no colaboré6 con Felipe IV en Hl conde de Sea, pieza que 
‘ha sido atribuida a diversos autores y, sobre todo, al mismo 

Calderén. ,Ser4 de Coello la comedia Los empefios de seis ho- 


- deslumbré a Pepys (1633-1703) hasta tal punto, que juzga a + 
" Otelo como una “mezquindad” junto a la obra espafiola? Se 
2; atribuye, a veces, esa comedia a Calderén, y, si realmente no es > 
de Coello, su derecho a figurar en la historia quedaria nota- — 


~ se 
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i ‘ae, en la aabauien igleae de Seance Tuke (m. 1674) 


blemente quebrantado. Con todo, se imponen otros nombres. — 
Alvaro Cubillo de Aragon (1596?-1661) es autor de la exce- 
lente comedia Las mufecas de Marcela; de La perfecta casada, 
otra hermosa obra; de Hl Sefior de Noches Buenas, fuente de — 
La Comtesse d’Orgueil de Thomas Corneille, y de El conde de — 
Saldata (refundicién de Las mocedades de Bernardo del Car- — 
pio, de Lope de Vega), titulo atribuido por Lesage a la come- — 
dia de Fabrice; el portugués Juan de Matos Fragoso (1608?- 
1689), que plagid frecuentemente a Lope de Vega, pero nunca. 
con mas feliz osadia que cuando hizo pasar por obra propia 
La venganza en el despeio y Tyrano de Navarra, fuente de 
La Punizione nel precipizio, de Gozzi, que desconocid, sin duda,. 
el verdadero original: El principe despefado; Jeronimo de 
Cancer y Velasco (m. 1665) y Francisco Antonio de Monteser 
(m. 1668), que sobresalian en el género burleseco, como es de 
ver en La muerte de Baldovinos, del primero, y en El Cauallero 
de Olmedo, del segundo; Fernando de Zarate y Castronovo 

i 
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(hacia 1660), autor de La presumida y la hermosa, comedia 
utilizada por Moliére en Les Femmes savantes; Franciseo de 
Leyba Ramirez (1630-1676), natural de Malaga, conocido en 
especial por La Dama presidente; Manuel de Leén Merchan- ; 
te (1631-1680), habil eseritor de versos humoristicos y de entre- — 
meses como Hl Abad del Campillo y El gato y la montera; los. 
hermanos Diego (1619-1664?) y José (1629-1672) de Figueroa 
y Cordova, autores de La Dama Capitan, de donde procede La 
fille capitaine, de Montfleury, que escribid La femme juge et 
parti, inspirandose en La Dama Corregidor, compuesta por Se- 
bastién de Villaviciosa (hacia 1663), en colaboracién con Juan 
de Zavaleta, célebre por su fealdad. Ademés de sus comedias,. 
debemos a Zavaleta (que se quedé ciego en 1664) el Dia de fies- 
ta por la manana (1654) y el Dia de fiesta por la tarde (1659), 
interesantes cuadros, viciados por afectaciones de estilo. t 
La Judia de Toledo, de Juan Bautista Diamante (1625-1687), — 


a ao Honrador dé su Padre (1657), adaptacién del Cid & 3s 
- Corneille, un célebre verso del cual sugirié el titulo de otra pi 
za de Diamante: El valor no tiene edad, y Sanson de Extre- 
madura. Entre los autores dramaticos de esta época figuran mu- — 
_ jeres, como la monja portuguesa Sor Violante do Ceo (1601- Bs 
4 1693), “Fenix de los ingenios lusitanos’’— dos de cuyas come- é 
dias permanecen inéditas, y a quien hay que juzgar por sus 2 
_ Rimas varias (1646), a veces encantadoras—, y la “Fenix de 
_ México”, la hermosa monja Sor Juana Intig DE La CRUZ (1651-_ 
_ 1695), imitadora de Calderén en el Avto sacramental del Divino 
_ Narciso (1690) y en Los empefios de una casa, secuaz de Gén- 
- gora en sus poesfas (1689-1692-1700), cuyo primer volumen lleva — 
el peregrino titulo de Invndacion Castalida de la vnica Poetisa, 
Mvsa Dezima... Que en varios metros, idiomas, y estilos, fertiliza 
varios assumptos: con elegantes, svtiles, claros, ingeniosos, vtiles 
wersos: para enschanza, recreo, y admiracion. Mencionemos, por © 
 ailtimo, a Francisco ANTONIO Ds Bances Canpamo (1662-1704), 
- cuya obra mas conocida es, precisamente, Hl Esclavo en grillos de 
E, oro, la comedia que, segin se asevera, tantos disgustos le propor- 
 gionéd; y a Juan Criaupio DE LA Hoz y Mora (m. 1714), autor de 
El Montanés Tuan Pascual y primer asistente de Sevilla, fuente de 
Una antigualla de Sevilla, del duque de Rivas, y de Hl Zapate- 
ro y el Rey, de José Zorrilla. Pero Hoz y Mota, como la mayor 
parte de Jos que acabamos de citar, es un talento mas flexible 
que original. EP 

Quiz4 el filtimo de los dramaturgos de la edad clasica digno 
de elogio es ANTONIO DE Sorts (1610-1686), que se did a cono- 
cer en 1627 con su comedia, todavia inédita, Amor y obligacion. 
Diez afios mas tarde llegé a ser secretario del conde de Oropesa, 
y eseribiéd Huridice y Orfeo para celebrar el nacimiento del hijo 
de su Mecenas. Desde entonces fue facil su carrera: obtuvo va- 
rios importantes cargos, y, por ultimo, fue nombrado eronista 5 
_ de Indias. Sus Comedias (1681) revelan que era discfpulo de 
: Calderén; no es un genio creador, pero si un imitador inteli- 

gente y un versificador delicado, como se ve en El Amor al vso, 
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- Desde que se ordendé, en 1667, Solis dejé de escribir p: 
el teatro: su fama estriba en su Historia de la conqvista de M. 
xico, poblacion y progressos de la America septentrional, cono- — 
cida por el nombre de Nveva Espaiia (1684). Es un buen tra-— 
bajo histérico, y ofrece interés advertir que, mientras los versos — 
de Solis son, frecuentemente, gongorinos, su prosa es castiza, 
aunque resulta a veces de desabrida dulzura; a ese casticismo 
se debe, sobre todo, que su Historia, que describe en tono pa- — 
tridético sucesos pintorescos, haya conservado su importancia. 

No se echa de menos tampoco lo pintoresco en la obra de su | 
predecesor Francisco DE Moncapa (1586-1635), conde de Osona, 
autor de la Hspedicion delos catalanes y aragoneses contra tur- 
cos y griegos (1623). Moncada se funda, principalmente, en la 
crénica de Ramén Muntaner; pero la forma prueba que habia 
leido en manuscrito la Guerra de Granada. DiEGO SAAVEDRA 
FaxaRDo (1584-1648) se muestra excelente prosista en su Idea — 
de vn principe politico christiano... (1640); su escrito mas inte- 
resante es la Republica literaria, cuya primera edicién, Juicio de — 
Artes y Sciencias (1655), se publicéd con el nombre de Claudio 
Antonio de Cabrera; un descubrimiento reciente permite resti- — 
tuir la obra a Saavedra. La falta de toda huella de culteranis-— 
mo en sus producciones, se suele explicar por el hecho de que 
vivid mucho tiempo fuera de Espafia; asf y todo, como el mal 
estaba muy extendido, deben reconocerse en Saavedra personales — 
cualidades de resistencia. Lo extrafio es que en la Republica li- 
teraria ignore La Celestina y Don Quijote. 

El] portugués FRancisco Manuet pr Meno (1608-1666) se 
entrega a la vez al culteranismo y al conceptismo en la Historia 
de los movimientos y separacion de Catalviia... (1645), eserita 
parte de ella en la edreel, y publicada con el seudénimo de Cle-— 
mente Libertino. Rival amoroso de Juan IV de Portugal, Mello 
fue encarcelado, de 1644 a 1653, a consecuencia de una falsa 
acusacién de asesinato, y desterrado al Brasil en 1655. Lo mismo 
que Quevedo, malgasté un poco su talento queriendo brillar en 
todos los géneros, pero su Historia sobreviviré; porque, a pesar 
de sus defectos de forma, su relato interesa como testimonio de 
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3: Mechs torpemente de la erénica de don Juan II, afedndola con Bee: 
_ idiotismos italianos. Todo parece demostrar que dicho bachille : 
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y que el falsario, poco enterado del castellano antiguo, se apro- a is 


“no existié nunca, y que la supercheria se debe a Juan Antonio — 
de Vera y Figueroa (15832-1658), conde de la Roca, embajador — 
de Espafia en Venecia e histoviador de cierto talento, el cual 
procur6 acreditar la antigiiedad de su linaje con tan falsas in- 3 
venciones. Nada m4s chistoso que los esfuerzos de Pedro José — Ke 
Pidal y de José Amador de los Rios para sostener la autentici- _ 
dad de esta mixtificacién contra los argumentos de Tieknor. Ms! 

Pasemos a las obras verdaderamente auténticas de autores — 
eontempordneos. El sacerdote sevillano Juan de Robles (1574- 
1649) discute con buen gusto los problemas del estilo en El cul- 
to sevillano, aprobado por Quevedo en 1631, aunque no se im- 
primié hasta 1883; Gerénimo Ezquerra de Rozas, mejor conoci- 
do por el nombre de Fray Gerénimo de San Josef, carmeli- 
ta (1587?-1654), expuso con elocuencia su concepto del arte del 
historiador en su Genio de la Historia (1651); Jusepe Antonio 
Gonzdlez de Salas (1586-1651) comenté la Poética de Aristételes, 
con vara sagacidad, en su Nueva Idea de la tragedia anti- — AG 
gua (1633), libro rico de ingeniosos pensamientos, pero desfigu- Ou: 
rado por una fraseologia enrevesada. 

Muy pura es casi siempre Ja prosa de las narraciones pica- Cae 
reseas, como La desordenada codicia de los bienes agenos (1619) Hone 
del incégnito “Doctor Carlos Garcia”, cuyo libro fue traducido 
al francés “par le Sr. Davdigvier” en 1621, y el Alonso, Mozo 
de muchos Amos (1624-1626), novela dialogada del médico Geré- 
nimo de Aleal4 YAfiez y Ribera (1563-1632); y de las autobio- 
graffas m4s o menos veridicas, como la del capitan madrilefio 
Alonso de Contreras (a quien Lope de Vega dedicé HI Rey sin 
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reino en 1625), la de otro eapitén valentén: Diego Duque de 
Hstrada (1589-1647), titulada Comentarios de el Desengatado de 
sit mismo, la del elérigo cordobés Juan Valladares de Valdelo- 
mar (1553-1618?), dispuesta para imprimirse en 1617, con el 
rétulo de El Cavallero Venturoso, pero no publicada hasta 1902, 
y la del anénimo autor de la Vida i hechos de Estevanillo Gon- 
salez, Hombre de buen humor (1646), donde apuntan, sin em- 
bargo, algunos rasgos de pueril ingeniosidad. M4s elevadas cua- 
lidades literarias distinguen al variado talento de ALONSO GERO- 
NIMO Dw Saunas BaRBADILLO (1581-1635), euya novela La Hyia de 
Celestina (1612) fue adaptada en Les Hypocrites de Searron, 
y refundida en una escena de Tartufe. La mas interesante de 
las obras de Salas Barbadillo, El evrioso y sabio Alexandro, 
Fiscal y Tuer de vidas agenas (1634), de chispeante ingenio, es 
harto poeo conocida fuera de Espata. Con Salas Barbadillo po- 
demos mencionar a su amigo Francisco ps Lugo y Davina 
(m. 1660?); su Teatro popular (1622) contiene ocho “novelas mo- 
rales’, una de las que, titulada De las dos hermanas, aparece 
como La Dévote hypocrite en Les Novvelles Tirées Des Plus cele- 
bres Auteurs Hspagnols (1628) de Nicolas Lancelot. ALONSO DE 
Jastinto Soudrzano (15842-1647?) fue muy del agrado de Sea- 
rron, que fund6 su Dom Japhet d’Arménie en la comedia titulada 
El Marques del Cigarral; saeé su Héritier ridicule ou La Dame 
intéressée de otra pieza de Castillo Solérzano: EZ] Mayorazgo figu- 
ra, y oxtrajo de los Alivios de Casandra (1640) tres de los euatro 
euentos interealados en Le Roman Comique. Castillo Solérzano es- 
eribid también varias novelas picareseas: La nia de los embus- 
tes, Teresa de Manzanares (1632), y las Aventvras del Bachiller 
Trapaea (1637), utilizados uno y otro por Lesage en el Gil Blas; 
finalmente, La Gardvia de Sevilla y anzvelo de las bolsas (1642), 
traducida en 1661 por Boisrobert. 

Otro eseritor de multiforme talento fue el soldado judio AN- 
TONTIO WNRrQqueEZ Gomez (1602-16622), Hamado por otro nombre 
Hnrique Enriquez de Paz. Obtuvo cierta fama con su comedia 
A lo que obliga el honor, pero sobrevive principalmente a causa 
de su novela picaresea, parte de la cual est& en verso, El Siglo 
Pitagorico y Vida de don Gregorio Guadata (1644), dedicada al 
mariseal de Bassompierre (1579-1646). Mucho distaba de ser tris- 
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o engainado, suministraron algunos elementos de L’Ecole des Fem-— 


tion inutile, tomada precisamente por Searron de El prevenido 


mes, de Moliére, como también algunos otros de La gageure et 


_ imprévue, de Sedaine (1719-1797), habiendo asimismo algunas — a te 
reminiscencias de ellos en el subtitulo de Le Barbier de Séville, 


de Beaumarchais. Hemos dicho ya que tres de los cuatro cuen- 
tos intercalados en Le Roman comique proceden de Castillo > ARS 
Solérzano: la fuente del cuarto es Hl juez de su causa, de Maria ae 
de Zayas. 

Poco a poco, sin embargo, extendfase por todas partes al 
ceulteranismo. Su influencia en la novela se observa en el Poema — vege 
tragico del espanol Gerardo y Desengano del amor lascivo (1615- 
1617) de GonzALo DE CispeDES y Meneses (1585 ?-1638), que pro- 
porcioné a Fletcher los argumentos de The Spanish Curate y de 
The Maid of the Mill. Céspedes, cuyas Historias peregrinas y 
exemplares (1623) obtuvieron cierto éxito en el extranjero, aban- 
doné la novela después de haber publicado su Varia Fortuna del 
soldado Pindaro (1626), y siguid ejercitando su hinchazén de 
estilo en la Primera parte de la historia de D. Felipe IV... (1631). e 
El clérigo murciano Satvapor JActnto Poto pr Mepina, habilfi- | aH 
simo discfpulo de Quevedo, no se libra del conceptismo del maes- 
tro en su Hospital de incurables y viage de este mundo y el 
otro (1636). Ejemplo de las tendencias de la época ofrece el 
Dia y noche de Madrid (1663), de Francisco Santos; estudio de 
la vida de los pobres, libro bastante entretenido, viciado por 
un estilo a veces ininteligible. 

El iiltimo grande nombre de la époea es el de BauTasaR GRaA- 
cIAN Y Moraes (1601-1658), que entré en la Compaififa de Jesis 
en 1619, fue luego profesor, y después rector del Colegio de 
jesuitas de Tarragona. Probablemente han desaparecido varias 
obras de Gracidn; fueron publicadas algunas (a pesar de la opo- 
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By hecdstico eee que revelé el nombre del autor; la primera a 
parte del Criticon (1651) se publied con el anagrama de Garcia — 
de Marlones (= Gracian de Morales); y, en efecto, la fnica de 
jas obras de Gracidn, sobre la cual tenemos su propia y mani- 
: fiesta declaracién de paternidad, es un libro de devocién: Hl “4 
i  Comvlgatorio (1655). Se estrenéd con El Heroe (1637), tomado — 
libremente de los Detti memorabili di personaggi illustri (1608), — 
_ de Giovanni Botero (1540-1617), y de L’Honneste-homme (1630), _ 
de Nicolas Faret (1600?-1646). Tanto en Hl Heroe como en ~ 
El Politico Don Fernando el Catholico (1640), Gracidn intenta — 
iniciar a los reyes en el arte del gobierno, continuando asi la ” 
tradicién de Guevara, de Ribadeneyra y de Marquez. Esos libros, — 
Hienos de ingeniosos pensamientos y de ejemplos interesantes, é 
se distinguen m4s bien por su rebuseado y hasta descoyuntado 
estilo, que por el fondo. El Arie de Ingenio, Tratado de Agvde- 
za (1642), refundido con el titulo de Agvdeza y Arte de Inge- 
nio (1648), es un libro de retérica conceptista, que revela vastas 
lecturas, extremada sutileza y—de vez en cuando—buen gus- 
to. Menos ambicioso es El Discreto (1646), euyo propésito es 
guiar al cumplido caballero en sus pasos por la sociedad. Se 
ha dicho que Hl Arte de Ingenio y El Discreto estén dedieados 
al principe Baltasar Carlos (1629-1646), y el estilo de esta dl- 
tima obra es relativamente sencillo. Sin embargo, si— como hubo 
de declarar un extravagante admirador — hasta la puntuacién 
de Hl Discreto tiene un sentido oculto, podemos asombrarnos de 
que cualquiera de ambos libros estuviera a la altura de la inte- — 
ligencia del joven Baltasar. Hl Criticon (1651-1653-1657) se com- 
pone de tres partes, que corresponden a “la primavera de la 
nifiez y el estio de la juventud”, al “otofio de la varonil edad”, 
y al “invierno de la vejez”. En esta alegorfa, el néufrago Cri- 
tilo tropieza con el salvaje Andrenio, que aprende el espafiol | 
-y cuenta sus pensamientos a Critilo, a quien sigue a Hspafia, y 
Tuego a Francia, Alemania e Italia, conversando en todas partes 
con personajes alegéricos y reales acerca de problemas insolu- 
bles. Se ha querido ver alli el germen de Robinson Crusoe (1719); 
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Paseo de su catedra, le encerraron, a pan y agua, en su ae 
y hasta le confinaron en Graus, por haber publicado sin licenci; 
El Criticon. Lo que escandalizaba a sus colegas era el pecado- 
desobediencia, no el tono de sus libros. Semejante tono le ha va- 
_lido a Gracién muchos admiradores, entre ellos Schopen- 
hauer (1788-1860); el espafiol, lo mismo que el alemdn, puede 
_mostrarse miségino, amargo, desesperado. Gracién, para em- 
plear una de sus expresiones, “hace trofeos de su misma mise- _ 
ria”, en frases de trabajosa habilidad, que sorprende al princi-— 
pio y acaba por ecansar. Su actitud respecto de la vida ha podido — 
ser una figureria, pero es figureria llena de dignidad y mantiene 
ingeniosamente su evangelio pesimista. Su Oraculo manual, y 
Arte de Prudencia (1647) —de cuya primera edicién no se sabe — 
que haya llegado hasta nosotros ningin ejemplar—es un resu- 
men de sus doctrinas en forma de m4ximas: habiendo tenido el 
honor de ser traducido al alemin por Schopenhauer, es la mas 
conocida, si no la mejor, de las obras de Gracidn. Las reflexiones 
son slempre agudas y parecen a veces anticiparse a La Roche- 
foucauld (1613-1680), sin duda porque ambos beben en las mis- 
mas fuentes. Sin embargo, Gracidn no llega a la concisa perfec- 
cién del moralista francés: la eritica de Lord Morley, segin el 
cual “algunos de sus aforismos dan giro elegante a una vulgari- 
dad”, no peca de severa. Con todo, Gracidén era superior a su 
obra. Observador inteligente y fino, hombre de ingenio desenga- 
fiado, es con frecuencia tan claro como es posible ser; pero no 
le basta la elaridad: queriendo dar a sus palabras mds amplia — ee 
significacién de la que tienen, Gracién cae en la paradoja para 
evitar lo trivial. Aunque siempre admiré a Géngora, el poeta de 
; su juventud —“Cisne en los concentos, Aguila en los concep- aie 
: tos’ -—-, nadie despreciaba mas que él a los gongoristas, a quienes 
eompara con “el que imité el defecto de torcer la boca del rey de 
N&poles”. Tampoco se entrega él a las excentricidades verbales 
de los gongoristas; peca, mas gravemente, por obscuridad de 
pensamiento, y en el pecado lleva una penitencia que hubiera 
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F ae a Same al Biee tease’ er olvidado por la 
ite elegante, y lefdo sélo por algunos humildes arate ae le 
erdan como uno de los jefes del descarriado conceptismo. 
Un soplo mistico orea el tratado De la hermosura de Dios y su 
‘eihe amabilidad... (1641), del jesuita Juan Evsresio DE NIEREM- 
5% SS BERG (1595-1658), cuya prosa, artificial, pero relativamente pura, 
- earece de vigor y de uncién. Marfa Coronel Arana, llamada en el 
- elaustro Sor Maria pe Jesus De AGreDA (1602-1665), ha sido 
- incluida entre los misticos a causa del engafioso titulo de su obra 
" - péstuma: Mystica civdad de Dios, milagro de sv omnipotencia y 
abismo de la Gracia (1670): es una novela edificante, muy popu- 
lar en otro tiempo, pero olvidada ya, y harto inferior en fuerza 
a la correspondencia de la monja con Felipe IV, correspondencia — 
que duré desde 1643 hasta 1665, y donde todas las ecualidades 
_ varoniles parecen pertenecer a la esposa del Seftor. MIGUEL DE 
- Motinos (1627-1697), iniciador del quietismo, es, en cambio, un 
verdadero mfstico, de mayor fama en el extranjero que en Espafa. 
Fue educado por los jesuitas, y disfruté de un beneficio en Va- 
lencia. En 1665 marché a Roma, donde se hizo el confesor de 
moda, y allf salié a luz su célebre Guia Hspiritual (1675), cuya 
redaccién castellana se encontré hace poco. Caracteriza esta des- 
dichada época el hecho de que, mientras la obra de un espafiol, 
interpretada por la sefiora Guyon (1648-1717), dividfa en dos 
eampos la mas brillante sociedad europea, pocas personas se 
pereataban, en la misma Espana, de la existencia de semejante 
libro. Sdlo unos cuantos eruditos libran al reinado de Carlos II 
de representar una insignificancia absoluta; entre los euales nos 
contentaremos con citar a Nicouas ANTonto (1617-1684), canénigo 
de Sevilla, ilustre biblidgrafo que, en su Bibliotheca Hispa- 
na (1672-1696), dié sélida base al estudio de la literatura, y ma- 
nifesté positivo eriterio cientifico en su Censura de historias 
fabulosas. Pero esta obra pdéstuma no salié a luz hasta mediados 
del siglo siguiente (1742). 


CAPITULO XI 
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del saber. Su principal apoyo era don Juan Fernandez Pacheco, : 
marqués de Villena y duque de Escalona (1650-1725), cuyo alter- — 
-  eado con Alberoni (1664-1752) nos cuenta Saint-Simon (1675- 
1755): “Tl léve son petit baton et le laisse tomber-de toute sa 
force dru et menu sur les oreilles du cardinal, en Vappelant petit — 
coguin, petit faquin, petit cardinal qui ne méritoit que les étri 
vires.” Sin embargo, Saint-Simon reconoce las raras prendas — 
de Villena: “Il savoit beaucoup, et il étoit de toute sa vie en 
commerce avec la plupart de tous les savants des divers pays de © 

VEurope... C’étoit un homme bon, doux, honnéte, sensé... enfin, 
x Vhonneur, la probité, la valeur, la vertu méme.” En 1711 se habia 
a fundado la Biblioteca Nacional; el 3 de octubre de 1714 se firmé ~ 
; la Real Cédula por la cual se disponia el establecimiento de la — 
Academia Espafiola, bajo la direecién de Villena. El tinieco buen 
diccionario publicado desde los tiempos de Lebrixa era el Tesoro 
de la lengva castellana, 0 espanola (1611), del canénigo de Cuen- 
ca, SEBASTIAN DE COBARRUUIAS OROzCO (m. 1613); la Academia 
publicé los seis tomos en folio de su Diccionario de la lengua 
4 castellana (1726-39), generalmente llamado Diccionario de Auto- 
ridades. A pesar de sus defectos, valia mds que cualquiera de 
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a los léxicos existentes a la sazén en Europa, y aun resultaba de 
‘ tal modo superior a las necesidades de su época, que en 1780 fue Pie 
compendiado en un misero volumen (1). La fundacién de la Aca- < 


(1) La Academia comenzé a reimprimir su gran diccionario 
en 1770, pero se detuvo después de la publicacién del primer volu- 
men: la Gramdtica de la lengua castellana de la Academia no apare- 
ei6 hasta 1771, 
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mia de la Historia, bajo la direccién de Agustin de Montiano y 


-Espafia, lo mismo que en Inglaterra y Alemania; por lo que a 
Espafia respecta, debemos resistir a la tentacién de exagerar la 
- importancia del papel del nuevo rey, procedente de Francia. El 
interés de los espafioles por la literatura francesa se reanudé an- 
tes del advenimiento de Felipe V. Ya hemos anotado la adapta- 
cién del Cid, de Corneille, por Diamante, en 1657; un arreglo 
- andénimo de Le Bourgeois Gentilhomme se representé en el Buen 
Retiro el afio 1680, con el titulo de Hl Labrador gentilhombre ; 
en Lima, antes de 1710, Pedro de Peralta Barnuevo (1663-1743?) 
habia imitado la Rodogune, de Corneille, y Les Femmes Savan- 
tes, de Moliére. La nueva dinastia no hizo sino acrecentar un 
interés que ya existia, y aun no tanto como pudiera ecreerse. 4, Qué 
es lo que hallamos? Una versién (1713) del Cinna, de Corneille, 
hecha por Francisco de Pizarro y Piccolémini, marqués de San 
Juan (m. 1736?), y— poco antes de 1716 — una adaptacién bur- 
lesca de la Iphigénie, de Racine (1639-1699), por aquel incorre- 
gible arreglador de Lope, José de Cafiizares (1676-1750), que le 
debe su mejor comedia, Hl Démine Lucas. Observemos que, en su 
—arreglo de Iphigénie, Cafiizares introdujo dos personajes cémi- 
cos, Pellejo y Lola, lo cual permite adivinar su modo de ver el 
original; notemos también que, en el teatro de Antonio de Za- 
mora (m. 1728), colaborador frecuente de Cafiizares, hay una 
comedia titulada La Poncella de Orleans, donde “Patin, gracio- 
so’’, figura al lado de Juana de Arco. Sin embargo, en este caso 
no se trata, probablemente, de un original francés desfigurado; 
Zamora no ha hecho, quizd, otra cosa que refundir La Poncella 
de Francia, pieza perdida de Lope de Vega, del mismo modo que 
rehizo Hl Burlador de Sevilla, de Tirso, con el titulo de No hay 
deuda que no se pague y Convidado de piedra. 

Mas de ciento cincuenta rimadores concurrieron a la justa 
poética en honor de San Luis Gonzaga y San Estanislao Kostka, 
en Murcia, el afio 1727. Tal cosecha poética es imponente, en 

Ss verdad; pero es mayor el niimero que la importancia de los ver- 
sificadores de aquel tiempo. Limitémonos a mencionar a Eugenio 
Gerardo Lobo (1679-1750), novelesco soldado, el mejor versifica- 


— discipulo de Vico (1668-1744), ejercid positiva, aunque limitada 
_ influencia en Espafia. Luzdn posefa, para su tiempo, extraordina- 
sy rio saber: el italiano era casi su lengua materna; conocia el — 
_ griego y el latin; fue secretario de la Embajada de Espafia en 
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Paris por los afios de 1747 a 1750, y publicéd un compendio del 


Traité de Logique, de Port-Royal; dicese que sabia e] alemaén, 
y debié de conocer el inglés, puesto que tradujo en prosa algu- 
nos pasajes del Paradise Lost, de Milton. La tnica obra de 
_ Luzdn que sobrevive es La Poética 0 Reglas de la poesia en ge- 
is neral, y de sus principales especies (1737), refundicién de los seis 
Ragionamenti sopra la poesia que habia preparado para la Aca- 
demia de Palermo en 1728. Propénese La Poética “subordinar la 
poesia espafiola a las reglas que sigue en las naciones cultas’’; 
el tratado de Luzin, fundado en Aristdteles, con ideas tomadas 
_ de Muratori (1672-1750), Gravina (1664-1718), Crescimbeni (1663- 
; 1728) y Jean Pierre de Crousaz (1663-1750), no es muy original, 
y sus teorias se relacionan con las de Boileau (1636-1711) y los 
PP. Rapin (1621-1687) y Le Bossu (1631-1680). Parece proba- 
ble que las opiniones de Luzdn llegaron a ser cada vez mas fran- 
eesas con el tiempo, porque la reimpresién pdstuma (1789) de 
La Poética, demuestra que se habian robustecido sus tendencias 
antinacionales; puede, sin embargo, dudarse de ello, pues su dis- 
eipulo Eugenio Lilaguno y Amfrola (m. 1799), que acabé la 
reimpresién y que habia traducido Athalie, de Racine, en 1754, 
abrevié el texto en ciertos pasajes, segiin sospech6 Menéndez y 
Pelayo. Es posible que asi hiciese: ya sabemos que Llaguno y 
_ Amfrola no vacilé en suprimir trozos de la Cronica de don Pero 
; Nino, de Diaz de Gamez. 


- tdctica con la de Thomas Rymer (1641-1713), que en su Short 


View of Tragedy (1693) calificé a Otelo de “sangrienta Hee 
insfpida y sin gusto”. Después de ese conciliador preludio, Lu- 


zan encuentra abierto el camino para exponer los defectos mas 
notorios de Lope y de Calderén, y ataca briosamente al gongo- 
rismo, considerdndolo como una de las causas “que més contri- 


buyeron a la propagacién y crédito del mal estilo”. Pero luego, — 


jqué doctrinas tan extrafias! Sostiene Luzdn que el fin de la poe- 
sia es el mismo de la filosofia moral; que Homero es un poeta 
diddctico, que escribid sus poemas para explicar a los entendi- 
mientos mds incultos las verdades transcendentales; que la epo- 
peya tiene por fin ensefiar alguna importante maxima moral, 
proponer “la idea de un perfecto héroe militar”; y por Ultimo, 
que en tragedia y comedia “dure la accién tanto como la repre- 
sentacién, y, como ésta se hace ordinariamente en tres o quatro 
horas, este serd el término establecido para la duracion de la 
fabula”’. Asi reduce al absurdo las teorias de Escaligero (1540- 
1609), de Jean de la Taille y de d’Aubignac (1604-1676). La 
Poética, escrita con claridad y con deliberada mesura, contie- 
ne numerosos paralelos con las literaturas extranjeras, y 
fue un manifesto que invitaba a Espafia a entrar en el coneier- 
to de la Europa académica: algunos literatos de la Espafia ro- 
mantica se resignaron a obedecer, pero no faltaron enérgicas pro- 
testas. Sostuvo franca oposicién el Diario de los Literatos de 
Espana, fundado en 1737 por Francisco Manuel de Huerta y 
Vega, Juan Martinez Salafranca y Leopoldo Gerénimo Puig 
(m. 1763); pero el Diario era prematuro, y su publicacién se sus- 
pendié en 1742. Aun entre los colaboradores del Diario encontré 
Luzin un aliado en Jos GmrarDo Dr Hervds y Cozpo DE LA 
TorRE (m. 1742), doctor en Derecho canénico, que publicéd en el 
séptimo volumen del Diario (1742) una mortifera Satira contra 
_los malos escritores de su tiempo. Hervas, que us6 los seudéni- 
mos de Jorge Pitillas y de don Hugo Herrera de Jaspedds, es- 
eribe con mucha gracia y osadfa, tomando por modelo a Boileau, 
a quien imita sin mencionarle. 


4 de Vega, y el Tinea? del estilo de Oilaec6at: comparese etl 
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Fevsoo Y Meheinteres (1676-1764), cuyo Theatro critico univer- 


y 


mas que ningan otro, abogé por el estudio del francés en Espa- 
_ fia. Su estilo est4 plagado de galicismos, y su tono de infalibili- 


i yan puesto casi en ridfculo Mamandole “el Voltaire espafiol”, 


_ yador Joseph Mafier (m. 1751), publiecé su <Anti-theatro criti- 
co (1729-1731) para exponer los errores de Feyjoo; pero hoy 
g Maiier esté completamente olvidado. Algunos enemigos de Fey- 
_ joo, impulsados por el odio, le delataron a la Inquisicién: en 
E ailtiind, su ortodoxia es tan poco discutible como los servicios 
que presté a su pais. Vivid lo bastante para ver asegurada su 
_ posicién, porque en 23 de junio de 1750, se expidié una real or- 
- den por la cual se prohibia la publicacién de ataques contra él. 
- Campeén suyo fue Pedro José Garcia Balboa, mejor conocido 
por el nombre de Martin Sarmiento (1695-1771), benedictino, 
autor de la Demonstracion critico-apologetica del theatro critico 
universal (1732). Como bot&nico merecié la admiracién de Lin- 
i neo; sus revisiones desinteresadas mejoraron singularmente el 
_ Theatro critico universal de su amigo Feyjoo; pero no publied 
\ sino la obra que antes hemos citado. Debe su renombre a un 

libro péstumo, terminado en 1745: las Memorias para la historia 
: de la poesia, y poetas espanoles (1775), obra que hace época en 

el estudio de la historia literaria espafiola. No menos Stiles fue- 
ron las publicaciones de Gregorio Mayans y Siscar (1699-1781), 
| primer bidgrafo serio de Cervantes (1737), y el primero también 
[ que imprimié, en sus Origenes de la lengua castellana (1737), el 
f Dialogo de ta Lengua, de Valdés: adem4s edit6 (1733) las cartas 
ih) de Nicol4s Antonio y de Solfs, y obras (1741) de Gaspar Iba- 
| fez de Segovia Peralta y Mendoza, marqués de Mondéjar (1626- 
. ; 1708), de fray Luis de Ledén (1761), de Sanchez de las Bro- 
_zas (1766) y de Luis Vives (1782). Su Rhetorica (1757), demasiado 
_yoluminosa para los lectores modernos, sigue siendo Ja mejor 
20 


se 


: sal (1726-1739) y euyas Cartas eruditas y curiosas (1742-1760), — fc 
‘ constituyen una sabia investigacién del estado intelectual de su_ ’ 
‘patria, y una introduccién erftica a la ciencia europea. Feyjoo, — 


: dad es antipdtico; sin embargo, aunque sus admiradores le ha- 


su inteligente curiosidad y su prudente escepticismo le hacen a 
figurar entre los escritores m4s importantes de su época. Sal- — 


— los escritos de Mayans est4 anticuada, pero siempre conservaré. | 
envidiable renombre de precursor, y ofrecerén sus obras muchos © 


» 


anos, Gran parte 


“ 


erestomatia que poseemos de prosistas castell 


ejemplos de intuiciones felices. Notable es también la personali- 


dad del erudito jesuita Anprés Marcos Burrien (1719-1762), — 
investigador infatigable, cuyos trabajos, inéditos alm en su ma- 


yorfa, son demasiado especiales para mencionarlos aqui. 


Entre los compafieros de Luzén en la Academia del Buen — 


Gusto, que se reunia (1749-1751) en casa de la condesa de Le- 
mos, figuraba Buas ANTONIO NaSARRE (1689-1751), poligrafo que, 
con aprobacién de Montiano, reimprimié (1732), bajo el seudéni- 
mo de Isidro Perales y Torres, el Don Quiaote, de Avellaneda, 
muy superior, en su sentir, a la Segunda Parte genuina. Bajo el 


titulo de Comedias y entremeses de Miguel de Cervantes, el au- 


tor del Don Quixote, reimprimié también (1749) las Ocho come- 
dias y ocho entremeses nvevos, de Cervantes, y, al hacerlo, sos- 
tuvo que su autor se habia propuesto poner en ridiculo el teatro 
nacional. Su aliado Acustin Monrrano y Luyanpo (1697-1764), 
es autor de Virginia (1750) y de Ataulfo (1753), dos pobres tra- 
gedias académicas, fastidiosos modelos de “correccién’’, admira- 
dos, como era natural, por Isla: Montiano empezé escribiendo 
El Robo de Dina (1727), pesado poema, aunque superior a sus 
tragedias. Pocas palabras bastaran respecto de Luis Josef Veldz- 
quez de Velasco (1722-1772), mas tarde marqués de Valdeflores, 
que atribuyé6 a Quevedo las poesias de Francisco de la Torre. 
Sus opiniones generales acerca de la evolucién literaria, constan 
en sus Origenes de la wpoesiu castellana (1754), obrilla tra- 
ducida al aleman (1769) por Johann Andreas Dieze (1749-1785), 
entusiasta hispanista que mejoré mucho el original. 

Algunos brillantes rasgos de espiritu critico se encuentran 
en las obras del jesuita Joser Francisco DE Ista (1703-1781), 
cuyos primeros trabajos son dos insignifieantes cartas (1725) 
sobre la muerte de dos nobles. Bastante mds tarde, dié pruebas 
de su malicioso ingenio en el Triunfo del amor y de la lealtad, 
Dia grande de Navarra (1746), deseripcién burlesea de las fiestas 
celebradas en Pamplona en honor de Fernando VI. Algunos de 
los principales personajes que en ellas intervinieron, quedaron 
encantados de la relacién; meditando acerca de ella, cayeron en 
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enta, raiment ‘semanas fate: de que Isla se Haba pur 4, % 
lindamente de toda ee as Tuvo el ae que: salir 


‘ ee Como Tei see Paravicino introdujo el congorene 
en el estilo sagrado; poco a poco los sermones se convirtieron — 
_ en bufonadas, y hacia mediados del siglo xviir no eran otra cosa, 
con harta frecuencia, sino pretextos para desarrollar groseras’ 
profanaciones, como la frase de aquel predicador que se atrevié 
a hablar del “divino Adonis Cristo, enamorado de la tnica us 
Psique, Maria”. Frailes, como Feyjoo en sus Cartas eruditas y 
_ curiosas; laicos, como Mayans en El Orador Christiano ideado 
en tres dialogos (1733), pugnaban initilmente por enmendar es- 
_ tos abusos. Si la amonestacién fracasé, la sdtira tuvo éxito. Los 
_ seis tomos péstumos, en 4.°, de Sermones morales (1792-1793) de 
Isla, demuestran que empezé siguiendo una moda de que pronto 
_ se vid libre, merced a su buen sentido. C 

Su Historia dei famoso Predicador Fray Gerundio de Cam- 
 pazas, alias Zotes (1758), publicada con el nombre de Francisco 
- Lobén de Salazar, beneficiado de Aguilar y cura de Villagarcia 
de Campos, tendia a hacer con el pilpito decadente lo que Don 
Quijote habia hecho con Jas extravagancias ecaballerescas. 4De 
dénde tomé Isla el nombre de Gerundio? 4De la Dorotea de 
Lope, 0 de EI licenciado Vidriera de Moreto? Poco importa. Es 
la historia de un joven aldeano, Gerundio, dotado de natural 
facundia, que le impulsa a entrar en religidn y que le hace ser 
muy estimado. El autor consigue gran efecto cémico sin mas 
que citar los arranques del Florilogio sacro. Que en el celestial 
ameno frondoso Parnasso de la Iglesia, riega (mysticas flores) la seen 
Aganipe sagrada fuente de gracia y gloria Christo: con cuya a 
afluencia divina, incrementada la excelsa palma mariana (Trium-. 
phante a Privilegios de Gracia) se Corona de victoriosa Gloria: 
Dividido en discursos panegyricos, anagogicos, tropologicos y 
alegoricos: fundamentados en la Sagrada Escritura: roborados . 
con la authoridad de Santos Padres, y exegeticos, particularisst- ¢ 

mos discursos de los principales Hapositores: y exornados con 
 coptiosa erudicion sacra, y prophana en ideas, Problemas, Hiero- 
 glificos, Philossophicas sentencias, selectissimas humanida- 


a) 
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su frase es desmazalada e incolora, y su narracién peca de dema- _ 
siado larga. Con todo, Macaulay tenia razén cuando ealificaba a 
Fray Gerundio de “buen libro”: es obra de enfatico humor, 
is ‘que se impone en la primera lectura. La publicacién de la novela 

- promovié una empefiada controversia, en la que tomé parte el 
lero regular para cubrir de fango a los jesuitas; en 1760, la 


Inquisicién recogié el libro y prohibid toda diseusién acerca de 
él. Abridse paso la sdtira, sin embargo, gracias a los ejemplares 
clandestinos, de suerte que, cuando Isla fue expulsado de Es- 
pafia. con los de su orden (27 febrero 1767), Fray Gerundio y 


sus cofrades habian hecho penitencia. La segunda parte de Fray 


Gerundio, publicada en 1770, huelga. Podria considerarse la 
historia del fraile como la ultima novela picaresea, si Pereda no 
hubiese resucitado el género a “ltimos del siglo xrx. 

Isla sobresalié en el género epistolar; pero son pocos los lec- 
tores de sus Cartas familiares (1785-1790), mientras que todo 


el mundo conoce su versién péstuma (1783) de Gil Blas, publi- 


cada con el seudénimo de Joaquin Federico Is-salps, anagrama 
que ya habia empleado en las dos cartas (1725) con que dié 
principio a su carrera de eseritor. Alegaba el sofistico pretexto 
de restituir el libro ‘a su patria y a su lengua nativa”, y la 
broma fue tomada en serio por muchos de sus compatriotas. 
La ridicula opinién segiin la cual Lesage no hizo otra cosa que 
plagiar un original espafiol, fue primero apuntada, por motivos 
de despecho, por Voltaire (1694-1778), en la edicién de 1775 del 
Siécle de Louis XIV (1). Como hay unos quince episodios toma- 
dos de Espinel y de otros autores, no es extrafio que algunos 
espafioles crédulos hayan cogido la palabra a Voltaire. Dicese 
que la versién del Gil Blas fue hecha por Isla a ruegos de Lo- 
renzo Casaus, antiguo amigo suyo que cayé en la miseria y que 
habia de lucrarse con el producto de la venta. Comoquiera que 


(1) La observaci6n sobre la falta de originalidad de Lesage 
no existe en la primera edicién (1751) del Siécle de Louis XIV. 


micdio aS de quien dijo Tele, en un ome de he humor: 
«No nacio mayor bestia, ni ara mas glorioso de mugeres.” %s 
Isla no llega a reforzar su sAtira con una doctrina retérica; 
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sea, i versién libre de Isla, - ltima de sus innumerables faces “ 
 cias, esté bien hecha. ,Por qué se habrd negado que tradujo al 
 eastellano Ja insignificante continuacién italiana del Gil Blas, 
_ eserita (1728) por el canénigo de Bolonia Giulio Monti (1687 2- the 
_ 1747), version afiadida al Gil Blas castellano en la edicién valen- é : 
ciana de 1791-1792? No era incapaz Isla de semejante falta de — 
- gusto. En efecto, no es un gran novelista, pero es el finico nove- _ 
_ lista espafiol de esta época que vale la pena de ser lefdo. 
Nicouas FERNANDEZ DE Moratin (1737-1780), organizador de 
las reuniones literarias que se celebraron en la Fonda de San 
Sebastian, no tuvo éxitos muy lisonjeros como autor dramAtico. 
Los cémicos se negaron a representar La Petimetra (1762), co- 
media nueva escrita ‘con todas las reglas del arte”, y corrié la 


: misma suerte la tragedia Lucrecia (1763); la Hormesinda (1770) 
a sdélo se representé seis veces. Estas piezas, lo mismo que Guzman 
el Bueno (1777), no merecian otro resultado; pero Moratin el 
3 padre sobrevive a causa de composiciones como Las naves de 
a Cortés destruidas (1777) y Una fiesta de toros en Madrid. Bien 
‘ pueden admirarse estos versos, aunque diésemos por cierto que 
: Cortés no destruy6 sus buques, y aunque las aludidas fiestas ten- 
_ gan su aspecto prosaico; aqui, como en varios romances suyos, 
- Moratin despliega singular ingenio y muestra verdadera inspi- 
; racién. te 
A Educado en Paris, Joser Capauso (1741-1782) torné a Espafia Re ais 


hacia 1761, con buena preparacién para aceptar las nuevas teorias 
literarias, después de haber viajado por Inglaterra, Alemania 
e Italia. A él y al fraile agustino Diego Tadeo Gonzalez (1733- 
1794) — autor de El Murciélago alevoso—es a quienes se atri- bes 
buye la fundacién de la escuela poética de Salamanca, donde 
Cadalso estuvo de guarnicién por los aiios de 1771 a 1774, y 
donde se did a conocer con el nombre de Dalmiro. Sus Ocios de 
mi juventud (1773) son bonitos versos que hacia este militar lite- 
rato para desechar el aburrimiento. Cadalso habia hecho repre- 
sentar antes su Don Sancho Garcta, Conde de Castilla (1771), 
tragedia que traslada a Espana las reglas del drama clasico fran- 
eés, con sus disticos rimados; sus otras piezas, Las Circasianas 
_ y Numancia, se han perdido; pero todo induce a pensar que 
este ilustrado militar carecia de dotes dramaticas. Sus Noches 
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- ligubres, escritas con motivo de la muerte de su amante, | 
actriz Maria Ignacia Ibafiez (1746-1771), estén inspiradas E 
los Night Thoughts de Young (1681-1765); sus Cartas marrue- — 
cas (1793) proceden de las Lettres persanes (1721) de Montes- 
quieu, y quizd también de The Citizen of the World (1762) de — 
Goldsmith (1728-1774). Lo mejor que nos dejé fue su libro Los ~ 
eruditos a la violeta (1772), sdtira en prosa donde el autor se — 
urla graciosamente de los pedantes presumidos y—algo—de ~ 
s{ propio. Cadalso, que murié en el sitio de Gibraltar, tuvo mas | 


eardeter que talento original; su atractiva personalidad fue lo 
que le permitié ejercer tan notable influencia sobre sus con-— + 
temporaneos. | 

La tragedia de Cadalso contrasta con la Raquel (1778) de 
VicENTE GARCIA DE LA Husrra (1734-1787), que guarda estricta- i 
mente las unidades; en todos los demas respectos — asunto, senti- 5 
miento, versificacién —, la Raguel muestra un retroceso a los 
antiguos modelos. Mejor resplandece la buena intencién que el i 
acierto de Huerta en su Theatro Hespanol (1785-1786), coleccién | / 
de obras dramaticas ordenadas sin gusto ni conocimientos: baste ; 
decir que en sus diez y seis volimenes, no estan representados _ 
Lope de Vega, Tirso de Molina ni Ruiz de Alarcén. Semejante — 
publicacién enzarzé6 a Huerta en apasionadas polémicas, donde 
recibié fuertes ataques de Horner, de Samaniego, de Iriarte y 
de Jovellanos: padecié con esto eruelmente el menguado vani- 
doso, hasta el punto de perder a medias el juicio y de morir de 
abatimiento, Prometian algo sus versos, coleecionados en 1771; — 
pero, exceptuando la Raquel, nada queda de su obra. a 

Fue uno de sus adversarios Fenix Marta Samaninco (1745- — 
1801), vasco, a quien su educacién francesa arrastré a declararse — 
contra el antiguo teatro nacional. Todavia se leen sus Fabulas — 
en verso castellano (1781-1784), imitaciones o traducciones, en 
su mayor parte, de Fedro, de La Fontaine y de Gay (1685- — 
: 1732): son de lo mejor de su género, sencillas, claras, prefiadas 
de sentido. Un afio antes que Samaniego, el jesufta Manuel 
Lasala (1738-1806), refugiado en Bolonia, habia traducido al — 
latin las fébulas de Lokman, y, en 1784, Miguel Garcia Asensio 
publicé una versién de las mismas en castellano. Segin todas las — 
probabilidades, Samaniego desconocfa los trabajos de Lasala, — 
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ete?) por La *Mustos (1780), aburrido poema didactico, y no 
fundamento estaba orgulloso de sus comedias Hi Senorito 
picsto (1788) vi La senorita mal RAN (1791); sin embargo, # 


Pautor celebridad excesiva como a ee y hombre de ee 
chispeante. Iriarte, cuyos apélogos fueron utilizados por Flo- 
-—vian (1755-1794), malgasté lo mejor de su corta vida en polé- 

* micas con otros escritores, como con JUAN PasLo Forner (1756- — 
1797), autor de una diatriba en verso contra el primero, titulada — 
Ei Asno erudito (1782), libelo de los mas violentos que se han 


p- impreso. En sus Hxequias de la lengua castellana, obra péstuma, i 
i Forner da pruebas de gran erudicién y de un sentido histérico 
j que hubiera podido prestar inapreciables servicios a su patria; — 
a pero carecia de buen gusto, y prodigaba su talento en rencorosas 
polémicas, que constituyen ahora la lectura mas inaguantable que 
’ pueda imaginarse. Bajo cualquiera de sus seudénimos — Tomé 


Cecial, Pablo Segarra, Silvio Liberio, el bachiller Regafadien- 
tes — Forner es siempre el mismo: hombre de saber, de talento, 
de sagacidad, pero de ridicula ferocidad para con todos, excepto 
los poderosos; respecto de éstos, sabe expresarse con risible za- 
lameria: suya es aquella monumental definicién de Godoy (1765- 
1851): “bienhechor universal de la raza humana”’. 

Contrasta radicalmente con Gaspar MeLCHOR DE JOVELLA- 
nos (1744-1811), el cual, educado para eclesidstico, se dedicé al 
Derecho a instancias de su tfo, el duque de Losada; fue nom- 
brado magistrado de Sevilla en 1768; luego de Madrid, en 1778, 
oeupando en 1780 el puesto de Consejero de las Ordenes Milita- ai 
res; poco después fue desterrado a Asturias, al caer (1789) el Die 
conde de Cabarris (1752-1810); en 1797 se le nombré ministro 
de Justicia, pero intrigas le obligaron a dejar el poder en 1798. 
En esta fecha fue desterrado a Giiér; desde 1801 hasta 1808 
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_estuvo preso en la isla de Mallorca; cuando volvié6 del Castillo 
de Bellver a la Peninsula, Espafia se hallaba bajo el yugo de 
Francia. Atribiyese gran mérito a sus obras en prosa — escritos 
_ diddcticos, politicos y econdmicos—cuya forma, a pesar de al- 
gunos galicismos, esté en armonia con el fin practico que per- 
seguia, y alcanza verdadera perfeccién en la Defensa de la Junta 
Central (1810). Desde el punto de vista estrictamente literario, 
Jovellanos despierta interés por su influencia en el grupo de poe- 
tas salmantinos, por sus versos y obras dramaticas. No fue afor- 
tunado como dramaturgo; su tragedia Pelayo, escrita hacia 1769, 
no se representé hasta 1792, afio en que su autor la modificd, 
cambidndole el titulo por el de Munuza; mejor criterio revela la 
pieza en prosa El Delincuente honrado (1774), tesis doctrinaria 
a la manera de Le Fils naturel de Diderot (1713-1784). Jovellanos 
es muy hébil prosista, pero vale mucho menos como poeta; sin 
embargo, en alguna ocasién se muestra verdaderamente inspirado, 
como acontece en la Epistola de Fabio @ Anfriso, composicién 
dirigida al duque de Veragua, la cual, segin la opinién mas ge- 
neralizada, expresa con acierto la serena dignidad de su caracter. 

Jovino (nombre poético de Jovellanos) fue siempre indulgen- 
te amigo del dulce Batilo, Juan MrtenprEz Vaupis (1754-1817), 
el poeta mds importante del grupo de Salamanca. Meléndez, 
escritor de versos erdticos durante su juventud, pensé entrar en 
religidn; mas tarde, sus desventuras matrimoniales, y los sinsa- 
bores experimentados en su cdtedra de Salamanca, obtenida 
en 1778, le hicieron meterse en politica, y gracias a la proteccién 
de Jovellanos, desempefiéd funciones oficiales. La cafda de su 
amigo provocé la suya. Veleta a merced de cualquier vientecillo, 
animé a sus compatriotas contra el extranjero al principio de la 
invasién francesa; pero luego acepté un cargo de José Bona- 
parte (1768-1844), a quien juré amar cada dia més, y por ultimo 
aclamé con entusiasmo la restauracién borbénica. Descorazonado 
‘por su propio deshonor, Meléndez huyé, y fue a buscar refugio 
-en Montpellier, donde murié. Obra soy tuya, escribia a Jovella- 
nos, y decia verdad, tanto literaria como politicamente; se dejaba 
impresionar por la iiltima moda, y todo cuanto hizo lleva el sello 
de la insinceridad. Sin embargo, Meléndez, como Iucano, es 
prueba del adagio segin el cual un hombre indigno puede ser un 


3 en roots. Sus cualidades se Rrevelan en la oda A las Hy ie y, 
especialmente, en una imitacién de los célebres Basia de Juan 


_ tras de la poesia anacreéntica espafiola”. Comparado con sus co- 


y 


_ legas de la escuela de Salamanca —aun con el buen versificador 


 Nieasio Alvarez de Cienfuegos (1764-1809), romantico prematu- 
_ ro—, Meléndez puede parecer un gigante. No lo es, como no son 
_ pigmeos Cienfuegos ni Josef Iglesias de la Casa (1748-1791); 
pero en Meléndez brillaba una chispa de genio, mientras que sus 
colegas eran sélo hombres de talento. Su pieza Las bodas de Ca- 
macho (1784), harto inferior a la Zoraida de Cienfuegos, fue su 
tinico fracaso; pero hasta en ella es preciso reconocerle el mérito 
de haber elegido un asunto nacional. - 

Es de observar que Meléndez Valdés logré fundar escuela 
poética. Entre sus continuadores puede citarse GaspaR MARIA DE 
Nava Atvarez, el futuro conde de Norofia (1760-1815), cuyas 
Poesias salieron a luz en 1799. Tendremos ocasién de mentarie 
mas adelante; por el momento, basta designarle como discipulo 
de Meléndez Valdés, y como una figura caracteristica entre los 

_ poetas menores de ese periodo. 

Luzén y sus partidarios hallaban mds facil ridiculizar las 
pobres piezas de Tomds de Afiorbe (m. 1741?) y condenar los 
antiguos modelos dramaticos, que escribir otros nuevos. En 1765 
habian obtenido la prohibicién de los autos sacramentales, mer- 

ced, sobre todo, a los esfuerzos del director de Hl Pensador, 
_ José Clavijo y Fajardo (1726-1806), cuya aventura con Louise 
- Caron, hermana de Beaumarchais, proporcionéd a Gothe asunto 
para un drama Clavigo (1774) (en el cual creyé notar el autor de 
a Le Barbier de Séville “plus de vide de téte que de talent’). El 
camino estaba libre desde la desaparicién de los autos: pasaban 
; afios; pero seguian haciéndose esperar las flamantes obras maes- 
tras. Los innovadores no hubieran podido luchar con un drama- 
turgo nacional, Ramon pg La Cruz vy Cano (1731-1794), pobre 
oficial de la Contaduria, que se adaptaba al gusto popular. Des- 
pués de haber empezado por imitaciones y traducciones del fran- 
eés y del italiano, se dedicéd a describir la vida madrilefia, que 
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_ Segundo — por otro nombre, Jan Everaerts (1511-1536) — , Los GS 
E Becos de amor, veintitrés odas de las que escribe, no sin fonda i . 
mento, el sefior Foulché-Delbose, que son “una de las obras maes- _ 


de su Teatro o Coleccion de los saimetes y demas obras drama- 
 ticas (1786-1791), proclama el autor su mérito con frase muy 
- atinada: “Yo escribo y la verdad me dicta.” Enojado por el éxito — 
de este rival sin pretensiones, Nicol4s Fernéndez de Moratin 
je censuré, no ganando con ello gran cosa, porque Cruz le sae 
a la vergiienza madrilefia en el tipo del “Ingenio” de La visita 
del hospital. Cruz tenia motivos para estar de buen humor: sus 
sainetes llenaban el teatro, mientras que las obras de sus com 
petidores apenas se representaban. Hubiera podido ser—y lo fue 
cuando principiante—un pomposo doctrinario: escogié mejor 
camino reproduciendo lo que diariamente veia, entreteniendo a 
su ptblico durante treinta afios y legando al mundo mil mouvogy 
de risa. Observemos que Cruz fue el primer espafiol que tradujo 
a Shakespeare, como demuestra su Hamleto, rey de Dinamar-— 
ca (1772), traduccién hecha con arreglo a la versién france- 
sa (1769) de Ducis (1733-1816). Pero esa fue una obra de encargo — 
que de ningin modo se acomodaba a la burguesa jovialidad de! 
su temperamento. Hasta él, la zarzuela era mds bien un lujo de 
gente rica: cambid de aspecto con Las Segadoras de Vallecas, 
donde, como es sabido, democratizé el género. Hseribia con ligero | 
y contagioso humor, con un brio eémico que se anticipa al de 
Labiche (1815-1888), y, sin proponérselo, redacté documentos — 
histéricos; mejor enterados estamos acerca de la vida espafiola - 
por El Prado por la noche y Las Tertulias de Madrid, por Mano-— 
lo y El mufuelo, por Las castaneras picadas y La Petra y la 
Juana, que por un montdén de erénicas serias. Segiin se ha dicho 
mil veces, desde Somoza, Cruz es el Goya del teatro: cierto; 
pero un Goya que rie con franqueza, en vez de hacerlo sardéni- : 
camente. 4 

Acaso no superaba Cruz en talento a JuaN Iqnacto GONZALEZ 
DEL CAsTILLO (1763-1800), apuntador del teatro de Cadiz, el 
cual, después de comenzar escribiendo una tragedia, Numa (1779), 
se dedicé al género eémico. Inferior en facilidad a Cruz, le 
aventaja como lfrico, y compite con él, tanto por la fidelidad de 
sus cuadros, como por aquella sabrosa alegria que late en Los” 
majos envidiosos y en El Cortejo sustituto. 
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En género mas elevado, Leanpko FERNANDEZ DE Mor 
N (1760-1828), hijo del autor de Hormesinda, conquisté merecida 
fama. Siendo un simple aprendiz de joyero, obtuvo, en 1779 
y 1782, dos segundos premios de la Academia Espafiola. En 178 
merced a la influencia de Jovellanos, fue nombrado secretario 
de la Embajada de Espafia en Paris. Ordendédse de primera ton- 
sura en 1789, y obtuvo, en 1790, un beneficio, juntamente eon 
una pensién, que le fue pagada hasta 1816; renunciéd luego a la 
carrera eclesidstica, y se consagré a la literatura. Sucediéd mas 
tarde a Samaniego en el cargo de secretario de la Interpretacién _ 
de lenguas, puesto para el cual le recomendaban sus viajes por 
___ Inglaterra, los Paises Bajos, Alemania e Italia. Bastara citar su i 
__yersién en prosa (1798) de Hamlet, drama que contrariaba todas — s 
: sus académicas doctrinas. Su ideal dramatico era Molitre, y mos- 
4 tr6 su admiracién por el dramaturgo francés, arreglando L’Ecole 
q des Maris, en 1812, y Le Médecin malgré lui, en 1814. Sus — 
‘mejores comedias: El viejo y la nifia (1786), La Comedia nue- 
: va (1792), La Mogigata (1804) y El St de las Nias (1805), de- 
i. 
4 


muestran firme y penetrante observacién, y, a pesar de ciertas 
reminiscencias de Moliére, revelan ingenio original. ‘“Inarco Ce- 
lenio” (seudénimo de Moratin como autor dram4tico) tuvo al- 
gunos disgustos con las autoridades con motivo de Hl viejo y la 
nina y de La Mogigata; pero su porvenir parecia seguro cuando 
’ tuvo lugar la invasién francesa. Cortesano, timido hasta en los 
; casos en que sélo habia de arrostrar estocadas literarias, Moratin 
tembl6 ante las espadas extranjeras; corriéd a ocultarse en Vito- 
ria, y luego (12 de noviembre de 1811) acepté el cargo de biblio- ia 
teeario real de José Bonaparte. A la hora del desastre, perdié la wk 
cabeza, huy6 a Italia, para escapar de fantdsticos asesinos, y, oe 
finalmente, se establecié6 en Francia, donde se creyé a salvo de 5 
aquellos conspiradores-fantasmas. Fue un literato de perfecta s 
preparacién, poeta de encantadora delicadeza, pintor satirico, ., 
maestro en el didlogo conciso, animado, exquisito — quizé dema- oe 
siado para ser natural. No es exagerado ningtin elogio que se 
haga de sus comedias en prosa, La Comedia nueva— de la cual 
comenz6 Gérard de Nerval (1808-1855) una adaptacién francesa 
en verso—y Ei Sé de las Nifias; si Moratin no hubiera escrito 
nada para el teatro, las breves paginas de La Derrota de los 
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‘Pedantes (1789) bastarian para justificar su fama de primer pro- 


sista de su tiempo. 

Otro excelente prosista y traductor de Moliére era el energi- 
meno José MarcuEena Ruiz DE Cueto (1768-1821). Renegando 
de su patria y de su religién, Marchena, en su mocedad, mar- 
ché a Francia, donde se mezclé en la politica, y fue preso por 
orden de Robespierre. Con el tiempo, Marchena se afrancesé 
por completo, sirviendo de secretario a Murat durante los infaus- 
tos sucesos de 1808. No logré ganarse la buena voluntad de sus 
nuevos aliados, que, mientras reconocfan su talento, aborrecian 
su cardcter. En las Mémoires d’Outre-Tombe (1849-1850), Cha- 
teaubriand estigmatiza a Marchena llamandole ‘immonde savant 
et spirituel avorton”: la frase, aunque 4spera, no es inmerecida. 
Es caracterfstico que su sobresaliente erudicién latina le llevé a 
falsificar un texto en su Fragmentum Petronii (18027). Le falté 
a Marchena la honradez mas elemental. A pesar de su larga re- 
sidencia en el extranjero, mantuvo su maestria en el idioma, como 
se echa de ver en algunas de las traducciones de Montesquieu, de 
Voltaire y de Rousseau, en que tuvo que ocuparse hacia fines de 
su vida. Ein sus felices momentos, la prosa de Marchena es casi 
inmejorable. Por desgracia, es muy desigual, y dista mucho de 
la constante nitidez y perenne pulcritud de Moratin el hijo. 

Si este ultimo doblaba gustoso el espinazo ante los fuertes 
como Godoy, no tenia compasién con los débiles. El tipo de don 
Eleuterio Crispin de Andorra en La Comedia nueva (titulada 
luego El Café o la Comedia nueva) no es m&s que el retrato 
— verdaderamente cruel — de Luctano Francisco ComMELLA (1751- 
1812), dramaturgo de baja estofa, cuyos competidores eran Luis 
Moncin, Antonio Valladares y Gaspar Zavala y Zamora, todos 
muy populares. Exasperado por las ofensivas alusiones a su mu- 
jer y a su familia, Comella solicité initilmente la intervenciéu 
de los censores, que le impidieron poner en solfa a Moratin en 
El violeta universal. Atacado en su. apogeo por Moratin, decre- 
ei6 su boga, y, al fin, cayé en la miseria. Habiéndole encargado 
un caritativo empresario que escribiese La batalla de los Arapi- 
les o Derrota de Marmont, el infeliz, que no comfa a gusto desde 
hacia mucho tiempo, entré en un figén e ingurgité tal cantidad 
de arenques salados, que murié poco después. El pobre hom- 
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, carecfa Ais talento, escribia para ganarse la ice y nadie: me 


5 ererdatis de él ya, si no fuese por las desgracias que hubo de es 
P -soportar: uno de sus hijos tuvo que cambiar de apellido para iy 

_ huir de las burlas que le acompaiiaban. Pero hoy, al pronunciar Gat 
el nombre de Comella, se piensa involuntariamente en Moratin: 
_ el verdugo y la victima son de aqui en adelante inseparables, y me 


no es éste un castigo suave para el mas fuerte. 


La Espaiia del siglo xvii, relativamente pobre desde el es- Be 
tricto punto de vista literario, vid renacer los estudios de pura 


erudicién. ENRIQUE FLOREZ (1702-1773) recogié en persona gran 
nimero de los preciosos materiales que se encuentran en los to- 
mos I a XXVI de la Hspaiia Sagrada, Theatro geographico-his- 
torico de la Iglesia de Espana, obra colosal, cuya publicacién, co- 
menzada en 1754, llega hoy al tomo LII. Al nombre de este sa- 
bio agustino debe agregarse el del jesuita Lorenzo Hervas ¥ 


Panpuro (1735-1809), a quien corresponde el honor, segin Max — 
Miiller (1823-1900), de haber hecho “uno de los descubrimien- _ 


tos mas brillantes que registra la historia de la lingiiistica”. Pue- 
de pasar por padre de la filologia comparada; pero su Catalogo 
de las lenguas de las naciones conocidas... (1800-1805) concierne 


al lingiiista mds bien que al amante de las letras. 4Escribiéd una 


biografia de Isla? Dicese que si; limitémonos a hacer constar 
que, dentro de los limites de su idoneidad, no existe nombre mas 
glorioso que el de Hervas. Otro sabio jesuita, JUAN FRANCISCO 
pe Maspru (1744-1817), narré con claridad embrollados sucesos 
en los veinte tomos de su Historia critica de Espana y de la 
cultura espafiola (1783-1805). Todavia se le consulta para una 
referencia, para un detalle eurioso del perfodo que se extiende 
hasta el siglo xI; pero seria vano pretender que su libro perte- 
nece a la literatura de actualidad. Observemos, sin embargo, en 
Masdeu, cierta tendencia escéptica, harto caracteristica de las 
postrimerias del siglo xvii. El laborioso valenciano Juan Bav- 
tista Mufoz (1745-1799) publicd, no sin desazones, su frag- 
mentaria Historia del Nuevo Mundo (1793), que llega hasta el 
afio 1500; es obra apoyada en documentacién cientifica, que hace 
lamentable el hecho de que el autor no pudiera acabarla. Perso- 
naje interesante es RAFAEL DE FLORANES VELEZ De Ropes ¥ 
Encinas (1743-1801), sefior de Tavaneros, que no sélo se distin- 


1 d os problemas referentes a la Crénic 


os 


ey Cid. Terminemos esta enumeracién mensionando | 


s (1723-1803), el amigo de Jovellanos, laborioso ‘olierat, 09 
mista de mérito, personaje tipico del siglo xvmt. 


CAPITULO XII 


 Epoca de Fernando VII y de Isabel II (1808-1868). 


El comercio intelectual entre Espafia y Francia, es consecuen- 
cia inevitable de la situacién geogréfica de ambas naciones. Des- 
- de el descubrimiento del Nuevo Mundo hasta la batalla de Ro- 
_ eroy (1643), la fortuna favoreci6 a Espafia; a partir de 1700, 
_ la influencia francesa ha venido siendo cada vez m4s profunda. 
_ Es perceptible en Manven Josur Quintana (1772-1857), el poeta 
nacional de la guerra de la Independencia. A la edad de diez y 
seis aflos publicé su primer tomo de versos, mostrdndose en ellos 
retoho de la escuela de Salamanca, donde estudi6é Derecho. 
_ En 1795 obtuvo un cargo de gerente mercantil en Madrid, donde, 
en 1803, dirigié las Variedades de ciencias, literatura y artes; 
; en 1806 fue nombrado censor de teatros, y luego redactor-jefe de 
: Ell Semanario patridtico; cuando la invasion napolednica en 1808, 
; 

: 


Z Quintana se unid a la Junta Central, redacté sus proclamas, y 
en 1810 sucedié a Moratin el joven en la Interpretacién de len- 
3 guas. Fue aquélla la época de su gloria. Al venir la Restaura- 
 cién, estuvo preso en Pamplona durante seis afios (1814-1820) ; 
mas tarde, no logré sino un empleo inferior en la Adminis- 
 tracién. Quintana continué pobre hasta su extrema vejez; cuan- 
do fue ptiblicamente coronado (el 25 de marzo de 1855), tuvo 
que pedir dinero para comprarse un traje nuevo. 
| Fue un tipico filésofo del siglo xvi. El poligrafo Antonio 
de Capmany (1742-1813), autor de la Filosofia de la Eloquen- 
cia (1777), le acus6 de haber excitado a la rebelién a los colonos 
de la América espafiola con las imprudentes frases de un mani- 
fiesto. Una rebelién general, y menos todavia el levantamiento 
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Ys? vida piblica de Guistand: se ee por una rectitud y una 
consecuencia excepcionales. Hay acaso lisonja excesiva en su oda 4 
Con ocasién de la paz hecha entre Espatia y Francia el aio 
de 1795, en la cual felicita a Godoy, y més atin en Cristina (1829), or 


su perseguidor Fernando VII. Pero esas no fueron sino transi- — 


‘sus versos, tuvo que decorarlos para poderlos recitar a sus com- 
_ pafieros. En suma, fue un idealista indomable: no merecen mas 


eancién epitaldmica, escrita en honor del cuarto matrimonio de 


torias flaquezas. No olvidemos que Quintana vivid en una época 
en que la libertad no existia, y que, en vez de dar a la imprenta 


7 


que respeto la noble sencillez de su vida y la firmeza de su in- 
Gependencia. Su defecto es cierta tiesura intelectual: si hubiese 
muerto a los cincuenta afios, su fama seria mayor de lo que es; 
después de 1830 escribiéd poco y en la filtima época de su activi- 
dad no hizo mds que repetirse. Era un talento sano, vigoroso, 
todo de una pieza. : 

Quintana carece de la excesiva facilidad literaria que con tan- 
ta razén se echa en cara a los espafioles: produjo poco, escribié 
en prosa el borrador de sus poesias para versificarlas después, y 
las corrigid minuciosamente. Dejando a un lado El Duque de Vi- 
seo (1801) — mediocre tragedia, fundada en un drama mas me- 
diano atin, The Castle Spectre (1798), de Matthew Gregory 
Lewis (1775-1818) —y su pieza Pelayo (1805), Quintana nos ha 
dejado tnicamente treinta y cuatro poesias. Entre ellas figuran 
las odas de inspiracién filantrépica—la oda (1800) a la inven- 
cién de la Imprenta, la oda (1806) a la expedicién espaiiola (1803- 
1804) para propagar la vacuna en América. Hay también odas 
patridticas: en honor de Juan de Padilla (1797), en honor de la 
batalla de Trafalgar (1805), a Espafia (1808), y al armamento 
de las provincias (1808). Tales son sus obras maestras: su mejor 
inspiracién procedfa del patriotismo, de la libertad, del progreso, 
y se expresa en una lengua noble, enérgica, sonora. Ademas, es 
excelente prosista en las Vidas de espamoles célebres (1807-1833), 
y en las notas afiadidas a las Poesias selectas castellanas... (1807, 
refundidas en 1830-1833), buena antologia donde domina, sin em- 
bargo, un gusto demasiado exelusivamente cldsico. En este respec- 
to, Quintana permanecié invariable: nadie dirfa que sobrevivid 


= Pos 
tid ee Sita te My alae ed, ais 


EPOCA DE FERNANDO VII Y DE ISABEL II 321 


quince afios a Espronceda. Desigual, incapaz de moverse fuera 
de un estrecho campo, Quintana tiene algunos momentos sober- 
bios, en que a una vibrante retérica une el apasionado orgullo 
del patriota. 

Su amigo el sacerdote Juan Nicasio GauuEeco (1777-1853), 
que también procede del grupo salmantino, se dié a conocer con 
su Oda a la defensa de Buenos Aires (1807), y se hizo célebre al 
siguiente afio con Ja oda al Dos de Mayo. No es ésta la tinica nota 
de su lira: en su elegia a la duquesa de Frias, ha encontrado her- 
mosas frases para conmemorar un dolor personal. No hay que 
hablar de su traduccién (1836) de I promessi Sposi (1825-1827) 
de Manzoni (1785-1873). El capricho de la suerte ha querido 
que se le recuerde a Gallego por sus invectivas contra los fran- 
ceses, a quienes admiraba, y contra los ingleses, que habian de 
ayudar a su pueblo a librarse del yugo napolednico. Elogiado con 
exceso en vida, esta quizé demasiado preterido ahora. 

Otros poetas, competidores de los de Salamanca, formaban 
el grupo sevillano: entre ellos debemos mencionar al dean del 
cabildo de Valencia, Félix José Reynoso (1772-1841), al candéni- 
go de Cordoba Manuel de Arjona (1771-1820), y a los discipu- 
los de este Gltimo: José Maria Blanco (1775-1841) y Alberto 
Lista, de quien volveremos a hablar. Son todos, en realidad, su- 
pervivientes del siglo xv1ir, elegantes versificadores, delicados li- 
teratos de simpatfas cosmopolitas, que han ejercido poca influen- 
cia. Reynoso se desacredité6 apoyando a José Bonaparte. Blanco 
(Namado Blanco White) salié definitivamente de Espafia en 1810, 
se establecié en Inglaterra, se gané la amistad de hombres tan 
diferentes como Southey, Lord Holland, John Stuart Mill (1806- 
1873) y el futuro cardenal Newman (1801-1890), y legd a ser 
redactor-jefe de dos revistas, Hl Espanol (1810-1814) y las Va- 
riedades, 0 Mensagero de Londres (1823-1825), fundadas en bene- 
ficio de los espafioles emigrados. Su soneto inglés Night and 
Death le valid mayor fama que cualquiera de sus poesias espa- 
fiolas. Créase lo que se crea del mérito de dicho soneto, es noto- 
rio que el bello y caprichoso talento de este candnigo sevillano, 
permanecié alejado de la corriente espafiola. La evolucién lite- 
raria se aprestaba a tomar nuevo camino. Aun en los momentos 
en que estaba en su apogeo la influencia francesa, hubo quienes 
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aan y el pleito del drama nacional fue defendido. ahr J 
Nicolés Bohl de Faber (1770-1836) en su polémica (1814-181 
“con José Joaquin de Mora. Pero el romanticismo iba a triunt 


a imprimir una ecoleccién de novelas, en su mayor parte france- 
sas y de escaso mérito, cuyo cardcter predominante era el roman- 


El Europeo; de 1823 a 1833, los espaioles emigrados en Fran- 


bian de propagar al volver a su patria; y el Werther (1774) as 
Goethe fue traducido en 1835. 


1862), imitador de Meléndez Valdés y de Quintana en los ver- 


No tenia doctrina literaria, y estando de moda en Francia el 


La révolte des Mawres sous Philippe II se representé en la Por- 


por via indirecta. En 1803 salié a luz una traduccién espafiola 
de la Atala (1801), de Chateaubriand; en 1816, una versién de 
Paul et Virginie (1787), de Bernardin de Saint-Pierre (1737- 
1814); en 1818, Mariano Cabrerizo, librero de Valencia, comenzé 


cia y en Inglaterra se familiarizaron con las doctrinas que ha- | ; 


Uno de aquellos emigrados, desterrado en Paris, fue quien — 
introdujo en Espafia el romanticismo moderno. Poco ha respeta-— 
do el tiempo la obra de Francisco Martinez DE LA Rosa (1787- _ 


madre en la mascara (1821); pero la casualidad hizo que se re-- 
presentara en Paris (1826), durante la estada alli de Martinez 
de la Rosa, una imitacién por Théaulon de Lambert (1787-1841) — 
de la Ultima pieza citada: La mére au bal et la fille & la maison, — 
lo cual le sugiriéd el deseo de escribir para el teatro parisiense. : 


: 


ticismo; en 1823 se funds en Barcelona una revista romantica, — 
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sos de su mocedad. Sus declamatorias tragedias, La Viuda de 
Padilla (1814) y Moraima (1818), no son de mérito mds duradero — 
que sus comedias al estilo de Moratin, como La nifia en casa y la — 
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romanticismo, se sometié a él sin dificultad. Su Aben Humeya ou 
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te-Saint-Martin (19 de julio de 1830) y siguié figurando en los” 
carteles durante dos meses; si hemos de creer a Mareceline Des-— 


bordes-Valmore (1786-1859), el piblico de ese teatro no era muy 


exigente en aquella época: “on applaudit tout, bon ou mauvais; 


jamais on ne siffle’. Habiendo regresado a Hspafia, Martinez de 


la Rosa introdujo el romanticismo francés con La Conjuracion 
de Venecia (1834), drama en prosa que obtuvo verdadero éxito. 
Por el contrario, Aben Humeya, traducido al castellano por el 
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autor, fracasé (1836); pero ambas obras tienen positiva impor- 
tancia desde el punto de vista de la historia literaria. Mas tar- 
de, Martinez de la Rosa probé sus fuerzas en la novela historica 
con Dona Isabel de Solis, Reyna de Granada (1837-1846), des- 
mayada imitacion de Walter Scott, que todo el mundo esta con- 
forme en olvidar. 

No era él, en modo alguno, un cardcter revolucionario. El ro- 
manticismo encontré un paladin mucho mds audaz en Angel de 
Saavedra Kemirez de Baquedano, Duqun DE Rivas (1791-1865), 
tipo clasico del joven aristécrata liberal que acaba por hacerse 
conservador. Partidario en un principio de Meléndez Valdés y de 
Quintana en sus poesias (1813), lo mismo que en sus dramas 
Ataulfo (1814) y Lanuza (1822), convirtidse al romanticismo du- 
rante sus diez aiios de destierro (1.° de octubre de 1823.—1.° de 
enero de 1834). Es evidente el cambio de sistema en su poesia 
lirica El Faro de Malta (1828), y, sobre todo, en Hl Moro Expo- 
sito, o Cordoba y Burgos en el siglo X (1834), poema narrativo 
en doce cantos, emprendido por consejo del célebre traductor de 
Aristéfanes, John Hookham Frere, y precedido de un prdlogo 
andnimo, especie de manifiesto literario, escrito por aquel cabal 
literato que se Ilamé Antonio Maria Aleal& Galiano (1789-1865). 
Pasajes brillantes, de rico y espléndido ropaje poético, exposi- 
cién semiépica de pintorescas leyendas nacionales, constituyen 
el fondo de las mejores poesias del duque de Rivas. La repre- 
sentacién de su drama Don Alvaro o la fuerza del sino (22 de 
marzo de 1835) es un acontecimiento que equivale, en la histo- 
ria del teatro espafol, al estreno de Hernani. Escrito parte en 
prosa y parte en verso, Don Alvaro representa un esfuerzo cu- 
yas situaciones son més emocionantes que verisimiles. Sin embar- 
go, esta peregrina creacién —que proporcionéd a Verdi (1813- 
1901) el libreto de La forza del destino (1862) —, por su mez- 
ela de sonoros versos y de prosa declamatoria, por sus alterna- 
tivas de lo sublime a lo cémico, y de lo terrible a lo extravagan- 
te, acab6 por enseforearse de un piblico que, en el primer mo- 
mento, quedé estupefacto ante tan atrevida novedad. El duque 
de Rivas no tuvo otro éxito dramatico comparable con el de 
Don Alvaro; pero en sus Romances histéricos (1841) se deseu- 
bre con frecuencia una potente bizarria que le hubiera colocado 
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ntre los mejores Joeuns del siglo, si no se abies extravi 
el laberinto de la politica. 
Un afio después del estreno de Don Alvaro, triunfé otra 
el romanticismo con El Trovador (1836), del joven estudiante 
medicina gaditano ANTonIo GARCIA GUTIERREZ (1813-1884), maes-— 
tro en suave poesia, que presta cierto encanto a obras inferio- 
res como Simon Bocanegra (1843), Venganza catalana (1864) y 
Juan Lorenzo (1865). Sdlo sobrevive El Trovador, y no exclusi- 
vamente, en verdad, a causa de la épera (1853) de Verdi, cuya. 
musica no pudo salvar a Simon Bocanegra (1857). El Trovador : 
es un melodrama en el que la concepeién tragica va acompatia- . 
da de frases de gran tino teatral y de positivo valor literario 
— combinacién feliz que no volvié a encontrar su autor en tan alto 
grado —. Parece, en efecto, que no les era posible a los drama- 
turgos rom4nticos repetir el éxito de sus primeras obras. Tal 
ocurrié también a Juan Evcexro Harrzennuscn (1806-1880), — 
: cuyos Amantes de Teruel (1837) relegaron al olvido las obras so- g 
“i: bre el mismo tema de Rey de Artieda, Tirso de Molina y Mon-— 
2 talvan. Hartzenbusch tuvo talento y conciencia artistiea; no le 
falt6 sino genio y olfato eritico: por eso redact6é su drama tres — 
veces, sin darse cuenta de que en cada arreglo perdia la obra 3 
en viveza lo que ganaba en exactitud de pormenores. Con mas _ 
experiencia, Hartzenbusch escribié6 Dofia Mencia o la boda en 
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i la Inquisicion (1838) y La Jura en Santa Gadea (1844), piezas 
4 ue de transitoria fama, donde en vano busearfamos el comunicativo i 
eS calor de su primer ensayo. 
Bat Alcanzé su apogeo el romanticismo con la representacién de 
‘ae : . 
Ae Los Amantes de Teruel, y para pagar su tributo a la moda, com- — 
ae puso el astuto Antonio Gil y Zarate (1793-1861) su Carlos II el 
aie Hechizado (1837), drama que dié lugar a manifestaciones que 
= . nada tenian que, ver con la literatura. No habiendo ejercido nin- 1 


guna influencia, Gil y Zarate no pasa de ser una afortunada 
mediania, de mucho menos importancia que el amigo de Blanco 
White, Atserto Lista (1775-1848), candénigo de Sevilla, versi- 
ficador excelente en la admirable oda A la muerte de Jestis y en. 
el romance titulado La cabafia, lleno de serena y exquisita resig-— 
naciéu, Sin embargo, en Lista es menos conocido el poeta que el 
eritico; presté servicios atendibles como profesor del colegio de 
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teo, en eine donde be por colega al terrible Toset 
2 Mermpsills (1771-1837), cuyo Arte de hablar en prosa y a 
yerso (1826) era el manual obligatorio del buen gusto y de la cee Basi 
-rreccién pedantesea. sh 
_ El mas famoso de los alumnos del colegio ae San Mateo fue i 
_ José bE Esproncepa (1808-1842), que a la edad de catorce afios — 
se afilié a una sociedad secreta llamada Los Numantinos; salié 
-preso de Madrid, con destino a un convento de Guadalajara, — 
donde, por consejo de Lista (que legé a componer algunas oc- 
tavas de la obra), comenzé un poema épico, El Pelayo, ensayo 
interesante que no deja entrever en nada al futuro jefe de la 
escuela rom4ntica. De vuelta en Madrid, Espronceda tomé par- 
e, probablemente, en nuevas conspiraciones; huyd a Gibraltar, 
de alli a Lisboa, donde, segin cuenta, después de pagar cier- 
to impuesto, arrojé desenfadadamente al agua las dos pesetas — 
_ que componian su caudal, “por no querer entrar en tan gran 
capital con tan poco dinero”. En Lisboa vid por vez primera 
a su compatriota Teresa Mancha, joven de quince afios, que ha- 
bia de desempefiar un funesto papel en la leyenda de su vida; 
hacia fines de 1827, Espronceda huyé a Londres, donde hallé 
easada a Teresa; la sacéd de casa en 1829, y, pasando por los 
- Paises Bajos, fue a Paris, donde se batié en las barricadas du- 
_rante los tres dias de julio de 1830. Después de haber intentado, 
en vano, fomentar una insurreccién en Navarra, volvié a Paris, 
se alist6é entre los voluntarios que iban a ayudar a los polacos, 
regres6 a Hspafia eon ocasién de la amnistia de 1833. Era hijo 
de un militar, y entré en el Cuerpo de Guardias de Corps; ha- wiles 
" biendo leido en un banquete versos satiricos de cardcter politico, re 
_perdié su grado y fue desterrado a Cuéllar, donde eseribiéd una 5 
| novela histérica de escaso mérito: Sancho Saldaia o El Castella- ; ao 
no de Cuellar (1834). Volviéd luego a Madrid, donde se hizo pe- 
riodista, predicé la insurreccién, se batid en las barricadas ma- 
_ drilefias de 1835-1836, y tomé parte en el triunfo liberal de 1840, 
haciendo alarde de opiniones republicanas. Poco después de la 
muerte de Teresa (m. 1839), de quien se habia separado definiti- 
-yamente en 1836, publicéd (1840) un volumen titulado Poesfas, 
que contiene algunas de sus obras maestras liricas; en 1841 sa- 


peeron a la luz las entregas de Hl Diablo Mundo, la segunda de 
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me ees de la asanise sae en =) roe “ tie luego 
‘Madrid, y fue elegido diputado por Almeria; murié el 23 « 
mayo de 1842, después de cuatro dias de enfermedad, agota 
por su tempestuosa vida, a la edad de treinta y tres ahos. H 
biera podido morir en el cadalso; hubiera podido hacerse hom- — 
bre de orden y convertirse, como otros “Numantinos”, en solem- -— 
ne burgués, defensor de las instituciones. De todos modos, — 
obra del poeta quedaba cumplida. ed 
No cabe poner en duda que tomé por modelo a Byrou. a’ 
veces la imitacién es notoria: la célebre Cancion del Pirata re- 
cuerda indefectiblemente The Corsair, y la carta de Elvira en Hl ~ 
estudiante de Salamanca, casi no es otra cosa que una bella tra- 
duecién de la epistola de Julia en Don Juan. Como Byron, Es- — 
proneeda llegé a ser héroe de una leyenda, e hizo todo lo posi- E 
ble para representar su papel. Con manifiesto placer divulgaba 
el rumor de sus maldades, y ofrecia al mundo su retrato bajo — 
los rasgos de héroes pdlidos, tenebrosos e irresistibles. Don Félix 
de Montemar, en El estudiante de Salamanca, es un 


i “Segundo don Juan Tenorio, “ 
Alma fiera, e insolente, 
Irreligioso y valiente, 
Altanero y refiidor. 

Siempre el insulto en los ojos, 

En los labios la ironia, 
Nada teme, y todo fia 
De su espada y su valor.” 


En la ardorosa declamacién A Jarifa en una ergia, se vuelve i 
a hallar el mismo desordenado anhelo de imposibles placeres, la =i 
misma pintoresca combinacién de misantropia y de idealismo. — 
Asi también el Fabio del fragmentario Diablo Mundo est& ani- — 
mado por aquel soplo byroniano de desdefioso pesimismo, de — 
épico sarcasmo. Y de esta suerte, de un cabo a otro de su obra, 
el protagonista es siempre uno idéntico: José de Espronceda. 
Es dudoso que haya logrado ningtin eseritor ocultar por com- — 
pleto su personalidad; Espronceda no lo intenté jamas, y asi su 


ecion “dramética pad hedeais as antemano al F 
1). Pero lo violento de su cardcter, su yoismo artistico, al 
; nada puede abatir, dan vida y colorido a sus soberbios can- 

. Su actitud rebelde, su pasién de amor y de libertad, que 
llega hasta al libertinaje y la its son caracteristicas de 


4 El Verdugo, la idesirada. concepcién de Elvira en El Estudiante 
i i de Salamanca, representan igualmente las tradiciones de Que 
vedo y de Calderén; mientras que su soberbia retérica, su frase 
armoniosa y sonora, sus brillantes imAgenes, su vehemente am- 
pulosidad, son reflejo de la fuerza y de la flaqueza de Espafia. 
En resumen, Espronceda es el lfrieo espafiol més poderoso y ad- 
mirable del siglo xrx. 

Los elogios de los mejores eriticos no han logrado popula- 
rizar los Preludios de mi lira (1833), del catalan Manuel de Ca- 
banyes (1808-1833), que murié demasiado joven para desarro-— 
_ ilar sus energias. Es un poeta para poetas, que se inspira espe- 
_ cialmente en Fray Luis de Leén; pero los admirables endecasila- 
bos A Cintio, inclinan a creer que hubiera aceptado sin dificul- 
tad el romanticismo. Otro levantino aleanzé triste celebridad, 
por la contradiccién entre su vida y los habitos que llevaba. JUAN 
Arotas (1805-1849), después de ordenarse, fue atacado por la 
ealentura roméntica, puso por obra sus extravagancias, y derra- 
m6 una mérbida sensualidad en sus Poestas caballerescas y orien- 
tales (1840) y en sus Poestas religiosas, orientales, caballerescas 
y amatorias (1842). Su orientalismo es el orientalismo conven- 
eional de Byron, Moore (1779-1852) y Victor Hugo, pero hay en 
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(1) Espronceda escribié6 un drama en prosa: Amor venga sus spe 
agravios (1838), en colaboracién con Eugenio Moreno Lépez; y una if 
comedia en verso, Ni el tio ni el sobrino (1834), en colaboracién con p 
Antonio Ros de Olano, luego marqués de Guad-el-Jeli (1802-1887), A 
autor de la misteriosa novela Hl Doctor Lafiuela (1863), que nadie ‘ 
tiene la pretensién de haber entendido, Amor venga sus agravios 
- sali6 a luz con el seudénimo de don Luis Senra y Palomares. Dofia 
_ Blanca de Borbon, impresa en cortisima tirada el afio 1870, no se 
ha publicado verdaderamente hasta 1907. 


| 3s i seth ‘ty, ie ue 
] una emocién personal que en vano se buscarfa en las Poest ; 
asidticas (1833), obra péstuma del conde de Norofia, que se limité a _ 
: traducir friamente las versiones latinas e inglesas de Sir William | 3 
wk Jones (1746-1794), de Joseph Dacre Carlyle (1759-1804) y de 
otros orientalistas. Arolas murié loco, sin haber adquirido otra — 
© _ fama que la de ser un cura casi erotomaniaco; hay en ello injus- 
ticia, porque sus febriles versos estén frecuentemente animados 
por un halito de auténtica poesia. No se sabe por qué NICOME- 
pes Pastor Diaz (1811-1863) afectéd en sus Poesias (1840) una 
melancolfa que contrasta con el buen humor que le caracteriza- 
ba en su vida privada. Esa nota triste vuelve a dejarse oir en 
De Villahermosa a la China, Coloquios intimos (1858), especie 
de novela autobiografica, cuyo fracaso desalenté profundamente 


2 or al autor. Pastor Diaz, escritor de admirables dotes, es uno de los j 
muchos literatos espafioles que se han hundido en la sima politica. 
nae Deberiamos estar bien enterados de la vida de Jos& ZORRI- | 
ea LUA (1817-1893), el cual escribid sus Recuerdos del tiempo vie- 
- = E> ahgo (1880-83), libro mas interesante que exacto. Célebre en Espa- : 
ase fia desde 1837, afio en que leyd sus famosos versos en los fume- 
ih rales de Larra, y conocido en el extranjero desde su mocedad, 
c Zorrilla escribié copiosamente y adquirid gran popularidad como 


lirico y como dramaturgo, antes de su viaje a Francia. Se au- 
senté de Espafia a principios de 1850. Luchando siempre con la 
falta de recursos, marché a Méjico en 1855, y alli fue protegido 
por el Emperador Maximiliano (1832-1867), pero volviéd eon las 
a manos vacias en 1866. Por iltimo, las Cortes votaron (1884) 
A para él una pensién que pusiera su vejez a salvo de la miseria. 
Para colmo de ironfa, le coronaron ptblicamente en Granada 
(22 de junio de 1889). ,Transcendieron a su produccién estas di- 
=f ficultades econédmicas? Harto menos de lo que podria pensarse, 
2m porque nunca hubiera llegado a ser un artista perfecto: habia 
nacido improvisador. El mismo dice que escribié El Pufial del 
Godo en veinticuatro horas, rasgo de jactancia que recuerda el 
conocido alarde de Lope de Vega. También cuenta que compu- 
so versos destinados a servir de texto a los grabados que hizo 
Gustave Doré (1832-1883) para ilustrar las poesias de Tenny- 
son (1809-1892): un enemigo no hubiera podido dar con un de- 
talle mas significativo. La ineuria de Zorrilla le perjudicaré 
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: cional, espontaneidad, y, aunque él lo negase, sentido dram 
_ ¢o. La suerte de los poemas de Scott amenaza también a las poe- 


_ sfas, més sonoras que aquéllos, de Zorrilla; se leen los Cantos d 


_ Trovador (1840-1841) y La leyenda de Muhamad Al-Hamar be 


 Nazarita, rey de Granada (1847), menos por su asunto, que Poe 


la perfecta belleza de la forma. Con todo, del mismo modo que — 


: Seott est4é representado por sus novelas, asi Zorrilla pasard as 
la posteridad por algunos de sus dramas, como El Zapatero y eb 
Rey (1840-1841), arreglo de una comedia de Hoz y Mota; como 
_ El Pufial del Godo (1842), inspirado en el Roderick (1814) de 


Robert Southey; y como Don Juan Tenorio (1844), las fuentes — 


del cual son Les dmes du Purgatoire (1825) de Prosper Méri- 


mée, Don Juan de Marana ou La chute d’un ange (1836) de 
Dumas el padre, y la conocida comedia de Zamora: No hay 
deuda que no se pague, y Convidado de piedra, refundida por 
Dionisio Solis. Sometidos a detenido examen los procedimientos 
literarios de Zorrilla, cansa su constante abandono; en escena, 
sus grandes efectos y su lirismo desbordado hacen de él una 
verdadera potencia. 

Espronceda habia tenido un secuaz entusiasta, Miguel de !os 
Santos Alvarez (1818-1892), dulce sofiador, que se atreviéd a 


_ publicar (1853) una continuacién del Diablo Mundo; queda me- 


moria de este caballeresco poeta, porque escribid un delicioso 
cuento: La proteccion de un sastre (1840). Zorrilla did con un 
eontinuador de mejores dotes: José Heriberto Garcia de Queve- 
do (1819?-1871), natural de Venezuela, muerto en Paris duran- 


te la Commune. Unos afios antes de que Zorrilla se marchase a . 


Méjico, Garcia de Quevedo habia trabajado con él en la compo- 
sicién de Pentdpolis, Marta y Un cuento de amores (1852). Mas 
viril originalidad poseia el pesimista cristiano GABRIEL GARciA 
TASSARA (1817-1875), cuya fama ha perdido algo a consecuencia 
de la reaccidén contra el romanticismo, y quizad también a causa 
del mentis que los sucesos dieron a sus augurios politicos, como 
pudo observarse en 1872, cuando sus versos se coleccionaron, 
mucho tiempo después de las cireunstancias que habian dado 
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_presar us Eee. temores en Un diablo mas, euya ru idos 
uous contrasta con la melodia solemne del Himno al Mestas. : 
s s El atractivo roméntico sedujo algin tiempo a MANUEL BRETON Bris 
DE LOS HERREROS (1796-1873); pero su Hlena (1834) no puede > 
contarse entre sus triunfos. Bretén continué la tradicién de Mo- 
_ratin el hijo, ya proseguida por Martinez de la Rosa en sus prin- a 
~ - Gipios, y por el mejicano Manuel Eduardo de Gorostiza (1789- 
1851), el conocido autor de la comedia indulgencia para to- ae 
dos (1818). Bretén comenzé en 1824 con A la vejez viruelas (pieza 
en prosa, compuesta en 1817) y siguid escribiendo hasta 1867, 
fecha de Los sentidos corporales. Su Escuela de Matrimonio (1852) 
es la mds pretenciosa, y quizi la mejor, de sus innumerables 
 eomedias, donde procura pintar Ja clase media, con fidelidad acom- 
_ pafiada de ironfa y de propésitos diddecticos. Breton eseribié de- 
ex _ masiado (175 obras draméticas), y atiende a imponer su intencién 
moral de una manera demasiado ostensible; pero es un versificador 


de maravillosa destreza, y no cabe negar que una obra como 
Marcela o gcudl de los tres? (1831), que todavia se representa, es 
de muy festivo ingenio y revela notable conocimiento del teatro. 
Citemos ;Muérete y verds! (1837), Ella es él (1838), El pelo de la 
dehesa (1840) y El cuarto de hora (1840), y no habremos hecho sino 
desflorar la lista de las divertidas creaciones de aquel hombre de 
agudeza genial. 
Al lado de Bretén debemos poner a VENTURA DE LA 
Vega (1807-1865), natural de la Reptblica Argentina y condis- 
'  eipulo de Esproneeda en el colegio de San Mateo. Su falta de 
recursos le obligé a ocuparse en arreglos de unas sesenta piezas 
francesas, antes de permitirse cl lujo de escribir Ei Hombre de 
mundo (1845), drama por el cual se eché de ver que era un dis- 
cfpulo de Moratin el hijo y de Bretén. En esa obra se observa 
una ingeniosa ironia que, desgraciadamente, no duré mucho: ya 
en La Critica de el St de las Nifias (1848), la sutileza degenera 
a veces en caricatura. Malgastando su talento entre bastidores y 
en la politica, Vega abandoné demasiado pronto la literatura. 
Pero conserva en ella un honroso puesto por su Hombre de mun- 
do y por algunas poesfas elegantes, como La Agitacion y Ori- 
lias del Pusa, que demuestran generoso dominio de forma. Su 
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DE (1814-1873), que se establecid en Espafia hacia 1836, y 


gin, ahaae emperador de Méjico (1845). Como novelista, feat, 


 Hemain (1790-1867) y otros eruditos demasiado galantes. Reco. - 


_sias (1867): estuvo, sin embargo, demasiado sumergido en el re- 


Pian parte de su delicado talento. Z 
- fambién nacié en. América GERTRUDIS GOMEZ DE Aveta: 


blicé en hs Aureola (1839) algunas poesfas con el seudénimo - 


$6; como poeta, adquirid fama, algo exagerada, acaso, por Vv: 


nozcamos que las elevadas dotes de imaginacién y de armonia 
de esta cubana resplandecen en sus Poesias liricas (1841), y en 
sus varoniles dramas Alfonso Munio (1844), la tragedia biblica 
Saul (1849) y especialmente Baltasar (1858). En ella la primera 
inspiracién es la mejor: sus enmiendas son casi siempre desdi- 
chadas. Fue de verdadero temperamento poético, y ninguna de 
las poetisas modernas la supera en fervor lfrico, como no sea — 
Christina Rossetti (1830-1894). 

Las Obras en prosa y verso de FRANcIScO ZEA (1827 ?-1857) 
aparecieron en 1858, después de muerto su autor. Dan testimonio 
de un talento genuino, cuyo completo desarrollo impidieron cir- 
cunstancias adversas y frustré una muerte prematura. La Bande- 
ra, empero, sirve para guardar fresca la memoria de Zea en el 
cuerpo de las antologias. Otro tanto pasa con Bernardo LOPEZ 
Garora (1840-1870), que sobrevive merced a El Dos de Mayo, }a 
mas robusta de las composiciones coleccionadas en sus Poe- 


molino de la politica para llegar a ser un verdadero artista. 
Hubo en Lépez Garcia una auténtica vena musical, en que el 
excesivo predominio de los instrumentos metdlicos impedia que 
deleitara o encantase de un modo continuo. Bastar&é mencionar 
raépidamente a escritores como Hulogio Florentino Sanz (1825- 
1881), euyo drama Don Francisco de Quevedo (1848) suele to- 
davia salir en la escena, y que, quizd, es mejor conocido por sv 
Epistola, hechicera poesia que eseribid en Berlin a principios 
de 1856, y que va dedicada a su amigo Pedro Calvo Asen- 
sio (1821-1863), director de La Iberia; Narciso Séenz Diez Se- 


ra (1830-187 Tn rat iytan ie. ee y 


Rueda de la Fortuna (1843). 
- Hablemos m&s bien del famoso dramaturgo Manus, Tamayo 
-y Baus (1829-1898), que se did a conocer por una imitacién de 
Schiller (1759-1805), Juana de Arco (1847), sufridé la influencia de 
Alfieri (1749-1803) en Virginia (1853) y se ejercité en el drama 
clasico con Locura de amor (1855), la mds célebre obra de su 
primera época. Entre sus éxitos populares figuran La bola de 
mieve (1856), donde pinta la bajeza de los celos, y Lances de ho- 
mor (1863), elocuente declamacién contra el duelo. Tamayo y 
Baus hubo de doblegarse, a veces, al gusto madrilefio, arre- 
- glando piezas de Emile Augier (1820-1889), de Octave Feui- 
i Wet (1821-1891) y de otros dramaturgos franceses menos im- 
portantes, como Léon Laya (1811-1872) y Paul Féval (1817- 
1887). Un drama nuevo (1867), la mds ambiciosa, y,- quizd, la 
mejor de sus obras, sefiala verdaderamente el término de su 
vida literaria. Era Tamayo de familia de actores, y conocia 
mejor que sus rivales los recursos escénicos; a estos conocimien- 
tos téenicos unia dotes de creador, y una destreza prosddica 
que maravillaba a lectores y oyentes. 

Su contemporaneo ADELARDO Lopez pr Arata (1829-1879), 
habria podido adquirir perdurable fama como poeta y como au- 
es, tor dramatico, si se hubiera preocupado menos de tesis y de doc- 
. trinas, y—digdmoslo—si no hubiese malgastado su hermoso 
talento en las mezquinas luchas de la politica. El Tanto por 
ciento (1861) y Consuelo (1878), son sagaces arengas en pro de 
una elevada moral privada y pitblica, eseritas con extraordina- 
ria habilidad. Si una destreza consumada, un euidado eserupu- 
loso de los detalles, unas admirables dotes de versificador sonoro, 
bastasen para determinar el dominio de la eseena, Lépez de Aya- 
la figuraria en la primera fila de los dramaturgos contempord- 
: _ neos. Con todo, su sarcasmo es exagerado, y—lo que es més 
= graye — sus personajes son mas bien tipos generales que caracte- 
as res individuales. No por eso dej6 de ser en su época una ver- 

dadera potencia dramatica, y siempre tendr4n admiradores sus 
ebras Un Hombre de Estado (1851) y Rioja (1854), bellos dra- 
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omedia iDon Tomés! (1859); y Tomas Rodriguez Rubi asi7- 
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mos olvidar a Jost Joaquin DE Mora (1783- nee a quien ; 
hemos citado; literato demasiado multiforme, no aecrté mas que 

una vez, en las Leyendas espanolas (1840), donde reproduce la 

nota irénica de Byron con afortunada fidelidad y en versos de 
on gran mérito. Ventura Ruiz AGUILERA (1819 ?-1881) gané Bee 
laridad con los Ecos nacionales (1849); alli, como en las Elegias — 
 -y Armonias (1863) y en las Estaciones del afio (1879), hay bue- — 
o nos versos, los hay hasta encantadores; pero ninguno perfecto. | 
, En esas pocsias se echa de ver un alma abierta a toda aspiracién : 
_-—s« generosa, una sinceridad conmovedora; se observa igualmente 
_ demasiada distancia entre el pensamiento y su desarrollo; sin 
4 embargo, si Ruiz Aguilera no se eleva a grandes alturas de ex- 
; presién, tiene momentos felices, en que nos cautiva por su cdndi- 
da ternura y su optimismo a toda prueba. No deja de sorpren- 
der el notar un timbre femenino en los acentos de Jos SELGaS 
y Carrasco (1822-1882), que formaba parte de la redaccién del 
a batallador periddico El Padre Cobos (1854-1856). En su Prima- : 
4 vera (1850), sus poesias se hallan de tal suerte en armonfa con On 
los sentimientos conyencionales, que era forzosa su populari- 
dad. En nuestros dias, pasada ya su hora, es censurado tan in- 
justamente cuanto clogiado fue con exceso: ya es algo haber sido 
un buen versificador, cuya delicadeza no fue nunca vulgar. Su 
prosa es la de un periodista, escrita para vivir veinticuatro ho- 
ras. Mencionaremos finalmente a JuaN Martinez VILLER- 
GAs (1816-1894), otro excelente periodista, hombre de partido 
y de ingenio, cuyo nombre perdura en sus Poestas jocosas y sa- 
tiricas (1842), en El Baile de las Brujas (1843) y en El Baile 
de Pifiata (1843), obras llenas de picaresca malicia. Tampoco 
carecié6 Martinez Villergas de sentido eritico. Fue de los prime- 
ros en hacer patente la supercherfa de Adolfo de Castro (1823- 
1898), que traté de hacer pasar El Buscapié por obra auténtica 
de Cervantes. 
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Ya en 1838, RamMOn Du CamPoaMoR (1819-1901) se habia dado 
a conocer con su obra dramatica Una muger generosa. Kra un 
astuto asturiano que pensé primero en hacerse jesuita, opté lue- 
go por la medicina, y, finalmente, repartid su tiempo entre la 
politica, la filosofia, el drama y la poesia. La politica de los li- 
teratos no vale mucho mas que la literatura de los politicos, y 
Campoamor no fue excepcién de la regla. Versificador roménti- 
co en Ternezas y flores (1840) y en Ayes del alma (1842), no te- 
nia talla para rivalizar con Espronceda ni con Zorrilla; cam- 
biando bruscamente de manera, cautivé al piblico con sus Dolo- 
ras (1846). Hasta muchos afios mas tarde no publicé sus Peque- 
fios Poemas (1872-1873-1874) ni sus Hwumoradas (1886-1888) ; 
pero conviene mencionarlos aqui por la estrecha relacién que 
existe entre tales composiciones. Se ha sostenido que, con esos 
diversos nombres — doloras, pequenos poemas y humoradas—, 
Campoamor inventé un nuevo género poético. ,Cémo distinguir 
esas formas unas de otras? Segtin el autor, humorada, es un ras- 
go intencionado; dolora, una humorada convertida en drama; y 
pequeno poema, una dolora amplificada. 4 Qué es, por consiguien- 
te, una dolora, la mas antigua de aquellas formas, y la que—a 
juzgar por su Poética (1883) — tiene mds importancia, en opi- 
nidn de Campoamor? ‘Dolora — dice — significa una ecomposi- 
cién poética, en la cual se debe hallar unida la ligereza econ el 
sentimiento, y la concisiédn con la importancia filosdfica.’’ La do- 
lora es un drama corto; pero “en ese drama particular se ha de 
resolver, por medio del sentimiento o de la idea, un problema 
universal’, En las doloras, “el fondo lo es todo, sin que la for- 
ma externa entre en ellas como elemento esencial’’. Estas defini- 
ciones y explicaciones siguen siendo demasiado vagas. 

Un eritico sagaz, el sefor Peseux-Richard, hace notar seca- 
mente que las hwmoradas son tan antiguas como cualquiera otra 
forma. literaria, y que la originalidad de Campoamor se reduce a 
la invencién de un nombre. Si Campoamor hubiera sido conse- 
euente, habria llegado a ser un conceptista; felizmente no hizo 
mucho caso de las teorfas que ideé después de realizar los he- 
chos. Sin duda penetré a veces en el terreno del sentimentalismo, 
sustituyendo un epigrama con una paradoja. Con todo, a pesar 
del desprecio que afecté hacia la técnica, fue en sus momentos 
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felices admirable artista de la miniatura, maestro en la esfera de 
la expresidn concisa. Son menos caracterfsticos sus poemas lar- 
_ gos: Colon (1853) y El drama universal (1869). Popular, con jus- 
ta razén, en su patria, Campoamor fue uno de los pocos poetas 
espafioles modernos cuya fama traspasé los Pirineos; pero no ha 
sido, en ningtin concepto, un producto caracteristico del terrufio, 
y quiza debia mas a Victor Hugo de lo que él queria admitir, 
cuando escribia que jamds tomé “un solo asunto ni una sola 
idea de ningin pocta”’. 

Campoamor, célebre poco después de la muerte de Espronce- 
da, vivid hasta principios del siglo xx, y sobrevivié mucho tiem- 
po a su joven contempczdneo Gustavo ADoLFo BicquER (1836- 
1870). Huérfano a los diez atios de edad, Bécquer fue educado 
en Sevilla por su madrina, se negé a seguir ninguna carrera, y 
vino a Madrid a los diez y ocho afios, experimentando todo gé- 
nero de sinsabores. Diéronle en 1857 un modesto empleo que no 
supo conservar; logr6é vivir dedicandose a miseros menesteres pe- 
riodisticos; hasta que la muerte vino a libertarle. Sus obras (1871) 
se distribuyen en leyendas en prosa y poesias modestamente ti- 
tuladas Rimas. Aunque se advierta la influencia de Hoff- 
mann (1776-1822) en la prosa de Bécquer, éste se expresa con 
personal acento en mérbidas fantasias, como Los ojos verdes, 
donde Fernando sacrifica su vida por amor a las sirenas; en cl 
relato de la locura de Manrique en Hl rayo de luna, o la deserip- 
ei6n del sacrilegio de Daniel en La Rosa de Pasion, o aquel im- 
ponente y fantastico fragmento: La mujer de piedra. Asi como 
se deseubre a Hoffmann en la prosa de Bécquer, asi se echa de 
ver al Heine del Intermezzo en las setenta y seis poesias que 
constituyen sus Rimas, donde a veces el poeta sevillano sustituye 
cierta nota de misteriosa hechiceria a Ja incomparable ironia del 
aleman. La tormentosa existencia de Bécquer explica las desigual- 
dades de estilo que en sus obras se obseryan: para hacerle justi- 
cia, hay que leer algunos trozos escogidos, en los euales sus ri- 
mas de aparente sencillez y sus cadencias duleemente melodio- 
sas, expresan con arte admirable las calenturientas visiones del 
poeta. 


Mucho espacio hemos dedicado al verso. Entre los prosistas 


ee aoe eee varios maestros ieee ae eenedan Senses Ma- — 
‘ria Queipo de Llano, ConpE De ToRENO (1786-1843), se Key 
- imitar las formas clasicas en su Historia del levantamiento, gue = iq 
ra y revolucion de Espana (1835-1837). Ni es para olvidarse a a 
~ nombre de Juan Anronro LiorENTE (1756-1823), que fue duran- 3a 
te un breve periodo seeretario de la Inquisicién. Después de abo- — 
lida ésta, muchos de sus documentos pasaron a poder de Lloren- — 
te, que los utilizé en la Histoire critique de VInquisition aEs- 
 pagne depuis Vépoque de son établissement par Ferdinand V jus- < 
qu’au régne de Ferdinand VII (1817-1818), obra que, por las — 
circunstancias politicas del momento, tuvo que publicarse en ~ 
francés: sdlo en 1822 aparecié el libro en castellano. Liorente — 
tuvo la suerte de dar con mucha materia nueva; no sabia orde- 
narla con lucidez, y el éxito effmero que gandé se debié mas bien 
a las pasionales polémicas del ptblico, que a la destreza del au- 5: 
; . Que Llorente carecia de aptitudes literarias, puede inferirse 
“sige de otras obras suyas redactadas en castellano; y especialmente © 
; de sus Observaciones criticas sobre el Gil Blas de Santilla- = 
ma (1822), donde sostuvo la fantastica teorfa de que Lesage no P 
; 
| 


hizo sino traducir un original de Antonio de Solis. Serfa noto- 
riamente falso negar que la Histoire de Llorente tuviese mucha 
resonancia al publicarse; esta boga pasd, y quien quiera ente- — 
rarse de las habilidades de la Inquisicién, ha de consultar la obra 
del erudito americano Henry Charles Lea (1825-1905). Mejores 
condiciones literarias que Liorente se encuentran en Jos ANTO- 
NIO ConDE (1766-1820), padre del orientalismo moderno en Es- 
pafa. Indudablemente, Conde, como los demas mortales, cometié 
errores concretos que sus sucesores han apuntado, extremando la 
censura tal vez en demasia. Su Historia de la dominacion de los 
arabes en Espana (1820) encierra buena porcién de teorfas in- 
sostenibles; con todo, el libro ha sido popular hasta en época re- 
‘ ciente, y esta boga se debid principalmente a la habilidad per- — 
suasiva con que Conde supo presentar su argumento. No olvide- — 
a mos la Historia general de Espana (1850-1867) de Modesto La- 
Bante ms fuente (1806-1866). Lafuente eseribié muchas veces de una ma- 
ne nera chabacana. Su mérito literario puede juzgarse mejor por 
los Viajes de Fr. Gerundio por Francia, Bélgica, Holanda y ori- 
as del Rhin (1842). Tampoco hemos de omitir el nombre de An- 


ven Larra, natural de Madrid, se educéd en Burdeos y volvié a _ 


a anta maestria habia de escribir. Estudié a ratos Derecho, pero no 
~ tenia vocacién para esta carrera: regresé a Madrid, donde cones 
matrimonio, en el que fue desgraciado, y se dedicé al periodismo. 
_ Cultivé el teatro en No mds mostrador (1831), imitacién extra- 
_ vagante de Les Adiewx aux comptoirs (1824) de Hugéne Seri- 
_ be (1791-1861) y Mélesville, seudénimo de Aimé Honoré Joseph 
_ Duveyrier (1787-1865); también escribiéd Mactas (1834), drama 
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_ yromdntico cuyo asunto se vuelve a encontrar en El Doncel de 


_ don Enrique el Doliente (1834), novela histérica que sdélo tuvo 
_ pasadero éxito. Con todo, si Larra no acertaba a crear caracte- 
res ni a referir sucesos, sobresalia en el arte de observar y de 
 satirizar. Diestro en burlar a la censura que constantemente le 
_ amagaba, se multiplicé6 bajo los seudénimos de “El Duende sa- 
' tfrico”, de “Andrés Niporesas”, de “Ramén Arriala”, y usando 
los de “Juan Pérez de Munguia” y ‘‘Figaro’’, se hizo célebre en 


la (1834). Fue un eseritor consumado, un ingenio dotado de pe- 
_ netrante agudeza y de incisivo lenguaje, que todavia impresio- 
-nan cuando se leen articulos como El Dia de Difuntos. Pone al 
_deseubierto, con cruel amargura, la politica espafiola y las fla- 
 quezas de sus compatriotas: poco animador es oir a cada paso 
A que todos los hombres son unos canallas y que todos los males 
son irremediables; pero es imposible leer las pAginas pesimis- 

tas de Larra sin admirar su talento, su ligubre y siniestro hu- 
mor, y su 4spera lucidez de juicio. A los veintiocho afios, a con- 
secuencia de unos amores ilicitos con Dolores Armijo de Cam- 
_bronero, se maté de un tiro. Ha tenido sucesores, pero ninguno 
de ellos ha sido digno de ocupar el puesto que dejé vacante. In- 
genio andlogo, aunque mucho menos amargo, se observa en el 
22 


de un médico espafiol que se incorporé al ejército francés. El jo- a 


_ Espafia a los ocho aiios, lohiatds mal la lengua, en la que con © 


_ El Pobrecito hablador (1832-1833) y en la Revista espaito-— 


autor de El Espejo de mi ‘tierra (1840), Felipe A te 68), 
" diseipulo de Lista y conocido en toda la América espafiola com 
eseritor de la linda comedia Una huérfana en Chorrillos (1833) ; 
pero no nos corresponde analizar las obras de este DERI que 
— volvié6 muy pronto a su pais. ; 
Debemos mencionar al autor de ensayos José Somoza (1781. 
1852), carécter admirable, prosista encantador, indiferente a la 
gloria literaria, aunque satisfecho de haber merecido los clogios. | 
de Quintana. Pueden dejarse a un lado sus poesias y sus “‘ensa- — 
yos ritmicos” (1822-1834-1835) ; pero en sus Obras... Articulos en 
prosa (1842), coleccidn muy interesante, Somoza cuenta con de- q 
_lieiosa finura sus recuerdos de Hspafia, de una Espafia romanti- — 
“ea, a propésito para entusiasmar a Théophile Gautier. Pintor de — 
més luminosa paleta fue SERAFIN EsTéBaNHZ CALDERON (1799- — 
1867), “El Solitario”, cuya biograffa escribid su sobrino Anto-— 
nio CAnovas del Castillo, jefe del partido conservador y algo li- 
terato en sus ratos de ocio. Salvo un soneto sobre un ladrén de ~ 
uh libros — soneto enderezado contra el famoso coleccionista y bi- — 
bliégrafo Bartolomé José Gallardo (1776-1852) y que no se im- F 
primié entre sus Poesias (1831) —los versos de Estébanez Cal- _ 

derén hallanse tan olvidados como su novela Cristianos y Moris- — 

ae cos (1838) y como su obra péstuma incompleta: De la conquis- 
. ta y pérdida de Portugal (1885). Lo nico que sobrevive de él — 
son sus Escenas andaluzas (1847), obra que no ha aleanzado po- ; 

: pularidad a causa de la afectacién del autor, que esmalta sus pa- F 
ginas de modismos locales o de deliberados arcaismos, hasta el | 

punto de hacerse a veces ininteligible. Las Hscenas, coleccién de — 
recuerdos de costumbres y habitos de la vieja Andalucia, tienen — 

especial mérito, porque nos revelan las impresiones de un hom- 

bre de talento, que apreciaba— quizé con algin exceso — el de- 

talle pintoresco y las frases de relumbrén. : 

Ramon DE MrsoneRo Romanos (1803-1882), “El curiose par- 

lante”, es considerado por muchos como disefpulo de Larra, En 

realidad, los primeros capitulos de su Panorama Matriten- 

se (1835) —titulado luego Escenas matritenses, y precedido del 

folleto anénimo Mis ratos perdidos (1822), donde parece que Me- 

sonerv publicé sus primeros ensayos —salieron a luz seis meses 

antes de los mds antiguos trabajos de ese género escritos por 
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Larra; ademas, no se observa en él ninguna huella de la enérgi- 
«a concisibn de Figaro; usa mas bien de cierta prolijidad, que, 
a veces, no carece de gracia. Su mérito consiste en habernos le- 
gado un animado cuadro del Madrid anterior a la deplorable 
modernizacién de la villa y corte, ayudandonos asi a reconstituir 
la vida soaial de la época. Mesonero escribe como suelen hablar 
los hombres de mundo: con naturalidad y sencillez; estas cuali- 
dades son perceptibles en sus interesantes Memorias de wn se- 
tenton, natural y vecino de Madrid (1880). 

También debemos otros relatos de costumbres y de tradicio- 
nes a Cecilia Francisca Josefa Bohl de Faber, a quien se cita 
siempre por su seudénimo literario: FERNAN CABALLERO (1796- 
1877), nombre de un lugar de la Mancha. Esta eseritora de tan 
nacional espiritu, era una alemana poliglota; su primera obra: 
Sola, oder Wahrheit wnd Schein (1840), fue redactada (1833) en 
aleman; el bosquejo de La Gaviota (1849) se escribid en francés, 
y el borrador de La Familia de Albareda (1856) en aleman. Fer- 
nan Caballero pasaba de los eincuenta cuando se estrend en la 
literatura espafiola con La Gaviota, agradable novela que obtuvo 
merecido éxito, a pesar de su sensibleria y de sus manifestacio- 
nes morales; es una pintura fiel de las costumbres andaluzas de 
aquel tiempo, y hay naturalidad en su estilo. Con todo, deslizase 
en él cierto asomo de falsedad en cuanto se transporta la escena 
de la aldea a los salones, y se confirma la sospecha de que Fer- 
nan Caballero inventaba sin observar con exactitud, cuando tro- 
pezamos con peleles articulados como el Sir Jorge Percy, de Cle- 
mencia (1862); fijemos también la atencién en aquel par inglés 
de Magdalena, que bebe shrub en Sevilla, rasgo cémico incons- 
cliente que no podria superarse. Hste es el lado ridieulo de un 
suave talento. La tendencia didactica de Fernén Caballero au- 
menté con el tiempo, y sus tiltimas obras adolecen de exceso de 
sermones y de prédicas; pero mientras se limita a contar y des- 
eribir, como en los Cuadros de costumbres (1862), consigue ofre- 
cer una encantadora serie de tiernas impresiones. No la eompa- 
remos con Gertrudis Gémez de Avellaneda, de quien ella se 
burlaba Uamandola la Magna; mas se parece a ANTONIO DE 
TruEBA (1819?-1889), autor de los Cuentos de color de rosa (1859), 
de los Cuentos campesinos (1860) y de otras colecciones popula- 


‘ me PN Fee . 
res que la misma Fernan Caballero encontraba demasiado 
paradas. — ha ay 

La fuerza de imaginacién que se echa de menos en tan esti 
mables obras, se halla en El Sefior de Bembibre (1844), novela — 
- del amigo de Espronceda, Enrique Gin y Carrasco (1815-1846), 
que también fue excelente poeta lfrico. Quizé la intriga de Hi — 

Sefior de Bembibre se asemeja demasiado a la de The Bride of — 

Lammermoor; pero, por lo que hace al brio y a la originalidad 

del interés, el libro de Gil es, tal vez, la mejor novela histérica 

escrita por un espafiol en el siglo xix: la riqueza de recursos ro- | 

mAanticos, el colorido y la brillantez del estilo, fundamentan su 
-duradera boga. No hay que olvidar a otro novelista de andlogo 
género, el navarro Francisco NAVARRO VILLOSLADA (1818-1895), — 
que empez6 escribiendo un poema épico titulado Luchana (1840), — 
caracterizado por un anticarlismo bastante curioso en el futuro ; 
seeretario del pretendiente. Villoslada malgast6 sus fuerzas en : 
el periodismo; pero algunas de sus novelas histéricas, como Dofia — 
Urraca de Castilla (1849) y Amaya o los vascos en el si- 
Pie. glo VIII (1877), merecen sobrevivir como reconstituciones lenas 
ae de inspirada fantasia. Pocos novelistas han posefdo dotes natu-— 
: rales superiores a las de ManurL FERNANDEZ y GonzALEz (1821- — 
1888), inagotable inventor de emocionantes episodios, narrados 
con soltura. Su pobreza le obligd a producir en demasia, y la 
mayor parte de sus innumerables y deseuidadas improvisaciones. — 
han muerto para siempre. En esa masa informe se destacan sélo _ 
Men Rodriguez de Sanabria (1853), Martin Gil (1854) y El Coci- 
nero de Su Magestad (1857), y quiz sea demasiado benévolo 
este juicio. 

Hubo, sin duda, en aquel entonces, una turba de eseritores, 
en su tiempo lefdos, pero olvidados luego por la posteridad. No | 
asi el llamado “De Maistre espafiol”, Juan Donoso Corrtis (1809- 
1853), marqués de Valdegamas, que escribiéd un notable Ensayo 
sobre el catolicismo, el liberalismo y el socialismo, considerados 
en sus principios fundamentales (1851). Con harta frecuencia,. 
Donoso Cortés, el mds intolerante de los hombres (como podia. — 
esperarse de quien modificé de la noche a la mafiana sus convic- 
clones mds profundas), abruma a sus lectores con afirmaciones 
teolégicas, y, a veces, ese pontffice de intransigente ortodoxia,, 
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literatura. Esta desmesurada arrogancia, que en otro cualquiera 
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seria ridieula, no lo es en él: detrds de su apasionada fraseolo- — 


a gia, hay siempre una fuerza, un hombre convencido. Leyéndole — 
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se recuerda la profunda sentencia de Coleridge: “El que pone al — 
eristianismo por encima de la verdad, pondra después a la Igle- 
gia por encima del cristianismo, y acabaré por ponerse a si mis- 


- mo por encima de la Jglesia.” Donoso Cortés no supo sortear 


este escollo. 

Era el polo opuesto de su aliado el presbitero de Vich, JAIME 
Batmes (1810-1848), el autor de El protestantismo comparado 
con el catolicismo en sus reluciones con la cwilizacion euro- 
pea (1844). Este trabajo, escrito en contestacién a una obra de 
‘Guizot (1787-1874), es uno de los mas ingeniosos libros de eontro- 
versia moderna. Para Donoso Cortés, la razén humana es un 
lazo del demonio; Balmes recurre a ella a cada paso, y su obra 
es buen ejemplo de discusién persuasiva, aunque sin gran preocu- 
pacién de la forma literaria. Embebido en el periodismo, Bal- 
mes no tuvo tiempo de llegar a ser un literato. Por eso también 
este maestro en polémica es menos fuerte en la esfera del pensa- 
miento abstracto. Con todo, su Filosofia fundamental (1846), ba- 
sada en el criterio escoldstico, con influencias cartesianas y esco- 
cesas, ofrece todavia bastante interés e indica cierta tendencia 
de Espafia a entrar en el movimiento filosdfico moderno. 

Un colaborador de Balmes, Jos# Marfa Quaprapo (1819- 
1896), se distinguié en los estudios arqueolégicos, cuyo iniciador 
en Espafia habia sido el artista Francisco Javier Parcerisa (1803- 
1875), que trabajé con el entendido Pablo Piferrer (1818-1848) 
y con el futuro estadista Francisco Pi y Margall (1824-1901) en 
los Recuerdos y beilezas de Espata, cuyo primer tomo fue publi- 
eado en 1839. El texto de algunos otros volimenes lo redacté 
Quadrado, que reconstituy6, con arte y erudicidén, la historia ar- 


enses os Ciudadanos (1847). Quadrado se distineue como abe 
vestigador, de gusto artistico, que sabe comunicar a los demas — 
a suave Hone de su lustrado pubielasng, Perdonémosle su % 3 
ax : Se Rati que merecia, con harta aces el calificati- 
v0 de vir optimus que le aplicéd su émulo Hiibner (1834-1901). * 
Los asuntos que principalmente fueron objeto de la actividad — i: 
hee intelectual de Concepci6n AreNnat (1820-1893), mujer de talen- oe a 
to y caracter excepcionales, no corresponden a la esfera de las — 
 bellas letras. Sin embargo, la sobria elocuencia, la claridad de ~ “A 
pensamiento de que da pruebas en La Beneficencia, la filantropta 
y la caridad (1861), en sus Cartas a los delincuentes (1865), en 
Las colonias penales de la Australia y la pena de deporta- 
cién (1877) y en otras muchas publicaciones relativas a los pro- 
~ blemas sociales, indican que hubiera podido tal vez adquirir fama 
en literatura. 
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CAPITULO XII1 


La literatura desde 1868. 


El dramaturgo Lépez de Ayala conmemoré la cafda de Isa- 
bel IL con un manifiesto en que sacé a la vergiienza las mas no- 
torias faltas de la dinastia borbénica (30 de septiembre de 1868). 
Durante los afios que siguieron inmediatamente a la revolucidén, E 
graves sucesos preocuparon los a4nimos: la busca de un principe — 
que quisiera aceptar la corona de Espafia, el asesinato de Prim > } 
en el momento de la llegada de Amadeo de Saboya (diciembre 4 
_ de 1870), la abdicacién de este ailtimo (11 de febrero de 1873), — 
el establecimiento del régimen republicano, los levantamientos en 
las colonias, los motines del interior, los manejos de alfonsinos y 
carlistas, la amenaza de una guerra civil, la creciente desafeccién 
del Ejército, la impotencia de los doctrinarios que ocupaban el 
poder. El nombramiento de Castelar como dictador (21 de sep- 
tiembre de 1873) anunciaba a los previsores el fracaso del ensa- 
f yo liberal. La Reptblica agonizaba; no faltaba sino esperar el 
4 momento de enterrarla decorosamente. Soné la hora en diciembre 
i 
, 
‘ 
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de 1874, cuando Martinez Campos (1831-1900) se pronuncié, en cee iy 

Sagunto, en favor de Alfonso XII (1874-1885), y poco a poco se ee 

apacigud todo. a ess. 
Ya se comprende que tan revuelto periodo no era a propésito ON 

| para el progreso de las letras. Los escritores de la nueva gene- 

| racion, como Pérez Galdds, tuvieron que luchar con la indiferen- pe 

cia de un ptblico al cual habian agotado las emociones reales. 

Segufan figurando los literatos de la época anterior, pero sin 

acrecentar grandemente su fama. Zorrilla, vuelto de América, : 

recitaba sus poesias en el Teatro del Principe, hacia trabajos de 

eneargo para los libreros, y Wevaba una vida de enfermedades y 


e cutes: mientras sus obras enriquecian a los eAlores Hite ees" 


‘a escandalizar. Tomése el acuerdo de socorrer “al que habia ee 
muerto a don Pedro y salvado a don Juan”; se le concedié la a 
‘pequefia pensién de que hemos hablado, y se le corond. Era de- ‘ 
masiado tarde. Zorrilla redacté como pudo sus Recuerdos, obra ~ 


entretenida, pero confusa, donde el poeta de las sonoras caden- 
cias es sustitufido por un prosista mediano. El viejo voleén se 
apagaba a ojos vistas. 

Campoamor, que habia de sobrevivir a Zorrilla cerca de diez 
afios, publicaba los cantos de El Drama universal, poema gran- 
dioso y desigual, historia simbdélica de los amores pdéstumos de 
Honorio y Soledad, cuyo éxito no fue el que se esperaba. 


Kn 1872, Campoamor, que habia expresado ya sus opiniones en — 


las Polémicas con la democracia (1862), puso de manifiesto sus 
simpatias polfticas escribiendo para Ja Academia Espafiola un 
elogio en verso (1872) de Luis Gonzalez Brabo (1811-1871), el ré- 
probo del régimen borbénico. Campoamor habia comenzado es- 
eribiendo dramas; antes de la Restauracién volvié a eultivar el 
teatro en repetidas ocasiones, aunque no tuvo sino pasajeros éxi- 
tos con Guerra a la guerra (1870), Hl Palacio de la Ver- 
dad (1871), Cuerdos y locos (1873), Dies irae (1873) y El Ho- 
nor (1874). Sin embargo, recuperé su terreno con los Pequefios 
Poemas (1872-1874), y después con las Humoradas (1886-1888), 
variantes de aquellas doloras que originaron su celebridad. Has- 
ta el final de su larga vida siguiéd eseribiendo, de vez en euan- 
do, esas pequefias composiciones lindas y desenfadadas, leves so- 
plos poéticos, de una poesia que, gradualmente, se iba agotando. 
Unico representante de una generacién pasada, rodeado de uni- 
versal respeto, satisfecho de su aureola de gloria, el anciano con- 
serv6 bastante entereza para rehusar, por tres veces, prestarse a 
la farsa de una “coronacién” ptiblica. Digamos, finalmente, que 
Campoamor, al contrario de Zorrilla, fue prosista de propio, 
animado y elegante estilo: facil es convencerse de ello leyendo 
la mas extensa y meditada de sus tiltimas obras, La Metafisica 
y la Poesta (1891), modelo de polémica cortés y regocijada, en 
la que se puso en contra de su amigo Valera, el famoso novelis- 
ta de que vamos a hablar. 

JuaN VALERA (1824-1905) empezé eultivando la poesia, mu- 
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1s Poéticos (1844), que pasaron inadvertidos, contrariedad qu ( 
10 bast6 a curarle de su aficién a la rima. Nunca acepté el hos- 
til veredicto del ptiblico respecto de sus Poestas (1858), coleecién é 
a de versos cincelados, en los que la destreza técnica es mas visible 
que la espontaneidad. No logrando hacerse admirar como poeta, 
-y careciendo de la abnegacién necesaria para defender causas — 
_ perdidas, se contenté con imponerse como eritico. La multiplici- — 
dad de sus aficiones, su vasto saber, su falta de prejuicios, consti- 
tuyeron instrumentos poco menos que ideales para la funcién de 
_ Juez literario. Pero, con el tiempo, parecié recelar de su inteli- 
_ gencia, y su cortesfa sin limites, su deseo de agradar, le impi- 
2 dieron, a menudo, llegar a conclusiones terminantes. Su insinuan- 
te amabilidad llegé a ser, a veces, un arma formidable en las 
_ Cartas americanas (1889), donde la urbanidad excesiva produce 
enteramente el efecto de la censura: cierra uno el libro con la im- 
_ _presién de que los escritores de que alli se habla quedan ahoga- 
dos bajo las flores, excesivamente perfumadas, que les ha prodi- 
gado este irreprochable diplomatico. Sin embargo, aun alli hay 
sagacidad: Valera fue el primero que hizo notar la originalidad 
de Rubén Dario. 
: Valera triunfé, sobre todo, como novelista, y su victoria data 
Ag 


_ de los dias en que se desmoronaba la repiblica (1). Miembro de 
la comisién que ofreciéd a Amadeo la corona de Espafia, y desen- 
ganado por lo que siguié, Valera tomé la determinacién de ale- 
jarse del barullo politico para encerrarse en su biblioteca. Dijo 
que Pepita Jiménez (1874) nacié de la fervorosa lectura de libros 
devotos, ascéticos y mfsticos espafioles; y, tomando al pie de la letra 
su socarrona confesién, habria que admitir que Valera llegé a ser 
novelista cuando menos lo pensaba, por accidente. De aqui, tal vez, 
la lentitud con que procede el relato; pero sean cualesquiera sus 
defectos, Pepita Jiménez es de capital importancia en la historia 
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(1) No se nos oculta que Valera habia publicado ya en El Con- 
_ tempordneo (10 de febrero de 1861-6 de junio de 1861) diez y nueve 
 eapitulos de una novela titulada Margarita y Antonio, ensayo pre- 
maturo y frustraneo, al cual nunca puso remate. 


a 


By teraria; la &poca en ‘que hla ‘coincide con a a 
‘A a que la critica extranjera comenzé a prestar -atencién a. 
--—-vela espaiiola contempordnea. Era, en suma, un libro que arran- — 
caba de la inspiracién auténtica y nacional, que bordaba con a 
 exquisita fantasia los datos de fray Luis de Leén y de santa Te 
resa, ofreciendo, una vez mas, lo que Coventry Patmore, critico 
dificil, lamé “sintesis completa de la gravedad del asunto y de 
Ja lozania del estilo, que constituye la centelleante corona del 
arte y que, fuera de la literatura espafiola, no se encuentra sino 4 
en Shakespeare, y, aun en él, esta lejos de ser tan manifiesta’. 4 
importa, sin duda, atenuar algo este dictamen; pero el hecho de i 


et ah rare 


que lo haya emitido el desdefioso Patmore, demuestra que se tra- — 


Be ta de un libro notable. Las ilusiones del doctor Faustino (1875) 23 
. agradaron menos al ptiblico, quiz porque alli es demasiado cruel 
la observacién, y sobrado sutil el concepto; El Comendador Men- 
doza (1877) llega a una intensidad trégica y a una emocién sin- 
cera, que hace pensar que el autor relaté en la novela un dolo- 
roso recuerdo personal; Dota Luz (1879) tiene puntos de con- — 
=i, tacto con Pepita Jiménez, a la cual supera, sin embargo, en 
perspectiva psicolégica. Valera no era menos feliz en el cuento 
irénieo y en el dialogo: en este género, Asclepigenia (1878) pue- 
de considerarse como una obra maestra en pequeho. Habiéndose ~ 
quedado ciego en los fltimos afios de su vida, Valera tuvo que 
dictar en vez de escribir, prueba cruel para un artista evyo ta- 
lento nada tenia de declamatorio; aun en estas condiciones pro- 
dujo encantadores estudios de cardecter y de costumbres, como 
Genio y Figura (1897), De varios colores (1898) y Morsa- | 
mor (1899). Sorprendiéle la muerte cuando redactaba un diseur- — 
so acerca de Cervantes. No podia consagrarse por completo a la — 
literatura; tenfa que escribir a intervalos, precipitadamente; idea- 
lizaba demasiado, y, como todo el mundo, se repetia. Juzgdndole 
por lo mejor que tiene, preciso es reconocer que el genial ereador 
de Pepita es, de todos los modernos, quien mds cabalmente re- 
presenta el sentido del equilibrio y del buen gusto, cualidades 
mas raras que la energia creadora en el genio espaifiol. : 
Kseritor precoz, desenfrenado romantico en El final de Nor- — 
: ma (1855), PEDRO ANTONIO DE ALARCON (1833-1891) malgasta- 
saa ba un talento ingenioso en la faena periodistica, y did que ha- — 
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ie patritiea de las mas animadas. Pero todo cuanto nape ese 
to quedé relegado a segundo término cuando en 1874, tetas 


q | Molinero de Arcos) con algunos elementos del sainete titulado 
_ El Corregidor y la Molinera (1862), historieta referida con ino- — 
_cente y maliciosa alegria, gracias a la cual su autor obtuvo la po- 
ye - pularidad que todavia subsiste. En la época de la Restauracion, 3 
_ Alareén manifesté nuevas convicciones politicas, y el antiguo re- — 
dactor de El Lidtigo se creyé en el deber de sermonear duramen- 
te a sus colegas de la vispera. En literatura, este cambio no le 
_ produjo més que un éxito transitorio: después de haber causado | 
una sensacién enorme, El Escdéndalo (1875), defensa de los jenn 
a suitas por un viejo revolucionario, cayé en el olvido, y en él le 
- acompand La Prédiga (1882). De todos estos ensayos, sdélo se lee 
_ El Nino de la Bola (1880), base de Manuel Venegas (1902), dpe- 
ra sin terminar de Hugo Wolf (1860-1903), malogrado genio que, 
con el titulo de Der Corregidor (1896), habia puesto en miusica 
_ anteriormente El sombrero de tres picos. Kn este delicioso cuen- 
to, y en algunas de las Novelas cortas (1881-1882), es donde el 
espiritu tan nacional del despreocupado Alarecén encontré su ex- 


. 

 presién acabada. 

4 Al Jado contrario de esta veleta se halla Jos® Marfa Dr Pr- po 
j REDA (1833-1906), que siempre fue un ultramontano, enemigo de 
todo compromiso oportunista. Natural de Polanco, de donde rara 


vez salié, probé primero sus fuerzas (1858) en un periddico lo- 
eal, La Abeja montafiesa. Los lectores, acostumbrados a las dul- 
_ gzuras de Fernén Caballero y de Trueba, sintieron un movimiento 
; de extraheza ante el varonil realismo de las Escenas montane- 
sas (1864-1871). Eran éstas una eruda deseripcién de la vida lo- 

eal, y el gran putblico tardé en tomarles el gusto. Dos afios des- 

pués de la publicacién de Pepita Jiménez, Pereda obtuvo su pri- 
mer indiscutible triunfo con Bocetos al temple (1876), coleccién 
de cuentos que revelan observacién penetrante y conereta. Se ha 
dicho que sus personajes siguen siendo locales aun en sus libros 


ae 


mds” ambiciosos, como Don Gonzalo Gduattecae ia Goneale 
ra (1878), Pedro Sanchez (1883), novela picaresca donde trata 
de la vida de ciudad, y Sotileza (1884), obra impregnada de los 
acres olores marinos. En realidad, los hombres y las mujeres de — 
Pereda son locales en los pormenores, pero universales como ti- 
pos de la naturaleza. Por lo dem4s, Pereda es esencialmente un _ 
novelista regional, lo cual no constituye un defecto. Sus flaque- 
zas consisten en el énfasis, en la insistencia sobre la moral, en 
la exagerada caricatura de los personajes que le son antipAticos. 
No sabe resistir a la tentacién de entrar en polémica: puesto 
que Balzac (1799-1850) ha escrito las Petites miséres de la vie 
conjugale, Pereda ha de eontestar en El buey suelto (1877); 
puesto que Pérez Galddés ha escrito Dofia Perfecta y Gloria, Pe- 
reda respondera en De tal palo, tal astilla (1879). Las tendencias 
de la sociedad moderna le inspiraban horror, y en sus accesos 
de abatimiento veia negro el mundo: dirfase que es un Larra 
ortodoxo. Pero no: es un humorista regaiién, un hidalgo de al- 


dea que, al mismo tiempo que suspira por un pasado fantastico, 
dirige con muy prdctico sentido la fabrica de jabén que ha esta- 
blecido en sus terrenos. Estos artistas son los hombres menos | 
. consecuentes. Tomemos a Pereda como fue. En HI sabor de la £ 
oe tierruca (1882) y en otros lugares, pinté la vida montafiesa con A 
= poderosa simpatia y atrevido realismo; sus personajes viven y se 4 
mueven, expresandose —lo que no deja de constituir uno de sus & 


mas altos méritos—en lenguaje castizo y lleno de energia; los _ 
sy arcaismos, que en otro serian afectaciones, son naturales en este 
aes reaccionario. No hay literatura ninguna que no pudiera enorgu- 3 
SS Hecerse con justicia de una novela como Pefias arriba (1895), 
creacién noveleseca de una serenidad y de una discrecién admi- 
rables. Ningin contempordneo aventaja a Pereda como paisajis- 
ta: deseribe los pingiies valles, los claros arroyuelos, las pela- 
| das colinas, el tempestuoso mar de los e4ntabros, con verdad ' 
Ae conmovedora, con profunda pasidn. 

ae Antes del primer éxito de Pereda, antes también de la publi- 
eacién de Pepita Jiménez y de El sombrero de tres picos, BENI- 

TO Pérez Ganpds (1843-1920) eseribié tres novelas: La Fontana 

de oro (1867-1868), La Sombra (1870) y El Audaz (1871). Ha- 
bia venido de Canarias a Madrid, en 1864, para estudiar la ca- 
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alas no se desanimé por eso: este cardcter dulce nee una — 
- _ tenacidad, una fuerza de voluntad inquebrantable, y logré emo- 
4 cionar al publico con Dota Perfecta (1876), con Gloria (1877) 
_ y con La familia de Leén Roch (1878), tres novelas en que se 
a plantea el problema religioso, que entonces estaba a la orden del 
_ dia. Mientras el reaccionario Pereda procuraba formar a sus con- 
a tempordneos, Pérez Galddés, liberal, se dejaba mas bien formar 

_ por ellos. Pero no es siempre un novelista de tesis: citemos, por ; ss 
ejemplo, Marianela (1878), narracién conmovedora, poética, do- 


lorosamente verdadera. En 1873 comenzé Pérez Galddés la prime-_ “i 
ra serie de los Episodios nacionales, especie de epopeya nacional — 
en prosa, monumento de ingeniosa reconstitucién. El autor, que 
Neg6 a escribir la quinta y iltima serie de los Episodios, resefia los — 
mas dramAticos incidentes de la historia espafiola durante el si- 
glo xIx; como era forzoso, esos cuarenta y seis volfiimenes son 
de mérito desigual, pero algunos contienen soberbios trozos: Bai- 
lén (1873), Cddiz (1874), Juan Martin el Empecinado (1874), 
Los Apostélicos (1879), Zumalacdérregui (1898), La estafeta ro- 
mantica (1899), Los duendes de la camarilla (1903), Carlos VI en 
la Rédpita (1905) y Espana trdgica (1909). Y jeudnto esmero, 
eudnto trabajo, cudnta flexibilidad de ingenio en todos ellos! 
La tercera fase del desarrollo de este novelista, esta representa- 
da por Fortunata y Jacinta (1886), enérgica pintura de la vida 
contemporanea. Inventor fecundo y habil, observador minucioso, 
apenas inferior a Dickens en El Doctor Centeno (1883), Pérez We 
Galdés combina el realismo con la fantasia, el relato conciso con 
la imaginacién poética, y su éxito fue completo cuando pinté la 
excentricidad psicol6gica que revela Angel Guerra (1891). Culti- 
v6 también el teatro con Realidad (1892), La de San Quin- 
tin (1894) y El Abuelo (1897), ensayos interesantes, el segundo 
de los cuales contiene algunas escenas verdaderamente sobresa- 
lientes, junto a otras que demuestran una torpeza inexplicable. 
Dejemos en la sombra piezas de tesis como Electra (1901) y 
Mariucha (1903), y tragicomedias como Bérbara (1905), Casan- 
dra (1905) y otras. El desbordado temperamento de Pérez Gal- 
dés se cireunscribia con dificultad al estrecho marco del teatro; 


e hacia falta el libérri 10 cam la novela. ‘Es de er 
su ei nsiecn on sea demasiado amplia para durar mucho 
| genio mayor del mundo no escribe- impunemente un tomo — 
tres meses; esta maquinal e incesante productividad, puntu 
como un cronémetro, acaba por pagarse. Pero ;por qué insistir — 
en esto? No se trata, por lo menos, de mera improvisacién, sino 
més bien de historia documentada de una época o de un alma 
- Pensemos en Fortunata y Jacinta, pensemos en La de! Brin- 
gas (1884) y en otras grandes obras que demuestran un talento 
escrupuloso, fuerte, vario, psicologia delicada y concepcién poé- a 
-tica de la vida. Durante sus tltimos afios, llegé a perder la vista, — 
y con ella el bienestar material. No tuvo gran éxito una subs- — 
eripeién iniciada en su favor, y asi aquella vida tan laboriosa 
terminéd poco felizmente. 
Hacia 1880, el naturalismo francés atraveséd los Pirineos yy 
se puso de moda entre los jévenes novelistas espafioles. Uno de | 
a! los primeros en darle acogida fue D. ARmanpdo Panactio VaL- 
DES (n. 1853), que, después de haberse ocupado en la critica, se 
 dedicé a novelar, empezando por El Seforito Octavio (1881), 
obra de tanteos, harto inferior en vigor y encanto a Marta y Ma- 
ria (1883) y a La Hermana San Sulpicio (1889). En estas dos 
novelas hay realismo, viveza humoristica y, sobre todo, deliciosos — 
retratos de mujeres. En el intervalo que media entre Marta y 
Maria y La Hermana San Sulpicio, el autor publicé El idilio de — 
un enfermo (1883), ensayo frustrado; Aguas fuertes (1884), eo- : 
leccién de cuentos de mediano interés, y José (1885), linda des- 
eripcién de la vida de los peseadores, en la cual la lozania dela 
observacién se halla un poco estragada por el sentimentalismo. 
Pasemos por Riverita (1886), Maximina (1887) y El cuarto Po- 
der (1888) —en el ailtimo de los cuales hay dos tipos de mujer, 
: Ventura y Cecilia, que se destacan en haébil contraste — para lle- " 
eS gar a La Espuma (1890) y La fe (1892). En estas dos novelas, 
que tuvieron gran resonancia, el Sr. Palacio Valdés renunciaba 
‘en parte a su cardcter nacional; cambiando los nombres, podria 
tomarselas por notables versiones de originales franceses. Feliz- 
mente, el Sr. Palacio Valdés no siguiéd por este camino imita- 
tivo y de pesada sAtira. El Maestrante (1893) revela vacilaciones, 
pero en Los Majos de Cddiz (1896) y en La alegrta del capitén 


(1809), Fe ean a a su pute Tae: En He Pies 
ea perdida (1903) y en Tristdén o el Pesimismo (1906), un vago_ nes 
ito de idealismo parece anunciar nueva orientacién de espiri- 
tu en este escritor tan sensible a todas las impresiones. Tiene se 
idad de ejecucién, fuego en el relato, verdadero AG para ; 


- tico en Espaiia y fuera de ella. 
_ Ewmruia Parpo Bazdy, mds tarde Condesa de Pario Bae 
—zan (1851-1921), es ete earn la mejor novelista que ha zm 
- producido Espafa en el siglo xix. Su primer trabajo fue un _ 
_ Examen critico de las obras del P. Maestro Feijéo (1877), pre 
' _ miado en un certamen celebrado en Orense el afio 1876; después 
_ pasé de la critica a la novela. Hasta ahora, las damas han solido 
ser mas impresionables que originales, y no es de extrafiar que 
_ Emilia Pardo Bazan empezase por Pascual Lépez (1879), auto- 
_ biografia poco interesante y totalmente imaginaria de un estu-. 
 diante de medicina. Entrando con cierta timidez en el realismo 
- con Un viaje de novios (1881), se animé mucho més en La Tri- 
buna (1882), atrevido estudio de las costumbres del proletariado, 
_y, después de la publicacién de La Cuestién palpitanie (1883), 
especie de manifiesto literario, se dejé llevar por la corriente 
 naturalista en Los Pazos de Ulloa (1886) y en La Madre Natu- 
 raleza (1887). En estas dos novelas hay escenas de positiva ener- 
gia: La Madre Naturaleza es casi una glorificacién de los ins- 
 tintos primitivos. Diffcil era superar estos ruidosos triunfos, y, 
d en efecto, Emilia Pardo Bazan no Ilegé a esa altura en las no- 
 yelas y narraciones cortas que publicé después. Se la considera y 
 eelebra como escritora naturalista, y como la manfa del naturalis- 
mo acabé ya, la mejor parte de-sus creaciones le parece pasada Wc a 
- de moda a Ja nueva generacién: ésta leerd con mas interés La i: 
e Quimera (1905), pintura, matizada de simbolismo, de la sociedad 
 aristocratica. Todos gustan de las pintorescas descripeciones de 

la vida y de las costumbres de Galicia, regién de donde era na- 
tural la escritora; el suntuoso colorido, la pintura de tales C0s- 

tumbres y escenas, que abundan en Morrifia (1889), es lo que 
3 mejor traduce las impresiones de una naturaleza exuberante que 

tiende siempre a buscar manifestaciones nuevas. Emilia Pardo 


in Oey someg : Sai 
—Bazdn escribié versos, cultivé el teatro, intervino en politi 
 discutié la literatura francesa moderna, diserté sobre la novel 
rusa, compuso la vida de un santo, dirigié una propaganda fe- 
‘minista, conferencié acd y all4é sobre los m4s variados asuntos. 
Con caracteristico arrojo fundé el Nuevo Teatro crético (enero 
de 1891 — diciembre de 1893), revista enteramente redactada por 
ella, y donde pudo propagar sus eclécticas ideas acerca de todas — 
las formas del arte. SAbese que la Avellaneda quiso suceder ‘ae 
Gallego en la Academia Espafiola. Una aspiracién semejante se 
atribuy6 a la Condesa de Pardo Bazan, y, a no dudarlo, hubiera 
figurado alli con mejores titulos que Isidra de Guzm4n y Lacer- 
da, académica honoraria que pronuncié su discurso de recepcién 
el 28 de diciembre de 1784. Pero la Condesa de Pardo Bazan 
no hubiera soportado mucho tiempo la colaboracién en las pape- 
letas del Diccionario: ya es mucho que aguantase la atmésfera — 
de la Universidad Central. Es un talento que necesitaba aire y — 
espacio: su fuerza estribaba en sus briosas transcripciones del 
mundo visible; lo que Pereda hizo, respecto de la Montafia de 
Santander, eso hizo ella de un modo més novelesco, respecto de — 
Galicia, en De mi tierra (1888). : 

Exceptuando quizds a D. Antonio de Valbuena (n. 1840), el — 
ineorregible censor cuya serie de Ripios ha entretenido a todo — 
el mundo, menos a sus victimas, ningin escritor ha sido mAs te- _ 
mido que Leopotpo Anas (1852-1901), que hizo famoso el seudé- — 
nimo de “Clarin”. El Sr. de Valbuena, a pesar de su ingenio, da — 
constantemente la misma nota: que los vivos no hacen otra cosa — 
que disparatar. Alas da sorpresas, tiene caprichos desconcerta- — 
dores, es un taimado extraordinariamente peligroso: y, en suma, 
no hizo sino buen uso de su autoridad eritica. Con todo, no ocupa ~ 
lugar aqui como temeroso gladiador de la prensa, sino como — 
autor de La Regenta (1884-1885), implacable andlisis del falso — 
misticismo que pierde a Ana Ozores. Esta obra, de gran varie- 
dad de caracteres, clericales y laicos, observados todos eon eruel 
agudeza, es una de las mejores novelas de su tiempo. Las colec- 
ciones tituladas Cuentos morales (1896) y El gallo de Sécra-— 
tes (1901) son de estilo mAs desenfadado y de menor valor; sin 
embargo, hay en ellas trozos que envuelven la promesa de un 
excelente cuentista. 


amaticas sobreviviran, y habré ciertamente lectores para apre-_ 


Tuetas. Bastard recordar brevemente la pasajera boga de Peque- 


Hasta se llegé a hablar del perjuicio que podria acarrear ese 
libro a la fama de Balzac. Balzac resistié la sacudida, y el padre 
_jesuita abandoné la novela a los profesionales y se dedicé a la 
biografia histériea, escribiendo en este género sus Retratos de 
antano (1895) y El Marqués de Mora (1903), que no carecen de 
interés. Nadie menos clerical que Jacinto Octavio Picén (1852- 
1923) : era sobrino de José Picén (1829-1873), el ingenioso autor 
a: e Pan y Toros (1864), zarzuela cuya chispeante y regocijada 
‘misica fue escrita por Francisco Asenjo Barbieri (1823-1894). 
En varias novelas, y sobre todo en Dulce y sabrosa (1891), did 
“pruebas Jacinto Octavio Picén de ser observador agudo y de 


po que se limitaba a la critica artistica, esfera en la cual obtuvo 
legitimo éxito su biografia de Veldzquez (1899); pero volvié 
brillantemente a la novela en Juanita Tenorio (1910), obra de 
‘sutil psicologfa, de admirable penetracién. Juan Ocwoa (1864- 
1899), joven asturiano de delicado talento, algo influido por 
Alas, nos dej6 Su amado discipulo (1894), Un alma de Dios (1898) 
ey Los setiores de Hermida (1900), tres novelas notables por su 
4 bria verdad. Contados prosistas de los que figuraron en Espafia 
en las postrimerfas del siglo xix, ostentaron talento mas origi- 
nal y de mds variados efectos que ANGEL GaNIver (1865-1898), 
_euyas notables cualidades fueron inadvertidas por la multitud, 
“por el hecho de que gran parte de sus eseritos yacian sepultados 
3 un diario de provincia: El Defensor de Granada, Lanzado 
a la carrera consular, Ganivet continné ocultando su lampara 
bajo el celemin, porque su primer libro, Granada la bella (1896), 
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los géneros, desparramé con exceso su ingenio vivo y mordaz, 
pero ya le llegaré su turno; algunas de sus numerosas obras — sy 


ar la despierta y natural gracia de sus Cuentos aragone- gn 
ses (1901) y la elegante y.amena soltura de sus erénicas y si- _ 


feces (1890), novela de secreto escrita por el P. Luis Cono-. 


MA (1851-1915), el cual retraté alli, de un modo poco halagiiefio, 
la sociedad de Madrid, cuyo hijo mimado fue por algin tiempo. 3 


f ‘eseribir en pulero y atildado estilo. Parecié durante algin tiem- 


. iene Sse en ‘las remotas iahiGiaes de - Helsingtore. noua € 
- excepcionalmente sensible al influjo del ambiente, Ganivet logré 
asimilarse las novedades intelectuales del extranjero, conservan- 
do siempre y de modo auténtico su independencia espafola. En 
La Conquista del reino de Maya por el tiltimo conquistador Pio — 
Cid (1897), y en Los Trabajos del infatigable ereador Pio | 
Cid (1898), el autor muestra poder de evocacién, y resulta, a ve- 
ces, de una brillantez que impresiona jeratabienemee Sin em- 
bargo, como se desprende de su Epistolario (1904), Ganivet no — 
- descuella s6lo, ni siquiera principalmente, como novelista. En 
Pio Cid nos da tal vez una mera semblanza de si mismo, y na- 
rrando la historia de sus aventuras, se vale de la ocasién para — 
trazar bocetos, vividos e interesantes, de la vida espafiola, tal — 
como hierve o se encuentra en las modestas casas de huéspedes 
o en los distritos rurales donde las labores electorales acostum- 
bradas se realizan bajo la mirada vigilante del cacique regional. 
Observador penetrante y despierto, el autor no es menos agudo ~ 
a en sus pinturas de escenarios exdticos, aunque tal vez su penil- = 
tima obra, Cartas Finlandesas (1898), deba algo de su éxito a lo 
remoto y poco familiar del asunto. Para abandonar en una 
fase de su desarrollo el tema de la novela, acabaremos por amar _ 
la atencién respecto del realismo artistico de RicarDo Macias _ 
Picavea (1847-1899) en La Tierra de Campos (1897), donde los 
caracteres se destacan con’ firmes trazos sobre el fondo leonado y 
mustio de la meseta castellana. 
Hay cierta dosis de romanticismo en el temperamento del 
antiguo secretario del novelista Fernandez y Gonzdlez, D. VicEN- 
Te Buasco IpAftez (n. 1867), que continia, sin embargo, la tra~— 
dicién naturalista de la novela. Revélase discipulo de Zola (1840- 
1903) en Arrog y Tartana (1894) y en Flor de Mayo (1895), es- 
merados estudios de la burguesia y de la gente de mar de Valen- 
cia, patria del autor. Desenvolviendo luego su personalidad, — 
logré expresar las congojas de una vida en La Barraca (1898), 
historia trégicamente dolorosa, narrada con notable brio. Asi 
como la accién de las mejores obras de Pereda y de Emilia 
Pardo Bazén se desarrolla respectivamente en la Montafia y en 
Galicia, asi el Sr. Blasco IbAfiez prefirié la huerta de Valencia 
para marco de sus primeras novelas. Reprodujo con extraordi- 


lose tear} 


pasado estan paheboatias a los Flaubert, maestros de un arte me- 
ticuloso. El Sr. Blasco Ib4fiez recobré su terreno en Cafias y 
Barro (1902), obra de aspero y penetrante realismo. Vinieron 
luego las novelas de tesis, arengas politicas 0 sociolégicas: La 
Catedral (1903), El Intruso (1904), La Bodega (1905) y La 
_Horda (1905). No son enteramente novelas, ni tampoeo argumen- 
 tacién cientifica: son propaganda colectivista so la capa de un 
género literario. No nos incumbe discutir sus doctrinas, y, en 
cuanto a los personajes, no se destacan bastante. En la penum- 
bra de la ecatedral toledana se divisa2 con dificultad a Gabriel - 
Luna, quien, sin embargo, es el principal personaje de la intri- 
ga; en Hl Intruso se recuerdan algo mejor Sanabra y. Aresti de 
Bilbao, pero eso es todo; de los otros dos libros de esta serie, 
apenas se conservan sino impresiones vagas y confusas de una . 
Andalucia bulliciosa, presa de la crisis agraria, o de los repug- ch 
nantes tugurios que componen los barrios obreros de Madrid. ; 
La psicologia es escasa, a veces nula. Hl Sr. Blasco Ibdfiez ha ie 
vuelto a la pintura de individuos en La Maja desnuda (1906), i 
minucioso y entristecedor estudio de dos infelices: un artista y 

su mujer, que suben el calvario que conduce del amor al odio. La 

mejor de las obras realistas del Sr. Blasco Ibdfiez es proba- 

blemente Mare nostrum (1917), cuyos protagonistas, Ferragut y 

Freya, son individualidades vivas mas bien que seres meramente 
subordinados a la accién de la novela, como sucede frecuente- 

mente en los demds libros del autor; las descripciones de Napoles 
manifiestan, con su brillante colorido y la exactisima evocacién 

del ambiente, hasta qué punto el escritor es un maestro del 

paisaje. Mencionemos, por tltimo, Sangre y Arena (1908), con 

sus dos tipos: el del espada fatuo, deslumbrador con su traje de 

luces, y el de Ja gran sefiora cosmopolita y perversa; grotesco 

mentecato el primero, fuera de su medio, y bribona desorien- 

tada la segunda, ambos presentados con briosa destreza. En 

efecto, el brio es Ja cualidad del Sr. Blasco Ibafiez, y hace per- 

donar muchos de sus defectos. Digase cuanto se quiera que su 
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separa de la tierra valenciana, que escribe para la exportacién re 


libros como Los Argonautas (1914), Los cuatro Jinetes del Apo- — 
- ealipsis (1916) y La Reina Calafia (1922); su lenguaje enfatico, 


descuidado, incorrecto, a veces, se adapta bien a la inteligencia — 
del pueblo, en cuyo portavoz se ha convertido; conoce como ‘ ; 
nadie su rineén de Espafia, ha recibido profundas impresiones — 
del resto del pais, y, queriendo redactar la epopeya de los re- 
beldes, describe con aguda intensidad sus fuertes y personales 
sensaciones, 

Tal género de fortaleza no est&é de moda en la generacién 


_ mds joven. La forma culta, lo rebuscado de la expresién, es lo 


que sorprende en D. Ram6n Dev Vauim-IvonAw (n. 1870), autor — 
de Femeninas (1895) y de las curiosas memorias del marqués 
de Bradomin: titilanse Sonata de primavera, Sonata de estio, 
Sonata de otoio y Sonata de invierno (1902-1907). En estas 
memorias, segiin ha demostrado muy sagazmente el Sr. D. Julio 
Casares, se notan ciertas influencias ajenas: la Sonata de pri- — 
mavera, por ejemplo, ofrece notables paralelos con las Mémoi- 
res (1826-1838) de Giovanni Jacopo Casanova (1725-1798), 
mientras la idea principal proviene tal vez de Barbey d’Aure- 
vily. El Sr. del Valle-Inclan ha escrito también Flor de santi- 
dad, Historia milenaria (1904), la fantastica coleccién que titula. 
Jardin novelesco (1905), la transeripeién felicisima que leva por | 
nombre La guerra carlista (1908-1909) y la novela semi-picaresca — 
Divinas palabras (1920). El Sr. del Valle-Inclan, orffice también 
en sus versos, Aromas de leyenda (1907), Cuento de Abril (1910) 
y Cara de plata (1923), es un analizador sutil, un prosista de 
delicado y pulido estilo, a propésito para hacer las delicias de los 
artistas, de los amantes de lo raro y de lo precioso. Aparente- 
mente, hay bastante menos rebuscamiento en la manera compri- 
mida de D. José Martinez Ruiz (n. 1876), m&s conocido, sin 
duda, por el seudénimo de “Azorin’”. No nos dejemos embaucar, 
sin embargo: esa manera, con sus cortantes frases, es muy 
estudiada, y de un sabor bastante personal. “Azorin” ha em- 
pleado fino arte en El Alma castellana [1600-1800] (1990) para 
reconsiruir una mentalidad pasada: es historia, al mismo tiem- 
po que literatura. De fechas posteriores son La Voluntad (1902), 
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_ autor se ocupase en trabajos como Los Pueblos (1904), donde 
_ estudia breve y concluyentemente la vida provinciana, 0 La ruta - i 
de Don Qutjote (1905), intento de evocacién que el autor ha me- 
a jorado en Castilla (1912). Mas recientemente ha aplieado su pers- 
_ picaz inteligencia a la critica literaria, y, en libros como Los _ 
_ walores literarios (1913), Al margen de los cldsicos (1915), Rivas 
y Larra (1916), Los dos Luises y otros ensayos (1921) y De 
Granada a Casteiar (1922), ha demostrado notable independencia pl 
de juicio y fina percepcién de valores relativos. ; 
Nos falta espacio para inventariar los titulos siquiera de las 
obras debidas al fecundo eseritor D. Pio Baroga (n. 1872), autor 
de numerosas novelas que denotan claridad de observacién y una 
filosofia chocante, pesimista, desesperada: citemos como buen 
ejemplo de sus condiciones La casa de Aizgorri (1900), novela 


_ dialogada, representacién persuasiva de la degeneracién heredi- i i 
. taria, pintura impersonal de la vida en los tristes lugarejos del "3 
Norte. Mas tarde, el Sr. Baroja ha manifestado cierta preferen- 
F scia por la forma de la trilogia: La lucha por la vida (1904) ae 


se compone de La busca, Mala hierba, Aurora roja; mientras 4) 
La casa de Aizgorri, El mayorazgo de Labraz (1902) y Zalacain 
el aventurero (1909), publicados como libros aislados, han for- 
mado La tierra vasca. De las obras del Sr. Baroja, mas de una 
recuerda las novelas picarescas de antaiio; escritas en el siglo xx, 
abundan mas en ideas, pero son bastante deficientes en cuanto 
a solidez de la invencién. Mencionemos también las Memorias de 
un hombre de accién (1913), larguisima serie cuyo undécimo vo- NS 
lumen se titula El sabor de la venganza (1921). Han achacado a 
menudo al Sr. Baroja una casi completa indiferencia respecto de 
las gracias del estilo y aun de las reglas de la gramatica; lo cierto 
es que nunca es oscuro, pero la sencillez de su prosa se convierte a 
veces en aridez. Don Ricarpo Le6n (n. 1877) se hizo célebre des- 
pués de la publicacién de Casta de Hidalgos (1908), novela pre- 
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la Cruz (1916), ademas de las poesias publicadas en el volumen 
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dida del tomo de versos La Lira de Bronce, y 
obras como las tituladas Comedia sentimental (1909), Alcalé de 
los Zegries (1910), El Amor de los Amores (1910), La Escuela 
de los sofistas (1910), Los Centawros (1912) y Los Caballeros de _ 


Alivio de caminantes (1911). El Sr. Leén tiene dotes de inven- 
cién y de estilo, tan castizas como jugosas. El médico FELIPE ~ 
Trico (1864-1916) se dedicé a la literatura después de retirarse | 
del Ejército. Su primera novela, Las Ingenuas (1901), produjo 
cierta impresién, con la cual tenfa quizi poco que ver el senti- 
miento estético. Algunos envidiosos pronunciaron a veces la pa- © 
labra “pornografia”, hablando de La sed de amar (1903), de 
Alma en los labios (1905), de La Altisima (1907), de Sor Demo- 
mio (1908), de La Clave (1910) y de Jarrapellejos (1914). Trigo, © 
evidentemente influido por D’Annunzio (n. 1863), analiza la volup- 
tuosidad con una especie de exaltado lirismo y de precisién cienti- 
fica, o que lo parece. Era esto una obsesién, si se quiere; pero tra- : 
bajaba con fin artistico, y aun comenzé a formar escuela, a juzgar 
por ciertas obras recientes. Un sutil novelista es D. ALBERTO 
Insta (n. 1883), que ampliamente ha cumplido la promesa de 
Don Quijote en los Alpes (1907); en Las flechas del Amor (1914), 
en Hl Peligro (1915) y.en La mujer que necesita amar (1923), 
hay un constante desarrollo de penetracién psicolégica y domi- 
nio artistico. Don Rarany Léprz pe Haro (n. 1887), después de 
darse a conocer en su novela Hn un lugar de la Mancha... (1906), 
ha seguido demostrando sus condiciones de narrador y ensan- 
chando sus miras en Dominadoras (1907), en El pais de los me- 
dianos (1913), y en otras varias obras de penetrante y amarga 
observacién; D. Aucusto Marrinez Oumepriia (n. 1880), revela 
en sus novelas: Los hijos (1912), El derecho a ser feliz (1912), 
La ley de Malthus (1913), Todo por él (1917) y Resurgimien- 

to (1919) preoeupacién por los problemas educativos y sociales, 
expuestos con sobria intensidad dramAtica. Don RaMO6N PREZ DE 
AYALA (n, 1881), después de versificar en La paz del sende- 

ro (1904), se ha dedicado a la novela, en la que obtuvieron no- 
table éxito La pata de la raposa (1912), cuadro picante y atrevi- 
do, Prometeo (1916) y Belarmino y Apolonio (1919). Trata un 
asunto peliagudo con intuicién delicada, taeto y un raro sentido 


 eién Los trabajos de Urbano enous (1923). Notables ensayo apt 
a son Las Méscaras (1917), serie de estudios dramAticos, y Politica 4 
j --y Toros (1918). Mencionemos finalmente a D. Gasrreu Mrr6_ 
— 1879), que tiene e de humor en a Abuelo del Tey (1915) 


_ Sefior (1916-1917); en cuentos como El Angel, El Moliah: El Ca-— 
 racol del Faro (1921) despliega admirable habilidad; a D. PEpro 
DE Riprpe (n. 1882), madrileho apasionado por cuanto se refiere — 
a su ciudad natal, que se hizo famoso por el realismo imaginativo Bee 
de su cuento Del Rastro a Maravillas (1907), al lado del cual — 
seria injusto olvidar Costumbres y devociones madrilenas (1914); 
ya UD. Ramén Gomez pe LA SERNA (n. 1890), autor de Gregue- 
rias (1917) y Muestrario (1918), talento original cuya_perspica- 
q cia en la interpretacién de las cosas, como en El Rastro (1915), 
_ recuerda a ratos la de Dickens: en Pombo (1918) describe las in- 
‘ terioridades de un cendculo literario de los mas curiosos. 
: 


Hablemos ahora del teatro. El sucesor de Tamayo en el favor 
popular, José Ecurgaray (1832-1916), se dié a conocer primero 
como matemiatico, como fisico, como economista, como orador y 

como ministro. Con el anagrama de Jorge Hayaseca, comenzé 
a cultivar el teatro en 1874, escribiendo El libro talonario, y pro- 
dujo luego mds de sesenta obras dramaticas, en prosa o en 
verso. En el fondo fue un romantico, segin se echa de ver en los 
_ dramas: La Hsposa del Vengador (1874), En el puto de la es- 
pada (1875) y En el seno de la Muerte (1879); pero a su obra, 
_ reflejo demasiado fiel de modas extranjeras, le falta el sabor 
del terrufio. Como era de esperar de un ingeniero que aplica su 
eiencia al arte escénico, el armazén de sus dramas no carece de 
consistencia; seria injusto negar que Echegaray poseia cierta 
imaginacién que conmueve e impresiona, como puede observarse 
en El Gran Galeoto (1881) y en el Conflicto entre dos debe- 
res (1882). Menos feliz resultaba cuando pretendia crear carac- 
teres; trataba de granjearse el aplauso por medio de enfatico 
efectismo; y finalmente—vy esto es bastante grave —sus versos 

no son de un poeta. El estudio de Dumas el hijo (1824-1895) 

impulsé6 a Echegaray a poner en escena tesis morales; después, 

sometido a la influencia de Ibsen (1828-1906), escribié obras 


~ como El hijo de don Juan (1892) y El loco Dios (1900) 

simbélico, en el cual hay trozos de intensa emocién: con tod 
- aunque eambiara de método, siguid siendo inmutablemente ro-— 
mAantico. No le era grato abdicar; pero, no obstante, se preparaba 
a reconocer que el cetro estaba en otras manos. Con generosidad — 
digna de elogio, tradujo y arreglé a veces para los teatros ma- 
- drilefios algunos dramas del catalan Angel Guimera (1847-1924), 
que, en ciertos momentos, parecié ser el indicado para sucederle. * 
De vez en cuando, en sus iltimos afios, Echegaray hizo repre- — 


sentar algin drama original, como La escalinata de un tro- 


no (1903) y A fuerza de arrastrarse (1905); pero no poseia ya 
la febril productividad de otro tiempo. Acaparado un instante 


por la politica en 1905, se aparté de ella en seguida, y desde en- 
toneces no volvid a escribir para el teatro. Cayé en vida bajo 
el dominio de la historia. ,Tendré su obra suficiente vitalidad 
para resistir el transcurso de los afios? No toda ella, evidente- 
mente; una buena parte no subsiste ya; otra parte, bastante con- 
siderable, ha envejecido mucho. Echegaray tuvo eseaso humor y 
menos ternura; no fue poeta, pues le faltéd el sentido de la 
armonia verbal; su prosa, rigida y sin matices, esta desprovista 
de encanto; su psicologia, de limitado horizonte, su constante 


amplificacién de los hechos, le impiden figurar entre los realis-_ 


tas. Como explicar entonces una boga que, a pesar de bastantes 
fracasos, duré mas de treinta afios? En primer término, Eche- 


garay sabia su oficio; elegia una tesis, y, con clara visién escé- — 


nica, sacaba a menudo sorprendentes efectos teatrales de sus 
artificiosas combinaciones. Era, adem4s, un retérico de grandes 


-brfos, cuyos impetuosos arranques, llenos de emocién comunica- 


tiva, estaban indicados para agradar a la clase media, de gustos 
melodramaticos y sentimentales. En esta clase media es donde 
cuenta Echegaray con mayor niimero de admiradores. A pesar 
de su altisonante verbo, el teatro de Echegaray nada tiene de 
disolvente ni de revolucionario: en el fondo es romAntico, sin 
dejar de ser fundamentalmente burgués. 

Entre los demds autores dramAticos, pueden citarse al gene- 
ral D. Lxopotpo Cano (n. 1844), conocido por La Maripo- 
sa (1878) y La Pasionaria (1883); D. Eucento Suunis (n. 1844), 
excelente versificador, que no ha Ilegado a realizar las esperan- 


ee pee ne 


que ae eee Bl nudo gordiano (1878); el Seles jos y 
eLiu ¥ Copina (1847-1897), que se esforzé por crear un teatro 


x con La real moza (1897), cuya accién se decnveile: respecti 
‘* mente, en Aragén, Murcia y apm y Joaquin Dicen 


i, 


generosas. Sus obreros, tan susceptibles acerca del punto de ie 

ner, ghan existido alguna vez? Tanto, por lo menos, como los ~ 

__-burgueses romancescos de Echegaray. Por lo demds, al estudiar 

las nuevas capas sociales, Dicenta ha ensanchado el marco del ot 

teatro espafiol. Lo extenso y variado de sus aficiones, hécese, 

ademds, patente en su traduccidn (1907) de El Mistich, de Don 

Santiago Rusifiol (n. 1861). . j 
En un medio por completo distinto nos hallamos al leer las 

obras de D. Jacinto BeNnavenre (n. 1866). Sin parecerlo, sin 

quererlo quiz4, este admirable burlador ha desenmascarado al — 

mundo de los medianos. Nadie acierta mejor a retratar la socie- — 

dad engreida de su importancia, intelectualmente nula, laborio- 

samente perezosa, ansiosa de placeres, de ‘‘buen sentido” y no- 

toriamente viciada. Con perfecta serenidad, el Sr. Benavente 

hace desfilar ante nuestros ojos esa procesién de rastacueros en- 

grandecidos, de bonachones hipécritas, de amenos estafadores, de 

; ambiciosos advenedizos, de estadistas pillos, de lindas bribonas Me 's 

¥ con titulo que buscan en el adulterio un remedio de su fastidio. crcl 

_. Nada de lecciones didacticas, nada de caricaturas, nada de ras- — a 

gos superfluos, nada de vocablos “colocados”. Es un cuadro des- 

corazonante, pintado por un artista suavemente cinico, que, en 

Gente conocida (1896) y en La comida de las fieras (1898), aca- 

ba con todos esos tipos sin mds que dejandoles hablar. 4 Qué im- 

porta que el desmoronamiento de la casa ducal de Osuna sea o 

no el punto de partida de La comida de las fieras? 4A qué se- 

fialar los originales de El marido de la Téllez (1897)? Se ven 

por doquiera estos originales, y, en algunos casos, como en Mas 

fuerie que el amor (1906), hay ciertos personajes en los cuales es 

faeil reconocer los retratos de contempordneos bien conocidos. 

Pero, hablando en general, el Sr. Benavente no escribe comedias 


- yida. Aunque sabe crear situaciones, lo que absorbe la atencién 
es el desarrollo de sus caracteres, hasta en un drama como La 
Malquerida (1913). Mordaz y amable a la vez en Lo cursi (1901), 

El hombrecito (1903) y Los malhechores del bien (1905), fatalis- 


te (1902), eritico profundo en Los intereses creados (1909) (cuyo 
alto nivel no fue aleanzado en la continuacién La ciudad ale- 
gre y confiada (1916), a pesar de los aplausos que tuvo), este 


rosa fantasia. Tiene también sus flaquezas: es demasiado cosmo- 
polita para ser genuinamente espafiol; es exdtico en el fondo, y 
“su observacién est circunscrita muchas veces al circulo donde 
se agitan las gentes ricas y de alta posicién social. Tiene a veces, 
no obstante su mareada estrechez de campo visual, complacencias 
que pasman. ,Cémo ha podido malgastar su talento hasta el 
punto de adaptar a la escena espafiola el Richelieu de Edward 
Lytton (1803-1873), aquel Scribe de segundo orden? Apresuré- 
monos a afiadir que también ha arreglado obras de Moliére y 
de Shakespeare: el admirador de Shakespeare es quien ha de- 
-rramado ingenio poético y peregrino en el Teatro fantésti- 
co (1892). 

Entre los autores dramaticos actuales debemos mencionar a 
D. Manvet Linarzes Rivas (n. 1867), amable y habil satirico que 
pasé por el género chico antes de llegar a la comedia de cos- 
= ae tumbres en obras como Aire de fuera (1903) y Maria Victo- 
: ria (1904). Don Jacinto GRav (n. 1877) ha cultivado un teatro 
de tradiciones nacionales en Don Juan de Carillana (1913), una 
de tantas derivaciones de la leyenda de Don Juan, y en El conde 
Alarcos (1917), mientras El hijo prddigo (1918) es la renovacién 
de un tema biblico. Don Epvarpo Marquina (n. 1879) tuvo en 
cuenta el Poema del Cid para componer Las hijas del Cid (1908), 
cuya leyenda ha contado en forma dramética; esa obra, como 
Dona Maria la Brava y En Flandes se ha puesto el sol (1910), 
son mas bien poesia que teatro, y el lirismo de este excelente cul- 
tivador del verso suelto— buen prosista también en Cuando flo- 
rezcan los rosales (1912)—se desarrolla libremente en Ele- 


ite ‘da, la ates sutil que reanima sus variados ejieaics de eae i 


ta burlén en La gata de Angora (1900) y en Alma triunfan- — 


espectador desdefioso despliega en otras obras una alada y gene- 
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Be D. Santiago Rusifiol, ha obtenido positivo éxito con comedias de 


DESDE 1868 ‘ a : 


” 


prepararse traduciendo algunas obras del dramaturgo aula 


una finura casi femenina: La sombra del padre (1909), Primav 


ra en otomo (1911), Mama (1912) y sobre todo Cancién de 


cuna (1911). . 


Algunos talentos ecaracteristicos se han revelado en el géhe: © 
ro chico, denominacién que puede aplicarse a toda obra teatral — 
con canto y misica, cuya representacién no pase de una hora. — 
Esta circunstancia permite a las empresas renovar tres 0 cuatro _ 
veces el publico en una sola noche. Si la gente de teatro ha he- — 


cho negocio de ese modo, debe reconocerse que el arte no ha ga- 


nado nada, y que la literatura ha perdido con ello. El bibliégra- _ 2 


fo que emprenda en lo futuro la tarea de inventariar esa clase 


de obritas, habrAé de transcribir varios miles de titulos: esta 


abundancia indica ya hasta qué punto es efimera la mayor parte 
de esas pequefias composiciones; y las que duran, preciso es 
confesar que lo deben a la misica, superior casi siempre a la 
letra, cuyo éxito fundamenta. Seria algo injusto no mencionar, 
por lo menos, los nombres de algunos misicos, verdaderos maes- 
tros del género: Manuel Ferndndez Caballero (1835-1906), Joa- 
quin Valverde (1844-1910), Tomds Bretén (1850-1924), Ruperto 
Chapi (1851-1909), Federico Chueca (1846-1908) y D. Amadeo 
Vives (n. 1869). Lo mAs corriente es que estas piececitas se com- 
pongan de tres cuadros, el segundo de los cuales — un simple te- 
l6n de foro—no sirve sino para dar tiempo a los maquinistas 
de plantar la decoracién del iltimo. En el género chico hay de 
todo: escenas populares—son verisimilmente las tnicas que so- 
breviviran —, melodramas “comprimidos” que casi llegan a ser 
escenas de cinematiégrafo, fantasias, parodias, apropdésitos y has- 
ta “revistas” del tipo tan del gusto del piblico parisiense. Una 
revista es La gran via (1886), de Felipe Pérez y Gonzalez (1846- 
1910), cuya misica, de Chueca y Valverde, tuvo éxito universal: 
jla obrita fue traducida y representada en griego! 
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F  LirpRATURA ESPANOLA 
f =o & 
ee | Mayor importancia literaria tiene otra pieza, de Ricarpo DE 
pa Veca (1839-1910), hijo del autor de El hombre de mundo: — 
_ tratase de La Verbena de la Paloma, o El boticario y las chula- 
ae pas, y celos mal reprimidos (1894), probablemente la mejor, y 
en todo caso la mas tipica de todas las composiciones andlogas. 
_ Madrid entero se recreé y se recrea todavia con este euadro fiel 
y pintoresco de sus barrios bajos y de sus moradores. Fue un 
triunfo, y jcosa rara! un triunfo debido a la perfecta armonia 
entre la letra de Vega y la misica de Bretén. Conviene citar 
también, del mismo Ricardo de la Vega, La cancién de la 
Lola (1880, musica de Valverde y Chueca) y Pepa la frescacho- 
na, o El colegial desenvuelto (1886, comedia en un acto). Algo 
desordenadamente, citaremos Los valientes (1886), El mundo co- 


media es, o El baile de Luis Alonso (1889, mtsica de Gerdénimo . 
A Giménez) y La boda de Luis Alonso, 0 La noche del encte- 
R: rro (1897, misica de Gerénimo Giménez), del genial sainetero 
NGA Javier de Burgos (1842-1902); La nifia del estanquero (1897, mi- 
Y ‘sica de Chapf), del no menos eculto D. Tomas Lucefio (n. 1844); 
oS El padrino de “El Nene”, o Todo por el arte (1896, musica de 


los maestros Fernéndez Caballero y Hermoso), de Julidn Ro- 
mea (1848-1903); La marcha de Cadiz (1896, musica de Valver- 
de y Hstellés), de D. Celso Lucio y D. Enrique Garcia Alvarez; 
La Revoltosa (1897, musica de Chapi), de D. José Lopez Silva 
y D. Carlos Fernandez Shaw, y El pufiao de rosas (1902, miasi- 
ca de Chapf), obra notable en su género, escrita por D. Carlos 
Arniches (n. 1866) en colaboracién con D. Ramén Asensio Mas. 
fn. Hemos de limitarnos, porque hay que dejar al tiempo la tarea 
de poner las cosas en su punto. Sin embargo, afiadiremos a la 
anterior lista los nombres de Miguel Ramos Carrién (1845-1915) 
y de D. Miguel Echegaray (n. 1848), el autor de La viejecita y de 
Gigantes y Cabezudos (ambas con musica de Fernandez Caballe- 
ro). En algunas obras de D. José Jackson Veydn (n. 1852), don 
Miguel de Palacios (n. 1860), D. Guillermo Perrin y Vira Aza 
(1851-1912) hay chispeante ingenio e irresistible fuerza cémica. 
Finalmente, los hermanos sevillanos D. Smrarfin (n. 1871) y 
D. Joaquin (n. 1873) Atvarzz QuInTERO han renovado la tra- 
dicién clasica y humorfstica de Lope de Rueda en El ojito de- 
recho (1897) y en innumerables entremeses, pasos, sainetes y zar- 


~ 


me as. En sus. et ged ces, son escenas de la ada raat 
3 tua — se estudian poco los caracteres. No hay que buscar allf 
el andlisis o la profundidad; lo que predomina es la maravillosa 
.  habilidad del diélogo, siempre alegre, chispeante, lleno de viva- 
=  eidad, gracias a lo cual se olvida a veces la superficialidad de 
la intriga. Notase esta calidad en todas sus piezas dramaticas, 
que abarcan géneros tan distintos como Los Galeotes (1900), El 
patio (1900), Las flores (1901), El genio alegre (1906), Malvalo- — 
ca (1912), Cabrita que tira al monte (1916) y La Calumnia- 
da (1919). José Lépxz Suva (1861-1925) ha escrito, como hemos 
dicho, piezas cortas; pero se desenvuelve con mayor naturalidad 
--en sus descripciones de la vida madrilefia, cuyas clases popula- 
res pinta con realismo alegre y bonachén. Algunos de estos cua- 
dritos poéticos en lenguaje popular, salieron a luz en los pe- — 
_-- riédicos y fueron luego coleccionados en tomos.*Los Madri- — 
les (1903), Gente de tufos (1905), Chulapertas (1906), La gente 
del pueblo (1908), Los hijos de Madrid (1910), son la eterna can- 
cin que no fatiga al autor, ni a aquellos otros, més numerosos 
de lo que pudiera creerse, para quienes esas escenas son casi his- Dee 2 
toria contemporénea. 4Hs esto literatura? Todo depende de la "ai 
definicién. / . nad 
Elevadas dotes literarias posey6 Gaspar NUNnz pe Arce (1832- 
1903) (1), que obtuvo éxitos teatrales en su mocedad. Todavia 
pueden leerse con agrado La cuenta del zapatero (1859) y Hl 
haz de lena (1872), que sin duda es el mejor drama histérico idea- 
do en Espafia durante el siglo xix. Alli, bajo la forma draméti- 
ca, late un poeta, y, en efecto, Niifiez de Arce se consagré luego 
al puro lirismo. No se engafié en ello; pero los tiempos no eran 
enteramente a propésito para el desarrollo de sus notables con- 
diciones. Habia nacido para cantar la libertad digna y tranqui- 
la, o para seguir las huellas de su maestro Quintana: la suerte 
quiso que viviese en época de excesos revolucionarios 0 de desas- 
tres nacionales. Asi y todo, aleanzé fama como poeta politico 
con los Gritos del combate (1875), y la posteridad se acordara 


(1) Véase el articulo de D. Luis Casero, Hl Misterio de un poeta, 
en la Revue Hispanique, LVII (1923), pp. 202-206. 
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e él en ese coneepto. Se ha convenido en lamarle el poeta de la 
-duda. 4Es duda, es pesimismo, es inquietud de valetudinario, es 
algo de todo esto lo que se observa a través de la alegoria de | 
Raimundo Lulio (1875), de la hermosa forma de la Ultima la~ — 
 mentacién de Lord Byron (1879), de La visién de fray Mar- 
_ tim (1888), eco de Leconte de Lisle? Preferimos Un idilio y una 4 
 elegia (1879) , cuento de amor bucélico, Ileno de conmovedora sen- 
_cillez, de profundo y puro realismo; la sinceridad, la austera per- 
feeciédn, son los caracteres del poeta, cuyo arte, escrupulosa ob- 
servacién y amor a la naturaleza, se echan de ver igualmente en ; 
La Pesca (1884) y en Maruja (1886). Pero, lo repetimos, el me- 
jor titulo de gloria de Nifiez de Arce consiste en ese tomo de 
vibrantes estrofas que se titula Gritos del combate, en el cual, 
delatando a la anarquia, defiende la libertad y la paz con fiero 
valor e ilustrado patriotismo. En sus tltimos afios no vid erecer 
su fama; su quebrantada salud, su aislamiento politico, le obli- 
garon a guardar un silencio casi absoluto; devorado por aforan- | 
zas de la juventud, sepultése en la direccién del Banco Hipote- 
eario, y dejé dormir un Luzbel y un Herndn el Lobo, no termina- , 
dos. Pero el desconsolador pesimismo de sus palabras no transcen- 
dié a sus Poemas cortos, (1895), y el canto de cisne de aquel ins- 
pirado artista y perfecto caballero, lleva el titulo optimista de : 
jSursum corda! (1900). 
Niiiez de Arce era un poeta nacional establecido en Madrid. 
De la voz de los poetas regionales sélo llegaban ecos lejanos. La 
suerte condend al valenciano VicENTE WENCESLAO QUEROL (1836- 
1889) a ser empleado de ferrocarriles, contrariando asi el designio 
de la naturaleza, que le queria poeta. Sus primeros ensayos, como 
el Canto Epico o la guerra en Africa, revelan la influencia de 
Quintana, y Querol siguidé siendo fiel, hasta el fin de su vida, a 
la tradicién cldsica. Lo mejor de su obra no esté en esos trabajos 
de caracter patridtico y académico, sino en las Cartas a Maria y 
en las estrofas A la muerte de mi hermana Adela, donde Querol 
‘ expresa artisticamente una emocién sincera. Escribi6é poco, y sus 
Rimas (1877) no se han hecho populares; pero su sinceridad y 
su hermosa técnica han merecido elogio de sus mejores jueces, 
sus competidores. Troporo Luiorents (1826-1911), valenciano 
como Querol, es, principalmente, conocido en Castilla por sus aca- 


_ gante forma. AmMés DE Escauante y Priero (1831-1902), que, 
eon el seudénimo de “Juan Garefa” escribié encantadores estu- 
on dios de costumbres y la interesante novela histérica titulada — 
_ Ave, Maris Stella (1877), es autor de un tomo de versos péstu- 
mos (1907), donde reproduce en forma lirica sus impresiones ante — 
el tranquilo paisaje y el alborotado mar de su regién septentrio- 
nal. En su coleccién pdéstuma de Poesias (1897), otro poeta del 
Norte, Evaristo S1ni6 y Guriixrez (1841-1874), da la misma 
nota de sofiadora contemplacién; pero Silié murié demasiado 
r pronto para poder cumplir las promesas de Una fiesta en mi al- — 
i dea (1867). Nada contrasta tanto con su dulce melancolia, como 
- el Aspero pesimismo del catal4n Joaquin Maria Barrrina (1850- 
1880), que descubre en Algo (1876) las congojas de un alma jo- | 
ven y desesperada: es de lastimosa sinceridad, y cada pagina de 
su pequefia coleccién de poesfas aparece iluminada por siniestro 
__-resplandor. Bartrina no es un artista: su castellano es a menudo 

: defectuoso, pero tiene un acento personal inolvidable. 

Preciso es renunciar a citar los nombres de todos los versifica- fogs 
dores més o menos habiles que han disfrutado o disfrutan de BEI 
certa fama en este perfodo: recordemos sdélo algunos nombres es 
representativos. Manury DEL Panacio (1832-1907), furioso demé- ies, 
erata en un principio, y luego reaccionario intransigente, poseia 
alguna de las cualidades de un poeta satirico; desgraciadamen- 
te, la necesidad le obligé a escribir sin descanso, de suerte que 
sus Sonetos, canciones y coplas (1884), sdlo dan ligera idea del 
chispeante ingenio que malgasté en las tareas periodisticas. Fr- 

DERICO BaLaRT (1831-1906), critico de arte que goz6 antaho de 
inexplicable autoridad, no era ya joven cuando publied Dolo- 
res (1895), donde expresé de un modo conmovedor la paulatina 
transformacién de una aguda pena en resignacién melancdlica; 
échase de ver a veces en ese libro cierta regalada autocompasién, 
y esta nota falsa es todavia mds enfatica en Horizontes (1897). 
Durante su vida, los versos gallegos de Rosania De Castro (1837- 
1885) obtuvieron merecido aplauso. Sus poesias en castellano, ti- 
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tuladas En las orl las del Sar (1884), omtarereron “Giviaiaas hae 
ta que la generacién actual descubrié el encanto de ese tomo, — 
- impregnado de vaga y dulce melancolia, de una morbidez pene- 

trante y bella. No falta quienes ven allf en germen algunas de 

las novedades técnicas que distinguen a la novisima escuela poéti- 

ea. Pero el libro pasé inadvertido para los contempordneos. Ro- 
salia de Castro sigue siendo una figura solitaria, porque el gusto 

literario de su tiempo siguié otro rumbo. 

Los dos poetas mas en boga formaban entonces escuela. Hn- 
tre los innumerables discipulos de Campoamor, ninguno repro- 
dujo la manera del maestro con tanto acierto como RicaRDO 
Gin (1854-1907), el autor de La caja de musica (1898). Nuiiez 
de Arce fue el modelo de José Velarde (1849-1892), de Emilio 
Ferrari (1850-1907), y— cuando empezé a escribir — de MANUEL 
Retna (1856-1905), autor de La Vida inquieta (1894). Rema se 
expresé mas tarde con acento verdaderamente personal: loables 
son en El jardin de los poetas (1899) y en la ecoleccién pdéstuma, 
Robles de la selva sagrada (1906), su delicada fantasia y su bello 
estilo poético. CarLos FrernAnpez-SHaw (1865-1911) hubo de 
contentarse con una fama limitada a cireulos poco eriticos; pero 
su Poesia de la Sierra (1908) tiene cierta nota de legftima ins- 
piracién, que rara vez se encuentra en sus versos declamatorios 
y vacios. Dos poetas de Mallorca, Migurn Costa y Liopera (1854- 
1922) y D. Juan Atcover (n. 1854), han escrito muy bellos 
versos en castellano; el primero es autor de Liricas (1899), de 
briosa y potente poesia, que ha sugerido una peligrosa compa- 
raci6n con Carducci (1836-1907); el segundo ha compuesto Me- 
teoros (1901), libro en que la uncién religiosa va unida con el 
conocimiento de Baudelaire (1821-1867) y con cierta alegria algo 
pagana que se desenvuelve entre los vergeles de Palma; pero es- 
tos dos ortodoxos (Miguel Costa era sacerdote) se han desanimado 
ante los prejuicios de los cendculos literarios de Madrid, y no 
ecantan ya més que en su lengua natal. 

Pongamos aparte a D. Ramén Domineo Pxriis (n. 1863), eri- 
tico de refinado gusto, poeta de noble y contempladora fantasia 
en Cantos modernos (1889-1893), y sobre todo en Musgo (1902), 
en el cual una intencionada sencillez viene a ser substituida por 
la tradicional sonoridad de la poesia castellana, Nada hay de 


e to, ae aunque ‘al Sr. Perés sea “espati L 
e Catalufia, nacié en Cuba. Aparte también debe coloca 

> al poeta aldeano José Marfa Gaprien y Gad (1879-1905), 

wah en sus Cee (1902), evoca con arte sereno - sensa- 


foes oe sobre el nivel de la poesia regional. 
En ella nos encontramos con las obras de D. Vicente Mupi- 
NA (n. 1866), que, en Aires murcianos (1899) y en La cancién de BE 
la Huerta (1905), ha deserito con singular acierto las escenas y 
E Tos: tipos de aquellos vergeles medio musulmanes: son obras de 
un poeta, de un poeta popular que ha cantado demasiado poco © 
_ desde su voluntario destierro a la Reptblica Argentina. La pu- 
_ blicacién en 1917 de Abonico (Nuevos aires murcianos) le mues- 
tra todavia fiel a la tierra natal. También es su soleada regién la _ 
que inspira las ostentosas rimas de los Cuadros de Andalu- 
cia (1883) de D. Satvapor Ruepa (n. 1857), talento muy tipico, 
muy exuberante y muy desigual. Hay en el Sr. Rueda poco pen- 
-  samiento, ninguna ternura, ninguna medida; temperamento vio- 

lento, lo extrema todo: las metaforas, las imagenes, el colorido, 
Ja, invectiva. No ama a Napoledén, y esta en su derecho; pero, 
por qué llamarle —a aquel hombre, de cabeza de dios griego — 
el bestial hipopdétamo? Estas andaluzadas sin gusto son las que 
echan a perder en cada pdgina hermosas impresiones. Al publi- 
ear Ein tropel (1903), este jadeante poeta parecia pensar en 
afiliarse a una escuela dispuesta a renunciar a esos tonos chi- 


: 


Hones. 

Hasta ahora hemos omitido adrede a los autores modernos 
que, a pesar de escribir en castellano, no son de nacionalidad es- 
pafiola por nacimiento o adopeién. Hemos mencionado a Ger- 
trudis Gémez de Avellaneda y a Ventura de la Vega; también 
habriamos podido citar al historiador venezolano Rafael Maria 
Baralt (1810-1860), que sucediéd a Donoso Cortés en la Academia 
Espafiola. Ha sido forzoso omitir varios nombres célebres, como 
el del ecuatoriano José Joaquin de Olmedo (1780-1847), émulo de 
Quintana en su Canto de Junin; el de Andrés Bello (1781-1865), 
natural de Venezuela, tan culto poeta como sabio gramatico y 
jurisconsulto; los de dos eubanos, José Maria de Heredia (1803- 
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1839), el cantor de El Niagara, y Juan Clemente Zenea (1831- 
1871), cuya trégica muerte consagré sus versos; el del colombia- aM 
no Gregorio Gutiérrez Gonzdlez (1826-1872), autor de la Memo- — 
ria sobre el cultivo del maiz (1866), obra maestra de poesia rea- 
lista, pintoresca y robusta; y el del peruano Ricardo Palma (1833- 
1919), autor de las Tradiciones peruanas (1883). Todos ellos per- 
tenecen a la tradicién literaria espafiola; pero, segin parece, 
ninguno vid la Peninsula, excepcién hecha de Olmedo, que vino 
a ella para firmar la Constitucién de 1812. Cualquiera que fuese 
su originalidad, no habrian podido ejercer influjo en la literatura 
espafiola. Las condiciones de la vida moderna lo han trastorna- 
do todo. EH] dia de hoy, en todos los pueblos, la literatura se asi- 
mila rapidamente elementos nuevos que proceden de fuera. Mu- 
chos autores americanos han pasado largos afios en Madrid: un 
poeta de América central es el reconocido iniciador de un nue- 
vo movimiento poético que se dibuja desde hace unos doce anos. 

Rustin Dario (1867-1916), natural de Nicaragua, fue en rea- 
lidad un cosmopolita que ha cursado en todas las escuelas. Em- 
pezé hacia 1880 con algunas poesias juveniles en una revista lo- 
eal, En sus primeros libros — E’pistolas y Poemas (1885) y Abro- 
jos (1887) —se manifiesta discipulo de Zorrilla, de Campoamor, 
de Béequer y de Bartrina; la influencia de Victor Hugo y de 
Niifiez de Arce se observa en Azul (1888), del cual se desprende, 
sin embargo, cierta peregrina originalidad sefialada justamente 
por Valera, que se asusté luego de la evolucién del joven poeta. 
Desde su Hegada a Madrid en 1892, Dario senté plaza entre los 
simbolistas con sus Prosas profanas (1899), y luego, libertandose 
de toda férmula de cendculos literarios, encontré su propio ea- 
mino en Cantos de vida y esperanza (1905), en El canto erran- 
te (1907) y en el Canto a la Argentina y otros poemas (1900), 
donde hay versos de extrafia belleza, de perturbadora emocidén. 
Para Dario, consumado téenico, la antigua métrica no tuvo di- 
ficultades ni secretos; sus dezires y layes exhalan el aroma del 
tiempo viejo; sus romances y silvas son de forma irreprochable, 
pero no se contenté con eso. Este heterodoxo, poseido del anhelo 
de lo raro y de lo nuevo, ha escandalizado a los puristas utili- 
zando prédigamente los efectos de la aliteracién, repitiendo las 
terminaciones de los adverbios, empleando transiciones inauditas, 


. 2 a sath los acentos que nahitgntnents eoincidfan’ con. las pan- 5 
sas del sentido, trastornando de arriba abajo el alejandrino, atre- 
_ viéndose con el verso libre; en suma, ensayando temerariamente 


ristas no estén por completo equivocados. No todas esas innova-— 


ta al vulgo (que no se asombra hogafio con la facilidad de antes). 
_ Pero, en resumen, el valeroso esfuerzo de Darfo ha tenido nota- 
ble éxito. Dejando a un lado sus versos amorfos, dejando asimis- 


mo toda la parte discutible de su labor poética, ,cé6mo negar — 


que ha enriquecido la misica de la frase, d4ndole matices deli- 
cados, casi imperceptibles? ,Cémo desconocer su poderio de in- 
vencién métrica? ,Cémo no reparar en que sus nuevas ecaden- 
cias han impedido la petrificacién de las antiguas formas? Quizds 
hubiera tenido un competidor Darfo si el rencoroso destino no 
hubiera abreviado bruscamente los dias del poeta colombiano 
José Asuncién Silva (1865-1896), amante también de lo raro. 
Hasta la hora de su muerte y desde que vino a residir entre 
ellos por algiin tiempo, los poetas espafioles modernos se dejaron 
gobernar por el prestigio del centro-americano, a quien tuvieron 
_ en adelante por uno de los suyos. Este osado artista escribe 
a igualmente una prosa suculenta y vivaz en Los Raros (1893), en 
Parisiana (1898), en Tierras solares (1904), en El viaje a Nica- 
ragua (1909) y en Todo al vuelo (1912), pero es preciso confesar 
que su prosa vibrante, algo afrancesada, de cortos periodos y 
salpicada de vocablos exdticos, no despierta el interés que sus 
__versos. Dario murié comparativamente joven, pero no desapare- 
_ cié prematuramente; su fama estaba ya asentada sobre amplias 
4 bases, sus innovaciones y hasta sus rarezas han sido aceptadas, 
y su obra en el campo de las letras ya estaba consumada, En 
algunas de sus ftiltimas composiciones, un espiritu suspicaz y 
exigente podria rastrear sefiales de fatiga. 

En América también han surgido m4s recientemente los nom- 
bres de dos uruguayas, Deumira AqusTINi (1890-1915) y Juana 
DE IsaRBOUROU (n. 1895), verdaderas maestras de una poesia es- 
pontdnea. Tittilanse las obras de la primera: Libro Blanco (1907) 
y Cantos de la Montafa (1910). Estos dos libros, con otras poe- 
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cualquier artificio capaz de coiediy la forma tradicional. Los pu- g 


' ciones son atinadas; algunas son positivamente malas, intentadas — ek 
sdlo para hacer befa de los pedantes y dejar con la boca abier- er 
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sias pocmarbe en 1913 Loe Cilices actos. La poesia na sei 
Juana de Ibarbourou se manifiesta en Las Lenguas de Dia- : 
mante, fogosa al par que sentimental. 

No cabe dudar del influjo de Rubén Dario en D. ees 
_ ViuanspEsa (n. 1877), el cual, en sus Intimidades (1898), en © 
 ‘Tristitie rerum (1907), en. El jardin de las quimeras (1909) y — 
en otras muchas obras, se ha mostrado notable cincelador, sobre — 
todo, de sonetos. Solamente en el teatro ha fracasado el sefior 
Villaespesa de un modo inequivoco. Sonetos espirituales (1917), 
La soledad sonora (1908) y Melancolia (1914), se cuentan entre 
lo mejor de las filtimas producciones de D. Juan Ram6n Jmmi- 
NEZ (n. 1881), cuyos versos elegiacos, tan sencillos en aparien- 
cia, y, sin embargo, tan finamente elaborados, tan repletos de : 
exaltacién lirica, demuestran — sobre todo en Arias tristes (1903), 
en Jardines lejanos (1904) y en Laberinto (1910) —una tristeza 
sobria, suave e incurable. Ha escrito también una prosa de fina 
sencillez en Platero y yo (1914). Reaccionando contra el co- 
rrecto parnasianismo de Niifiez de Arce, D. ANTronio MacHabo 
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: ‘ (n. 1875) se desentiende de todas las escuelas y practica una 
= completa indiferencia respecto de la belleza formal; sin embar- 
— go, en Soledades (1903), en Campos de Castilla (1912) y en Nue- 
vas canciones (1924), obsérvanse un gallardo simbolismo y cier- 


ta intensidad de evocacién, que harian perdonar descuidos mas. 

graves de procedimiento. Su hermano mayor, D. Manusen Ma- 
ve CHADO (n. 1874), ha escrito en Alma (1901) algunas poesias, 
Dae como Adelfos, que parecen ser obra de un verdadero poeta; pero 
. Caprichos (1908), no es mas, que un conjunto de extravagancias. 
y juegos ritmicos. Versos de las horas (1906) y La visita del 
sol (1907) son los titulos de dos interesantes libros de D. Enri- 
QuE Dinz Canepo (n. 1879), poeta de exquisita sensibilidad, en 
cuyas composiciones se echan de ver intensa emocidén estética y 
singular sencillez expresiva. Don Pepro Garcfa Morates (na- 
cid 1880) es autor de un tomo de versos — Gérmenes (1910) — 
dignos de nota por la misica de ensuefio que caracteriza su rit- 
mo y por Ja ligereza de toque y la maestria con que ha logrado 
verter lo transitorio de ciertos estados de alma; su poesia da 
testimonio del afecto sincero con que cultiva al mismo tiempo la 
miisica. Conservan la tradicién antigua, entre otros, D. ENRiqur 


: ee eet y en El silencio de la Cartuja jae ha pe 
ado la secular lozania del Arcipreste de Hita, cantando sus 
__-presiones de los campos y cumbres de Castilla; y, sobre todo, 
cag OS Manvet 2 DB SanDovaL (n. 1874), que después de seguir los 


las composiciones Ae su Canctonero (1909) de Musa castellas 
na (1911) y De mi cercado (1912), en limpio y claro estilo, forma 
__-_—-expresiva de una inspiracién eastiza y gallarda. Mencionaremos, 
 finalmente, a D. Enriqun Lépnz Avarc6n (n. 1881), quien obtu- 
vo subita notoriedad con un patridtico soneto, Soy espanol; sus 
Constelaciones (1906) contienen otras poesias de inspiracién no 
menos robusta. : 

Aunque no versificase, Eminio CasTELaR (1832-1899) tuvo se- 
guramente alma de poeta, pero su poesia sélo se manifesté en la 
__tribuna. Este artista de la palabra, “primer tenor de la Rept- 
_ _ blica”’, no ejercié la menor influencia literaria. Sus Recuerdos de 
Italia (1872), su novela Fra Filipo Lippi (1877-1878), estén re- 
eargados de antitesis ditirambicas que Gnicamente podia hacer 
tolerables la maravillosa elocucién del gran orador. La deslumbra- 
dora fraseologia de aquel orgulloso tribuno, se apagaha al pasar 
a la pagina eserita. ,Qué decir de su Historia del movimiento 
republicano en Huropa (1873-1874), sino que es un alud de pa- 
labras, especie de caricatura del estilo de Donoso Cortés? Rival 
_  dichoso de Castelar en politica, ANronzo CANovas DEL CastI- ih 
a LLO (1828-1897) compuso también una novela, La campana de 
Huesca (1852), y otras obras mds sélidas, como sus Estudios so- 
bre Felipe IV (1888); es un eseritor de talento y bien enterado 
‘ que emplea una prosa torpe y sin matices: los que hacen histo- 
via, rara vez saben escribirla. Digdmoslo sin rodeos: en asuntos 
literarios, Canovas earecia de instinto eritico. Es sumamente ex- 
trafio que hombre de su penetracién se dejase extraviar, hasta 
el punto de creer en la autenticidad de Hl Buscapié. 

Si Espafia no ha tenido grandes historiadores durante el si- 
glo xrx, podrian citarse, al menos, los nombres de bastantes eru- 
ditos que se han distinguido por sabias investigaciones; pero 
aqui es forzoso que nos limitemos a citar obras de indole gene- 


wae “ forma literaria. Mencionaremos al general José Gémez de 
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Arteche (1821-1906), que escribié con laboriosidad y esmero sin- 


culares los catorce volimenes de su Guerra de la Independen- ; 
cia (1868-1903); a Cesdéreo Ferndndez Duro (1830-1908), co- 
 nocido por sus Memorias de la ciudad de Zamora, su provincia y 
su obispado (1882-1883) y por su Armada espafiola desde la — 


union de los reinos de Castilla y Aragén (1895-1903); a Joaquin 
Costa (1844-1911), reformista insigne, que trabajé muy seriamen- 
te por la regeneracién de su patria; sabio e ingenioso investi- 
gador, cual demuestran su Poesia popular espafiola y Mitologita 
y literatura celto-hispanas (1881), sus Estudios ibéricos (1891) y 
su Colectivismo agrario en Espafia (1898), y a D. Rafael de Ure- 


fla y Smenjaud (n. 1852), que, ademas de escribir la Historia de — 


la literatura jurtdica espafola (1906), ha publicado sus sapien- 
tisimas indagaciones sobre La legislacién gético-hispana (1905), 
las cuales sirven de complemento a los trabajos de-Zeumer. To- 
dos estos escritores han acumulado preciosos materiales para el 
futuro Mariana, y sus conclusiones han sido en gran parte utili- 
zadas por D. Rafael Altamira y Crevea (n. 1866) en la Historia 
de Espatia y de la civilizacién espanola (1900-1911), obra supe- 
rior en todos conceptos a la compilacién, enorme y algo indiges- 
ta, de Modesto Lafuente, y por D. Antonio Ballesteros y Be- 
retta (n. 1880), a quien se debe una monumental Historia de Es- 
pana y su influencia en la historia universal (1919 y ss.), notable 
bajo dos conceptos: una exposicién clara, concienzuda e impar- 
cial de todas las teorias relativas al asunto tratado, y una insu- 
perable documentacién bibliogr4fica. 

En historia literaria ha habido un sefialado progreso desde 
que PascuaL Dm GayaNGos (1809-1897) se desinteresé un tanto 
de los estudios 4rabes para dedicarse mas de cerca a la historia 
de las letras espafiolas. No son perfectos, ni mucho menos, los 
prefacios con que ilustré los Libros de caballertas (1857), La 
Gran Conquista de Ultramar (1858) y los Escritores en prosa an- 
teriores al siglo XV (1860). Estos fueron esfuerzos prematuros. 
Asi y todo, derramaron mucha luz sobre los monumentos de la li- 
teratura medioeval. Los trabajos de Gayangos, utilisimos a pesar 
de sus deficiencias, relegaron al olvido las tentativas relativa- 
mente superficiales de eruditos como Pedro Felipe Monlau (1808- 
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oe hry ‘Caeianes Rosell (1813-1883) y Ploteneadlataner (asst. 
Eo iat7 /). El euidado de la exactitud y el desarrollo del buen mét 
se debieron en gran manera al ejemplo del renombrado eru 
: - catalén aaa Min4 y Fonranats (1814-1884), ie de 


_ por el mejor de sus Aichi silts el célebre Marcenino Mrniénp ae SNe 
-y Peuayo (1856-1912), cuyo primer libro fue un estudio (1876) 2px: 
sobre Joaquin Telesforo -de Trueba y Cosio (17999-1835), emi- — 
‘a grado espafiol que escribié novelas histéricas en inglés. Menén- is 
— dez y Pelayo did pruebas de su precoz saber en Horacio en Fes 
_ pana (1877), pero las obras de investigacién no atraen al pibli- 
eo en general; el autor habia ya ganado fama por la erudicién 
y potencia argumentativa que revela la Ciencia espaiola (1876). — 
Las mismas cualidades se despliegan en mayor escala en la His- 
toria de los heterodoxos espanoles (1880-1881), cuyo tono polé- 
mico contribuyé (y en gran manera) a su popularidad. Por este 
tiempo, la e4tedra de Literatura espafiola de la Universidad Cen- 
tral qued6é vaeante a la muerte de José Amador de los Rios (1818- 
1878), autor de una ambiciosa Historia critica de la literatura 
_-—- espatiola (1861-1865), asi como de una util Historia social, politi 
ca y religiosa de los judtos de Espafia y Portugal (1875-1876). 
Menéndez y Pelayo fue llamado a sucederle, y el joven profesor 
multiplicé su diligencia. Una serie de conferencias, Calderén y 
su teatro (1881), detuvo bruscamente el culto iddlatra de este E 
dramaturgo y originé una reaccién quizd exagerada. Los versos 
a de Menéndez y Pelayo, cnando aparecieron por primera vez (1878) 
en forma de libro, Hamaron poco la atencién. La edicién de 
Odas, Epistolas y Tragedias (1883) vino en mejor coyuntura y 
demostré una sensibilidad estética que no se esperaba de un so- 
litario erndito, oeupado ya en clasificar y completar las papele- 
tas bibliogrdficas de los dos iltimos volimenes (1888-1889) del 
Ensayo, de Gallardo. Si Menéndez y Pelayo no posey6é todas las 
dotes expresivas de un poeta, tenia temperamento poético. Son 
los poetas los mejor librados en sus obras de critica; hasta en 
su Historia de las ideas estéticas en Mspana (1883-1891) habla de 
ellos con calor. Los poetas le preoeupsaron siempre. Publicé una 
Antologia de poetas hispano-americanos (1893-1895), como tam- 
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I peiuosio ies no solamente son tesoros de nota a exce- 
lentes trozos literarios. Durante una docena de afios se dedicé vee 
la cielépea tarea de comentar lo que habia de ser una edicién 
ns completa (1890-1902) de las obras de Lope de Vega. Reunié al- are 
gunos de sus numerosos estudios sueltos en las cinco series de 
Estudios de critica literaria (1884-1908) y en los Ensayos de cri- — 
 tica filoséfica (1892). Dirigié también la Nueva Biblioteca de Au- 
tores Espaioles, para la cual escribid los tres extensos prélo- 
gos (1905-1910) de sus Origenes de la Novela (1905-1915) que 
son capitulos de aquella historia de la literatura espahola que 
habia sofiado. La muerte, que le acechaba desde hacia algin tiem- 
: po, le sorprendié en el instante en que se ocupaba de la edicién 
eon” definitiva de sus obras, cuyo tomo I, primero a su vez de la 
Historia de los heterodoxos espafioles, publicado en 1911, es un 
tratado de prehistoria ibérica. No son perfectas, y algunas —la ; 
Historia de las ideas estéticas en Espana, la ediciédn de Lope, la 
Antologia de poetas liricos castellanos — quedan sin aeabar. Evi- 
dentemente, Menéndez y Pelayo formaba planes demasiado vas- 
tos: asi y todo, jcudnto esfuerzo, cudnta perseverancia y cuanto 
oe talento representan esas admirables obras fragmentarias! Pue- 
de decirse de él que, desde el momento en que comenzé a escri- 
bir, progresé constantemente: su estilo se purificaba, sus simpa- 
tias se extendian, al mismo tiempo que su erudicién se hacia 
mas sdlida, y su influencia se acrecentaba cada vez més. No obs- 
tante, hubo una gran mayoria de académicos que no le quisieron ¥ 
como director, prefiriendo un polftico a un sabio de los que rara 
vez se encuentran en Espafa, y aun fuera de ella. Este fracaso, 
al cual tuvo Menéndez y Pelayo la debilidad de ser demasiado 
sensible, amargé sus tltimos afios. 
Sus iniciativas crearon un movimiento erudito que ha produ- 
cido excelentes resultados, como es facil ver por los trabajos de 
sus colaboradores, de sus discipulos y de sus contempordneos. 
ne Siendo director de la Biblioteca Nacional, tenfa a sus érdenes a 
if D. Antonio Paz y Mélia (n. 1842), distinguido paleédgrafo e in- 
fatigahble investigador de reconocida modestia. Cristébal Pérez 
Pastor (1842-1998), fecundo bibliédgrafo y deseubridor de Docu- 
mentos cervantinos (1897-1902), ha Nenado muchas lagunas de 
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la biografia de Cervantes, y habria hecho otro tanto con Cald ‘- 
-rén si su laboriosa vida hubiera sido mds larga. Aunque exp 
_ vimentara la infivencia de Menéndez y Pelayo, Francisco Nava- 
ro y Ledesma (1859?-1905) era m4s bien un literato, un con- 
cienzudo estilista, que un erudito; sus obras diddcticas quedaron 
en segundo término después de la publicacién de El ingenioso 


_ Hidalgo Miguel de Cervantes Saavedra (1905), donde ordené los 


resultados de las investigaciones de Pérez Pastor, a las cuales 
dié un giro algun tanto fantastico. José Enrique Serrano y Mo- 


rales (1852-1908), investigador tenaz, ilustr6 muchos puntos obs- _ 


euros de la historia literaria mientras escribia sus indagacio- — 
nes (1898-1899) sobre los antiguos impresores valencianos. Don 
Francisco Rodriguez Marin (n. 1855), sucesor de Menéndez y _ 
Pelayo en la Biblioteca Nacional, poeta y erudito, meritorio co- 
leccionista de los Cantos populares espatoles (1882-1883), ha es- 
erito importantes estudios sobre Luis Barahona de Soto (1903), 
Pedro Espinosa (1907); son obras que no se cifien tnicamente 
al protagonista del libro, sino que estudian también cuanto le 
rodea. Son una mina casi inagotable de documentos peregrinos 
y de primera importancia para el conocimiento de los circulos 
literarios. Sus publicaciones— Nuevos Documentos cervanti- 
mos (1915), una edicidn (1911-1913) del Quijote, otra todavia 
més extensa (1916) de esa grande obra, y una (1914-1917) de 
las Novelas Exemplares —le dan derecho al puesto de primer or- 
den entre los cervantistas del dia. Como cervantista, no olvide- 
mos a Clemente Cortején (1842-1911) a quien se debe una edi- 
cién comentada de Don Quixote (1900-1913), euyo ultimo volu- 
men acabaron D. Juan Givanel Mas (n. 1868) y D. J. Suné Be- 
najes. Hl hijo del ilustre poeta catalan Joaquin Rubid y 
Ors (1818-1899), D. Antonio Rubié y Lluch (n. 1856), condisei- 
pulo de Menéndez y Pelayo en Ja Universidad de Barcelona, de 
autoridad reconocida en materia de historia catalana, nos inte- 
resa mas especialmente como autor de El sentimiento del honor 
en el teatro de Calderén (1882), y de otros estudios que sirven 
de seguros guias en el laberinto de la critica literaria. Don 
Emilio Cotarelo y Mori (n. 1858), perito en historia del teatro, 
editor desgraciadamente poco cuidadoso de muchas comedias ra- 
ras (sobre todo de Tirso de Molina y de Lope de Vega), ha es- 


lativamente, porque su obra es de gran mérito: a él se debe una 


preciosa coleccién de mds de cien romances asturianos (1885), y 
especialmente un examen eritico de la leyenda de don Rodri- 
- - go (1906), obra notable bajo todos conceptos. Don Julio Puyol 


y Alonso (n. 1865), autor de un excelente estudio sobre Hl areci- 
preste de Hita (1906), ha diseutido con penetracién y con admi- 
rable claridad de método la formacién de la Crénica particular 
del Cid (1911), ha reconstituido en cuanto era posible el Cantar 
de gesta de don Sancho II de Castilla (1911), y ha publicado una 
edicién admirablemente comentada de La picara Justina (1912). 
Don Ramén Menéndez Pidal (n. 1869), discipulo de Menéndez y 
Pelayo, es conocido principalmente por su hermoso trabajo: La 
leyenda de los Infantes de Lara (1896), por una edicién de la 
Primera Crénica General y por su anélisis (1907-1911), quiza 
definitivo, de todas las cuestiones confusas que se relacionan con 
el Cantar de Mio Cid, Don Adolfo Bonilla y San Martin (na- 
cid 1875), discfpulo también de Menéndez y Pelayo, ha dado 
muchas pruebas de una inteligencia de las mas vastas y una eru- 
dicién tan sdlida como brillante en la triple esfera de la historia 
de la filosofia, de la historia literaria y del Derecho. Citemos sdélo 
sus mas importantes obras: Luis Vives y la Filosofia del Rena- 
cimiento (1903), Anales de la literatura espafiola (1904), una 
Historia de la Filosofia espanola (los dos primeros voliimenes sa- 
Heron a luz en 1908-1911), El Mito de Psyquis (1908) y nume- 
rosas publicaciones de textos: Hl Diablo Cojuelo (1902 y 1910), 
Libro de los engafios (1904), Libros de caballerias (1907-1908) y 
Tristan de Leonis (1912), ademas de las obras completas de Cer- 
vantes, edicién critica que est&é publicando en unidén del Profesor 
R. Schevill. Mencionemos, finalmente, a D. Joaquin Hazafias y 
la Rua (n. 1862), editor de Gutierre de Cetina (1895) y autor 
de notables estudios titulados Los rufianes de Cervantes (1906) 
y Maese Rodrigo [1444-1509] (1909); a D. Julio Cejador y 
Frauca (n. 1864), filésofo del lenguaje, de euyo Tesoro de la 
Lengua Castellana van publicados doce volimenes (1908-1915), 
y autor de una monumental Historia de la lengua y literatura 


- erito varias titiles monograffas que completan las noticias ya ree 
 eogidas por Cayetano Alberto de la Barrera (1815-1872). Es de 
sentir que Juan Menéndez Pidal (1858-1915) publicara poco re- 
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meritisimos Septures para una Biblioteca de escritoras espaiio- a 
las (1903-1905) ; a D. José Ramén Lomba y Pedraja (n. 1868), a 
quien se deben importantes trabajos sobre el P. Arolas CE ie oe 
el rey don Pedro en el teatro (1899) y José Somoza (1904); a 
D. Narciso Alonso Cortés (n. 1875), uno de los mejores erudi- 


tos actuales, a quien hay que agradecer indagaciones de gran 
- mérito, asi como la publicacién de numerosas monografias lite-— 


rarias y colecciones de romances populares; y a Victor Said 


Armesto (1874-1914), culto investigador de los orfgenes poéticos re 


de La leyenda de don Juan (1908). , 

Consagremos nuestras iltimas palabras a algunos autores que 
no hemos podido incluir c6modamente en otros lugares. Los filé- 
logos espafioles, los hispanistas de todos los paises, han contraido | 
tan considerable deuda con el doctisimo colombiano Rurino Jost 
CuERVO (1844-1911), que consideramos necesario mencionarle, - 
aunque haya residido lejos de Espafa. Su fama estriba en su 
Diccionario de construccién y régimen de la lengua castella- 
na (1886-1893), obra monumental de erudicién exacta, de la 
cual sdlo se publicé una tercera parte. Los severos estudios de 
este gran maestro autodidacto no habian embotado su despierta 
inteligencia y su firmfsimo gusto literario: facil es convencerse 
de ello, leyendo sus Apuntaciones sobre el lenguaje bogota- 
no (1867; 6.2 ed. 1914), tan ricas en ejemplos del mejor estilo, 
tan amenas en las aclaraciones de errores que todos cometen. 

En obras de erudicién menos adusta, otros hispanoamerica- 
nos lograron celebridad. Ganése un puesto envidiable en los ana- 
les de la literatura el uruguayo José Enriqus Ropé (1872-1917), 
universalmente reconocido cual el mas autorizado representante 
de los intelectuales de su generacién en la América latina. Lo 
que hizo Rubén Darfo en la poesia, lo hizo Rodé en la esfera de 
la critica. Ambos influyeron fuertemente en HEspafia, y por su 
éxito obtuvieron para sus pafses lejanos (y, hasta su aparicién, 
un tanto secundarios) la cindadania literaria del mundo. Acaso 
las primeras obras de Rodé, aunque no tuviesen la inmensa re- 
sonancia de Motivos de Proteo (1909) ni de El mirador de Prés- 
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pero (1913), encierran lo mejor y lo més tipico de su ingenio 
ex6tico. Mas tarde se aproximé a las modas consagradas de la 
- composicién espafiola, comprometiendo hasta cierto punto su ori- 
- ginalidad ingénita de expresién. En Rubén Dario (1899) y 
Ariel (1900), tenemos las primicias de una inteligencia grave y 
 alada, sincera y paraddjica, directa y sutil, robusta y exquisita. 
José de Armas y Cardenas (1866-1919), cubano, publed va- 
 rios ensayos erfticos de literatura y estudios sobre algunos de los 
- problemas relativos a Lope de Vega y a Cervantes. Don Enrique 
-Gémez Carrillo (n. 1873), guatemalteco, ha vivido en Paris y ha 
- llegado a ser un espafiol cosmopolita; es un talento curioso, in- 
teligente, Avido de novedades, de exquisifa sensibilidad, que en 
sus lindos cuadros de la nevada Rusia o de la soleada Grecia, da 
pruebas de una psicologia sutil y quintaesenciada, de la cual se 
observan huellas en Sensaciones de Paris y de Madrid (1899), 
El alma japonesa (1906), La sonrisa de la esfinge (1913) y Flo- 
res de penitencia (1913), donde la reconstitucién hagiolégica adop- 
ta la forma noveleseca. Personalidad literaria mds robusta y cuya 
diligencia se extiende a géneros no menos variados es la de don é 
Rufino Blanco-Fombona (n. 1873), venezolano que ha fijado re- : 
cientemente su residencia en Madrid. Después de haber publica- 
do relaciones de viajes, cuentos, poesfas, obras de polémica ar- 
dorosa, y después de anotar con sagacidad la correspondenci 
de Simén Bolfvar (1783-1830), ha vuelto al cultivo de Ia nove- 
la: El Hombre de Oro (1916) es a la vez una pintura de la de- 
eadencia a que han llegado tres sefioras en quienes estén repre- 
sentadas las pretensiones de una vieja casta, y una sdtira feroz 
contra la arrogante y afortunada truhanerfa de un politicastro 
euyas habilidades se ejercitan en el ambiente tropical sudameri- 
cano. Don Alfonso Reyes (n. 1889), mds bien que ‘puro erudito, 
es sugestivo ensayista e ingenioso eritico literario, como se echa 
de ver en Cuwestiones estéticas (1910), El Suicida (1917), Visidn 
de Andhuac (1.8 ed., 1917), Hl plano oblicuo (1920) y Simpatias 
y Diferencias (1921-1923). Se decidiéd hace poco a reunir sus ver- 
sos (Huellas, 1922) que le habian valido envidiable reputacién 
poética en Méjico, de donde es originario. 
Don Miguel de Unamuno (n. 1864), vasco, es también un talen- 
to miltiple; erudito, erftico, poeta, sobre todo director laico de 
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_ estén deseritas las costumbres provinciales de un modo pintores- 
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- eamente brioso. Entre los que se ocupan en la dificil y delicad 


3 faena de tratar al dia de asuntos literarios, debemos mencionar 
a D. Manuel Bueno (n. 1874), autor de un tomo interesante, 


titulado Teatro espafol contempordneo (1909), donde las razo 


a _nadas opiniones de un buen aficionado se expresan en estilo 


claro y atractivo. 


Entre los eriticos que se han hecho notar recientemente, sobre- 


sale D. Gabriel Alomar (n. 1873), autor de Verba (1908): en 


este tomo despliega una visién poética, una inteligentia aguda y 


un bello optimismo que refleja el 4ureo ambiente de Mallorea, 
donde recibié sus primeras impresiones del mundo, Citemos tam- 
bién de aquél La formacién de st mismo (1920) y Politica idea- 
lista (1923). Andrés Gonzélez-Blaneo (1886-1924) se hizo porta- 
estandarte de la nueva escuela poética y escribia con persua- 
sidn convincente, aunque pecase de ponderacién en sus trata- 
dos algo difusos, como Los grandes. maestros (1908) — que dejé 
sin terminar—. Ma4s poderoso intelecto es el de D. José Ortega 
y Gasset (n. 1883), cuyo libro Personas, Obras, Cosas... (1916), 
abunda en reflexiones filoséficas que indican una intensidad de 
pensamiento poco comtin. Bajo el seudénimo de “Andrenio”, 
D. Eduardo Gémez de Baquero (n. 1866) ha publicado, con el 
rétulo de Novelas y Novelistas (1918) y El renacimiento de la 
novela en el siglo XIX (1924), una pequefia porcién de sus traba- 
jos literarios, que ostentan buen gusto y sdlido juicio. Mencione- 
mos también a D. Julio Casares (n. 1877), erftico lleno de perspi- 
eacia y erudicién en Critica profana (1915) y Critica efime- 
ra (1918). 
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gas, estudio sobre su origen y naturaleza, con reproducciones 

 fotograficas del texto y transcripcién moderna por J. Ribera y 
Tarrag6. Madrid, 1922. III (R. Academia Esp.). — Consiltense: 
F, Martinez Marina, Ensayo histérico-critico sobre la legislacién - 
y principales cuerpos legales de los reinos de Leon y Castilla, 
especialmente sobre el cédigo de Las Stete Partidas, ete, Ma- 

- drid, 1834; Comte de Puymaigre, en Les vicux auteurs castillans. 

. Metz-Paris, 1861-1862, nueva ed. Paris, 1890. II, pp. 12-92; C. de 
Lollis, Cantigas de amor e de maldizer di Alfonso el Sabio, etz., 

en Studj di filologia romanza, II (1887), pp. 31-66; F. Hanssen, 
Esiudios ortograficos sobre la Astronomia del rei D. Alfon- 
so X [Anales de la Universidad de Chile, XCI], 1895; C. Mi- 
chaélis de Vasconcellos, en Grundriss der romanischen Philologve. 
Strassburg, 1897. II, 2 Abteilung, pp. 178-186; E. Cotarelo y 
Mori, en Estudios de historia literaria de Espana. Madrid, 1901, 
pp. 1-31 [véase A. Morel-Fatio, en Romania, XXVII (1898), 
p. 525]; F. Hanssen, Los versos de las Cantigas de Santa Ma- 
ria, etc., en Anales de la Universidad de Chile, CVIII (1901), 
pp. 337-3873, 501-546; M. J. Barrington, The Lapidario, ete., en 
The Connoisseur Cuondon), KIV (4906), pp. 31-36; G. Daumet, 
Les testaments d’Alphonse X le Savant, roi de Castille, en Bi- 
bliothéque de l’Hcole des Chartes, LXVII (1906), pp. 70-99; 
O. J. Tallgren, Observations sur les manuscrits de 1’ Astronomie 
ad’ Alphonse X, ete. Helsingfors, 1908 [Neuphilologische Mittei- 
lungen]; H. Collet et L. Villalba, Contribution a l'étude des : 
“Cantigas” d’Alphonse le Savant, en Bulletin hispanique, 
XIII (1911), pp. 270-290; F. Hanssen, Los endecasilabos de Al- 
fonso X, en Bulletin hispanique, XV (1918), pp. 284-299; : 
A. F. G. Bell, The “Cantigas de Santa Maria” of Alfonso X, : 
en The Modern Language Review, X. Cambridge, 1915; A. G. So- 
lalinde, Intervencién de Alfonso X en la redaccién de sus obras, 
en Revista de Filologta Esp., IL (1915), pp, 283-288; BR. Menén- 

si dez Pidal, La Crénica General de Alfonso X, 1916 [Discurso. 

es R. Academia de la Historia]. 

ALFonso XI. Libro de la Monterta, ed. J. Gutiérrez de la Vega. Ma- 

drid, 1877 (Bib. venatoria, 1, 2).— Constiltese: B. Martin Min- 

guez, Alfonso XI y el Libro de la Monterta, en La Ilustracién 

espanola y americana, LUXXXI (1906), pp. 190-191, 


1SO “Onceno fitee: Ag a. F, tidece ise4, en Bib, PAU) 
tores Esp., LVII. — Consiltense: C. Michaélis de Vasconce 0s, 
ge Grundrise der romanischen spe Strassburg, 1 


— tugal. Madrid, 1907-1909, p. 330, e 
_ Almeria (Crénica de). Ed. E. Du Méril, en Poésies latines du pane, 
a Ggeé. Paris, 1847, pp. 248-314, pean 

ALVAREZ DE AYLLON (Per). Comedia Tibalda, ed. A, Bonilla a e 
San Martin, 1903 (Bibliotheca hispanica, XIII). — Consiltese: 
_J. P. W. Crawford, en Spanish Drama before Lope de Vega. 
_-—s“* Philadelphia, 1922, pp. 82-83. 
ALVAREZ DE CIENFUEGOS. Véase CIENFUEGOS (Nicasio Alvarez de). _ 
_  ALvaREZ Gato (Juan), Cancionero, ed. R. Foulché-Delbose, en Can- — 
‘a? cionero castellano del siglo XV, 1912, I, pp. 222-269 (Nueva — 
| Bib. de Autores Esp., 19); Cancionero inédito, ed. E. Cotarelo y — 
Je Mori. Madrid, 1901.— Consiltense: M. Menéndez y Pelayo, en 
- Antologia de poetas liricos, ete. Madrid, 1896, VI, pp. XXXIX-LIV; 

C. Michaélis de Vasconcellos, Nuevas disquisiciones acerca de — og 

Juan Alvarez Gato, en Revista Lusitana, VIII (1902), pp. 241-244. 
ALVAREZ DE Soria (Alonso). — Consfiltense: F. Rodriguez Marin, Hl 

Loaysa de “Hl celoso exztremeno’’, Sevilla, 1901; H. &. 

Lang, Versos de cabo roto, en Revue Hispanique, XV (1906), 

pp. 92-97. : 
ALVAREZ DE TOLEDO (Fernando). Puren indomito, ed. D. Barros Ara- 

na. Paris, 1862 (Bib, americana, 1). 
ALVAREZ DE VILLASANDINO. Véase VILLASANDINO (Alfonso Alvarez de). 
Amadis de Gaula, Ed. P. de Gayangos, 1857, en Bib, de Auto- 

res Hsp., XL.— Consiltense: T. Phillipps, Amadis de Gaule, 

early edition en Willis’s Current Notes, V (1855), pp. 95-96; Sone 

E. Baret, De l’Amadis de Gaule et de son influence sur les meurs ee 

et la littérature au XVI° et au XVII° siécle, 2.* ed., Paris, 1873; sie 

Th. Braga, Historia das novellas portuguezas de cavalleria (For- 

macds do Amadis de Gaula), Porto, 1873; L. Braunfels, Krttis- 

cher Versuch tiber den Roman Amadis von Gallien, Leipzig, 1876; 

C. Michaélis de Vasconeellos, Hiwas Neues zur Amadis-Frage, en 

Zeitschrift fiir romanische Philologie, 1V (1880), pp. 347-351; 

Th. Braga, en Questi0es de litteratura e arte portuguezas, Lis. 

boa [1881], pp. 98-122; EH. Bourciez, en Les meurs polies et la 

littérature de cour sous Henri II. Paris, 1886, pp. 60-100; L. de 

Monge, en Hiudes morales et littéraires. Bruxelles-Paris, 1889. II, 

pp. 255-275; G. Baist, en Grundriss der romanischen Philologie. 
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1897. II, 2. Abteilung, pp. 216-226; H. Vaganay, Amadis en 
francais (Livres I-XII). Essai de bibliographie et d’iconographie. 


Florence, 1906 (Extracto de La Bibliofilia, 1903-1905); OC. Mi-- 


chaélis de Vasconcellos, en Cancioneiro da Ajuda. Halle, 1904. 
II, pp. 511-525; M. Menéndez y Pelayo, en Origenes de la Nove- 
la, 1905. I, pp. cxctx-ccxLvi1 (Nueva Bib. de Autores Esp., I); 
M. Pfeiffer, Amadisstudien, Mainz, 1905; R. Foulché-Delbose, 
La plus ancienne mention d’Amadis, en Revue Hispanique, XV 
(1906), p. 815; H. Vaganay, Les romans de chevalerie italiens 
d’inspiration espagnole. Essai de bibliographie. Amadis di Gaula. 
Firenze, 1915 (Extracto de La Bibliofilia, 1907-1915); Th. Braga, 
en Historia da Litteratura Portugueza. Porto, 1909. I, pp. 283- 
846; G. S. Williams, The “Amadis” Question, en Revue Hispani- 
que, XXI (1909), pp. 1-167; H. Thomas, The Romance of Amadis 
of Gaul, London, 1912 [reimpr. en Spanish and Portuguese Ro- 
mances of Chivalry. Cambridge, 1920]. 

Amantes de Teruel (Leyenda de los). Consiltese: E. Cotarelo y Mori, 
Sobre el origen y desarrollo de la leyenda de los Amantes de 
Teruel, 2.* ed. Madrid, 1907. 

Anailes Toledanos. Ed. E. Florez, en Espata sagrada. Madrid, 1799. 
XXIII, pp. 381-424. 


AnptUsak (Johan de). Loores, ete., ed. R. Foulché-Delbose, en Can- 


cionero Castellano del siglo XV, 1915, II, pp. 210-215 (Nueva Bib. 
de Autores Esp., 22). 

Apolonio (Libro de). Ed. F. Janer, 1864, en Bib. de Autores Esp., 
LVII; ed. ©. Carroll Marden, Baltimore-Princeton, N. J.-Pa- 
ris, 1917-1922. 2 vol. (Elliot Monographs in the Romance Langua- 
ges and Literatures). — Consiltense: Comte de Puymaigre, en Les 
vieux auteurs castillans. Metz-Paris, 1861-1862, nueva ed. Pa- 
ris, 1888. I, pp. 229-250; P. J. Pidal, en Estudios Literarios. 
Madrid, 1890, pp. 169-189 (Col. de Eseritores Castellanos, 79); 
8. Singer, Apollonius aus Tyrus. Halle a. S., 1895; F. Hanssen, 
Sobre la conjugacién del Libre de Apolonio [Anales de la Uniwer- 
sidad de Chile], 1896; E. Klebs, en Die Erzihlung von Apollonius 
aus Tyrus, ete. Berlin, 1899, pp. 384-398; ©. Carroll Marden, 
Notes on the text of the Libre d’Apolonio, en Modern Language 
Notes, XVIII (1903), pp. 18-20; S. Singer, en Aufsitze und Vor- 
trage. Tiibingen, 1912, pp. 79-103; C. B. Lewis, Die Altfranzési- 
schen Prosaversionen des Apollonius-Romans, en Romanische For- 
schungen, XXTV (1913), pp. 147-150, 274-277; C. Carroll Marden, 


; ie, 
domaspace 1897. II, 2. Abteilung, pp. 440-442; ©. Michaélis de 
‘Vasconcellos, en Grundriss der romanischen Philologie. Strassburg, — 


Bras scoant oscuros del “Libro de Apolonio”, en besokera de Filo. 3 
logta Esp., III (1916), pp. 290-297. rue 
 ARENAL (Concepcién). — Consiltense: P. Dorado, Concepcién Are- » 
nal: Estudio biogrdfico, Madrid [1892]; F. Mafiach, Concepcién 
Arenal: La mujer mds grande del siglo XIX. Buenos Aires, 1907; 
‘ J. Alarcén y Meléndez, Una celebridad desconocida (Concepcion e 
“ae Arenal), Madrid, 1914. ghia 
_ ARGENSoLA (Bartolomé Leonardo de). Poesias, ed. A. de Cae =, 
stro, : 1857 (Bib, de Autores Esp., XLII); ed. R. Foulché-Del- 
¢ bose, en Pour une édition des Argensolas, pp. 76-180 (Rees, be 
, _Hispanique, XULVIII), “1920; Unveréffentlichte Gedichte der 
_ Briider Argensola, ed. L. Pfandl, en Revue Hispanique, sh ; 
a LV (1922), pp. 175-188; Algunas obras satiricas, ed. Conde de 
la Vifiaza, Zaragoza, 1887; Obras sueltas, ed. Conde de la Vi- 
fiaza, 1889, II (Col. de Escritores Castellanos, 75); Conquista Coe 
de las Islas Malucas, ed. el P. M. Mir, 1891 (Bib. de HEscritores 
Aragoneses, Seccién literaria VI). — Consiltense: A. Paz y Mélia, 


7 en Sales espafiolas, 1890, 1.* serie, pp. 379-383 (Col. de Escrito- ieee 
a res Castellanos, 80); C. Pérez Pastor, en Bibliografta madrilena, ee = 
is Madrid, 1907, parte III, pp. 409-410; R. Foulché-Delbosc, en 
a Pour une édition des Argensolas, pp. 1-55 (Revue Hispani- 
ay que, XLVIII), 1920; L. Pfandl, Unverdffentlichte Gedichte der 


Briider Argensola, en Revue Hispanique, LV (1922), pp. 161-173. 
EaENeOrL (Lupercio Leonardo de). Poesias, ed. A. de Castro, 1857, ear 
en Bib. de Autores Esp., XLII; ed. R. Foulché-Delbose, en ‘ a. 
Pour une édition des Argensolas, pp. 56-75 (Revue Hispani- — ae 
que, XULVIII), 1920; Unverdffentlichte Gedichte der Briider — 


4 Argensola, ed. L. Pfandl, en Revue Hispanique, LV (1922), 
‘a pp. 173-175, 182-188; Algunas obras satiricas, ed. Conde de la 
Vifiaza, Zaragoza, 1887; Obras sueltas, ed. Conde de la Vifiaza, 
: Madrid, 1889, I (Col. de Escritores Castellanos, 69) [contiene la 
Isabela y la Alejandra ya impresas por J. J. Lopez de Sedano 
i en Parnaso espanol, Madrid, 1772, VI].— Conséltense: lL. Me- 
‘ dina, Dos sonetos atribuidos a Lupercio Leonardo de Argensola, 


en Revue Hispanique, V (1898), pp. 314-329; C. Pérez Pastor, 
4 en Bibliografia madrileta, Madrid, 1907, parte III, pp. 410-412; 
4 J. P. W. Crawford, Notes on the Tragedies of Lupercio Leonar- 
; do de Argensola, en The Romanic Review, V (1914), pp. 31-44; 
é R. Foulché-Delbose, en Pour une édition des Argensolas, pp. 1-55 
(Revue Hispanique, KLVIID), 1920; L. Pfandl, Unverdffentlichte 
Gedichte der Briider Argensola, en Revue Hispanique, LV (1922), 
pp. 161-173. 
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Revue Hispanique, II (1895), pp. 146-180; A. Millares Carlo, 
La biblioteca de Gonzalo Argote de Molina, en Revista de 
Filologia Hsp., X (1928), pp. 187-152. 
 Areuiso (Juan de). Sonetos, ed. J. Colon y Colon, Sevilla, 1841; 
Poestas, ed, A. de Castro, 1854, en Bib. de Autores Esp., XXXII; 
Cuentos recogidos por D. Juan de Arguijo, ed. A. Paz y Mélia, 
en Sales espanolas, 1902, 2.* serie, pp. 91-209 (Col. de Eseritores 
Castellanos, 71).— Consiltese: B. J. Gallardo, en Ensayo, ete. 
Madrid, 1863, I, col. 284-289. “4 
ARIAS Monrano (Benito). Pardfrasis sobre el Cantar de Cantares 
de Salomon, ed. J. N. Bohl de Faber, en Floresta de rimas anti- 
guas castellanas. Hamburgo, 1825. III, pp. 41-64; Corresponden- 
cia, ed. los marqueses de Pidal y de Miraflores y M. Salva, 1862, 
en Coleccion de documentos inéditos para la historia de Espana. 
XLI, pp. 127-418.— Consiltense: T. Gonzalez Carvajal, Hlogto 
histérico, ete., en Memorias de la R. Academia de la Historia, 
VII (1832), pp. 1-199; A. Herrera, Benito Arias Montano, en 
Revista de Archivos, etc. VI (1902), pp. 168-170; R. Beer, 
Niederlindische Biichererwerbungen des Benito Arias Montano 
ftir den Eskorial im Auftrage Konig Philipp I1..., en Jahrbuch 
der Kunsthistorischen Sammlungen des allerhdchsten Kaiserhau- 
ses, XXV (1905), pp. 1-11; A. F. G. Bell, Benito Arias Montano. 
Oxford, 1922 (Hispanic Notes and Monographs, Spanish Se- 
ries. V). 
ARJONA (Juan de). La Tebaida, de Estacio, ed. A. de Castro, 1855, 
en Bib. de Autores Esp., XXXVI.— Consiltese: B. J. Gallardo, 
en Hnsayo, etce., Madrid, 1863. I, col. 300-302. 
_ ARJONA (Manuel Maria de). Poesias, ed. L. A. de Cueto (marqués de> 
Valmar), 1871, en Bib, de Autores Esp., LXIIT. 
ARMENDARIZ (Julian de). Comedia famosa de Las Burlas veras, 
ed. S. L. Millard Rosenberg. Philadelphia, 1917. — Consiltense: 
C. A. de la Barrera y Leirado, en Catdlogo bibliograjico y bio- 
= grafico del Teatro Antiguo Espaiol. Madrid, 1860, p. 17; 
eae B. J. Gallardo, en Ensayo, ete. Madrid, 1863, I, col. 303-304. 
AROLAS (Juan). — Constltese: J. R. Lomba y Pedraja, El P, Arolas, 
su vida y sus versos, Madrid, 1898. 
Autos, Farsas, y Coloquios del siglo XVI (Coleccién de). Ed. L. Roua- 
net, 1901. 4 vol, (Bibliotheca hispanica, V-VIII). 
AVELLANEDA (Alonso Fernandez de). El ingenioso hidalgo Don Qui- 
azote de la Mancha, ed. C. Rosell, 1851, en Bib. de Autores 


ta 


Bo aarr Pa es E Pliny 
a SEs Rest > PR re PAL eo, 


3 ed. M. Menéndez y Belnro: ee 1905. 
ee stiltense: Pp, Groussac, Une énigme littéraire: le “Don Quichot 
d’ Avellaneda. Paris, 1903; J. Nieto, Cervantes y el autor del fal- 
a so Quijote. Madrid, 1905; Th. Braga, Quem foi o auctor do se 
ee gundo Don Quixote. Lisboa, 1906; M. Wolf, Avellaneda’s “Don 
fen: Quijote”, sein Verhaliniss gu Cervantes und seine Bearbeitungen 
durch Lesage. Giessen, 1907; A. Baig Bafios, Quién fué el licen- 
ciado Alonso Fernéndez de Avellaneda. Madrid [1915]; A. Boni- 
Na y San Martin, en De Critica Cervantina. Madrid, 1917, pp. 11-. 
21; J. T. Medina, £1 disfrazgado autor del “Quijote” impreso en 
Tarragona fué Fray Alonso Ferndéndez [Estudio critico con una 

- “earta-prélogo de J. Vicufia Cifuentes]. Santiago de Chile, 1918; 
N. Alonso Cortés, El falso “Quijote” y Fray Cristébal de Fonse-— AG 
ca. Valladolid, 1920. 

AVELLANEDA (Gertrudis Gomez de). Obras literarias. Madrid, 1869- 
1871. 5 vol. [ed. incompleta]; Obras de la Avellaneda. Bdicién na- 
cional del Centenario. Habana, 1914-1918. 4 vol.; La Avellaneda: 
Autobiografia y cartas..., ed. L. Cruz de Fuentes. Huelva, 1907; 
Gertrudis Gémez de Avellaneda; Cartas inéditas y documentos 
relativos a su vida en Cuba de 1859 a 1864, ed. J. A. Escoto, Ma- 
tanzas, 1911; Memorias inéditas de la Avellaneda, ed. D. Figaro- 
la Caneda, Habana, 1914.— Constiltense: E. Pifieyro, en Hl ro- 
manticismo en Espaiia, Paris, 1904, pp. 233-253; J. M. Chacén 
y Calvo, Gertrudis Gomez de Avellaneda: tas influencias castella- 
nas: examen negativo. Habana, 1914; J. A. Rodriguez Garcia, 
De la Avellaneda. Habana, 1914; E. B. Williams, The Life and eee 
Dramatic Works of Gertrudis Gémez de Avellaneda, Philadelphia, B “se Bi 

j 1924 (Publications of the University of Pennsylvania Series in cee 

zi Romanic Languages and Literatures, 11). 

4 AVENDANO (Francisco de). Comedia Florisea. Facsimile de la edicién 
de 1553 (con prefacio de A. Bonilla y San Martin), Madrid, 1914 
(Obras dramdticas del siglo XVI, 1.* serie); Cinco obras draméati- 
cas anteriores a Lope de Vega, ed. A. Bonilla y San Martin, en p13 
Revue Hispanique, XXVII (1912), pp. 390-498 [comprende la Co- hie 
media Florisea de Avendafio, la Comedia de Sancta Susana de hs 
Juan Rodrigo Alonso, la Farsa de Lucrecia de Juan Pastor, el 
Auto de Clarindo y 1a Comedia Fenisa]. — Consiltense: L. Pfandl, 
Die Comedia Florisea von 1551, en Zeitschrift fiir rom. Philolo- 
gie, XXXIX (1919), pp. 182-199; J. P. W. Crawford, en Spanish 
Drama before Lone de Vega. Philadelphia, 1922, p, 82. 

Avita (Juan de). Las obras del Beato Juan de Avila, ed. J. Fernan- 
dez Montafia, 2." ed., Madrid, 1901. 4 vol.; Epistolario espiritual, 
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ed. V. Garcia de Diego, Madrid, 1912 (Clasicos Cast., 11).— 


Consiltese: A. Catalan Latorre, Hl beato Juan de Avila: su tiem- 
po, su vida y sus escritos, y la literatura mistica en Espana, Za- 
tragoza, 1894, 

Avita ¥ Z6fica (Luis de). Comentario de la guerra de Alemania, 
ed. C. Rosell, 1852, en Bib. de Autores Esp., XXI. 

Avilés (El Fuero de) [Texto con discurso preliminar de A, Fernan- 
dez-Guerra y Orbe]. Madrid, 1865.— Consfltense: J. Arias de 
Miranda, Refutacién al discurso del Ilmo, Sr. D, Aureliano Fer- 
nandea-Guerra y Orbe. Madrid, 1867; G. Baist, en Grundriss der 
romanischen Philologie. Strassburg, 1897. II, 2. Abteilung, p. 388. 

Ay panadera! (Coplas de). Ed. B. J. Gallardo, en Ensayo, ete. Ma- 
drid, 1863. I, col. 613-617. 

Aza (Vital). — Consiltese: El P. C. Eguia Ruiz, Un sainetero ilus- 
tre, en Literaturas y literatos. Madrid, 1914. 1.* serie, pp. 229-253. 

AZEVEDO (Alonso de). Creacién del mundo. Ed, C. Rosell, 1854, en 
Bib. de Autores Esp., X XIX. 

Azornin. — Consiltense: G. Martinez Sierra, en Motivos, Paris, s. f., 
pp. 11-18; J. Casares, en Critica profana, Madrid, 1916, 
pp. 133-242. 

Bazna (Juan Alfonso de). Véase Cancionero de Baena, 

Baladro del sabio Merlin (Hl). Ed. A. Bonilla y San Martin, en 
Libros de caballertas, 1907, I, pp. 1-162 (Nueva Bib. de Auto- 
tes Esp., 6). — Consiltense: G. Paris et J. Ulrich, Merlin, roman 
en prose du XIII’ siécle, avec la mise en prose dw poéme de Ro- 
bert de Boron. Paris, 1886 (Société des anciens textes francais) ; 
K. Pietsch, Concerning Ms. 2-G.-5 of the Palace Library of Ma 
drid, en Modern Philology, XI (1913), pp. 1-18; K. Pietsch, On 
the Language of the Spanish Grail Fragments, en Modern Philo- 
logy, XIII (1915), pp. 369-378, 625-646. 

BALBUENA (Bernardo de). Siglo de oro en las selvas de Erifile y Gran- 
deza Mejicana, ed. R. Academia Esp., Madrid, 1821; El Bernar- 
do, 6 Victoria de Roncesvalles, ed. C. Rosell, 1851, en Bib. de Au- 
tores Hsp., XVII.— Constltese: M. Fernandez Juncos, D. Ber- 
nardo de Balbuena, obispo de Puerto-Rico: estudio biogrdfico y 
critico. Puerto-Rico, 1884. 

Batmges (Jaime Luciano). — Consfltense: J. Elias de Molins, Bal- 
mes y su:tiempo. Barcelona, 1906; M. Menéndez y Pelayo, Dos 
palabras sobre el Centenario de Balmes. Vich, 1910; N. Roure, 
La vida y las obras de Balmes. Madrid, 1910; N. Roure, Las 
ideas de Balmes. Madrid-Gerona, 1910; J. M. Ruano y Corbo, 
Balmes apologista: estudio critico. Santiago, 1911. 


7. 


gatos ae) oro, El duelo’ contra su ne El sastre del ee 
| Por su rey y por su dama], ed. R. de Mesonero Romanos, 1859, 
en Bib. de Autores Esp., XLIX; [Las mesas de la fortuna], 
ed. E. Gonzélez Pedroso, 1865, en Bib. de Autores Esp., LVIII; 

; Theatro de los theatros de los passados y presentes siglos, ete., 
_ ed. M. Serrano y Sanz, en Revista de Archivos, ete., V (1901), 
: pp. 155-160, 246-252, 485-493, 645-653, 735-742, 808-812, 927-932; — 
4 VI (1902), pp. 73-81.— Constltense: J. Mariscal de Gante, en 

Los Autos Sacramentales, ete. Madrid, 1911, pp. 354-374; F. Cuer- 

_ vo-Arango y Gonzdlez Carvajal, Don Francisco Antonio de Ban- 

ees iY Lopez-Candamo: estudio bio-bibliografico y crttico, Ma- 

Grid, 1916. 

~BaRaHONA DE SoTo (Luis). Primera parte de la Angelica, Facsimile 

, de la ed. principe de Granada, 1586, por A. M. Huntington, 

_ -New York, 1904; Poestas [Villancico], ed. J. de Sancha, 1855, en 

Bib. de Autores Esp., XXXV; [Soneto, tercetos], ed. A. de Cas- 
a tro, 1857, en Bib, de Autores Esp., XLII; ed. B. J. Gallardo, en 
2 Ensayo, ete. Madrid, 1866. II, col. 25-33; Didlogos de la Mon- 


3 teria, ed. F. R. de Uhagén, 1890 (Soe. de Bibliéfilos Esp., 27). — ie 
a Constltese: F. Rodriguez Marin, Luis Barahona de Sote: estudio ee 
4 bibliografico y crttico. Madrid, 1903. ‘ ie i 
 Barlaam et Josaphat. La Estoria del rey Anemur e de Jougphat e de cat aan 
4 Barlaam, ed. F. Lauchert, en Romanische Forschungen, VII (gira cat 


(1893), pp. 331-402.— Consfltense: E. Kuhn, Barlaam wnd 
Joasaph [Abhandlungen der Koniglichen Akademie der Wissen- 
schaften zur Miinchen], 1893; F. De Haan, Barlaam and Josaphat 
im Spain, en Modern Language Notes, X (1895), col. 22-34, 137- 


q 146; V. Chauvin, en Bibliographie des owvrages arabes, etc., 
Me Liecel cipviz, 1898,. TIT. pp. 83-112. 

ia Barossa (Pio). — Conséiltense: H. Peseux-Richard, Un romancier es- 
iy pagnol: Pio Baroja, en Revue Hispanique, XXIII (1910), pp. 109- 
p 187; lL. Pfandl, Pio Baroja. Lin Kapitel aus der Geschichte des 


modernen spanischen Romans [Die Neueren Sprachen, XXVIIT]. 
Marburg, 1920; S. de Madariaga, en The Genius of Spain. Ox- 
ford, 1923, pp. 111-127 [ed. espafiola, Semblanzas literarias con- 
tempordneas. Barcelona, 1924, pp. 161-183]. 

BARRIENTOS (Lope de). — Constiltese: B. J. Gallardo, en Ensayo, etc. 
Madrid, 1866, II, col. 45-50. 

Barros (Alonso de). — Consfiltese: C. Pérez Pastor, en Bibliografia 
madrilefia. Madrid, 1907. Parte III, pp. 331-333. 

Bicquer (Gustavo Adolfo). Obras. 8.* ed. Madrid, 1915, 3 vol. — Con- 


: ‘Introduction to Cocoa: pie and ‘Poems by G 


- Becquer. Boston, 1907; J. Lépez Néfiez, Bécquer: baoref 
qcotice, Madrid seen 


mayor contrario amigo y ey renegada de Vallaaouad: ion R. de nie 
- Mesonero Romanos, 1858, en Bib. de Autores Esp., XLV; Lawn E 
Hispélica, ed. S. Montoto. Sevilla, 1921.— Consiltense: B. J. — 
Gallardo, en Hnsayo, etc. Madrid, 1866. II, col. 59-69; L. Rouanet, 
Le diable prédicateur, comédie... traduite en francais. Paris- 
Toulouse, 1901 (Bibliothéque esp., 2). ; 
Bretto (Andrés). Obras completas. Santiago de Chile, 1881-1893. — 
«15 vol.; Poesias, ed. M. A. Caro, 1881 (Col. de Hseritores Caste- 
Say llanos, 3, ete.); The Odes of Bello, Olmedo and Heredia, ed. EB. — 
©. Hills, New York-London, 1920 (Hispanie Notes and Mono- | 
graphs. Peninsular Series III).— Consiltense: M. A. Caro, ex 
Homenaje del “Repertorio Colombiano” a la memoria de Andrés 
Bello en sw centenario. Bogota, 1881; M. L. Amunategui, Vida 
de don Andrés Bello. Santiago de Chile, 1882; M.-Menéndez y 
Pelayo, en Antologia de Poctas Hispano-americanos. Madrid, 
1893. II, pp. CXIv-cLVuI; HE, Pifieyro, en Hombres y glorias de 
América. Paris, 1903, pp. 263-283. 

BENAVENTE (Jacinto). — Consfiltense: A. Bonilla y San Martin, Ja- 
cinto Benavente, en Ateneo, 1906, pp. 27-40; J. Rogerio Sanchez, 
Estudio critico acerca de “La Maiquerida”. Madrid, 1913; el P. C. | 
Eguia Ruiz, Un dramaturgo en la Academia: D. Jacinto Benaven- 
te, en Literatwras y Literatos. Madrid, 1914. 1.° serie, pp. 281- 
310; A. Gonz&lez-Blanco, en Los dramaturgos espaiioles contem- 
pordneos. Valencia, 1917. 1.* serie, pp. 27-168; R. Pérez de Ayala. 
en Las Mdscaras. Madrid, 1919. I, pp, 105-213. 

Brreoso (Gonzalo de), Pocsias, ed. F. Janer, 1864, en Bib. de Autores 
Ezp., LVII; La vida de Santo Domingo de Silos, ed. J. D. Fitz- 
Gerald. Paris, 1904 (Bib. de l1’Eeole des Hautes Etudes, 149); 

‘ Et Sacrificio de la Misa, ed. A. G. Solalinde. Madrid, 19138; Mila- 

oh gros de Nuestra Sefora, ed. A. G. Solalinde. Madrid, 1922 (Clasicos 

: Castellanos, 44). Consiltense: F. Fern4ndez y Gonzalez, en La 

Razén, I (1860), pp. 223-235, 806-322, 393-402; Comte de Puy- 

: maigre, en Les vieux autewrs castillans, Metz-Paris, 1861-1862, 

ee nueva ed. Paris, 1888. I, pp. 267-300; H. R. Lang, A passage in 

We Gonzalo de Berceo’s Vida de San Milian, en Medern Language 

Notes, II (1887), col. 118-119; R. Lanchetas, Gramdtica y voce- 

bulario de las obras de Gonzalo de Berceo, Madrid, 1900; 


| Revista de anobeey ee (1904), pp. 178-179; J. D. pie 
Bs _ Versification of the Cuaderna via as found in Berceo’s Vida de 
Santo Domingo de Silos. New York, 1905; F. Hanssen, Notas 
ik ia Sa vida de Saito Domingo de Silos, oa en Anales de la Uni- i 


Hanssen sobre la conjugacién, ete., en Barcee, se encontraran i 
en los Anales (1894 y 1895)]; BR. Becker, Gonzalo de Berceos 
filagros und ihre Grundlagen... Strassburg, 1910; J. D, Rite 

Gerald, Gonzalo de Bereeo in Spanish Literary Criticism be- 

fore 1780, en The Romanic Review, I (1910), pp. 290-301; H. Kling, ; 

F: A propos de Berceo, en Revue Hispanique, XXXV (1915), pp. 77- 

Ag 90; G. Cirot, L’Ezpression dans Gonzalo de Berceo, in Revista 

de Filologia Esp., LX (1922), pp. 154-170; L. Pfandl, Zu Gonzalo 

de Berceo, en Archiv fiir das Studiwm der neueren Sprache (N. S.), 

a CXLIII (1922), pp. 103-105. . 

- Brrmupez (Gerénimo). Nise lastimosa y Nise laureada, ed. J. J. Lio! te 

uy pez de Sedano, en Parnaso espanol. Madrid, 1772, VI; ed. E. de 

a Ochoa, en Tesoro del teatro espanol. Paris, 1840. I, pp. 309-348 

a - (Col. de los mejores autores esp., 10). — Constltese: J. P. W. Craw- 

a ford, The influence of Seneca’s tragedies upon Ferrera’s Cas- 

tro and Gerénimo Bermidez’s Nise lastimosa and Nise laurea- 

4 da, en Modern Philology, XII (1914), pp. 171-186. 

zi fe eee (Andrés). Historia de los Reyes Catdvicos, ete., ed. M. La- 

a fuente y Alcdntara. Granada, 1856; ed. F. de Gabriel Ruiz de 
Apodaca, 1869-1870. 2 vol. (Soe. de Bibliéfilos Andaluces) ; 
ed. C. Rosell, 1878, en Bib, de Autores Esp., LXX, 

a , BLANCo (José Maria). Poesias, ed. L. A. de Cueto GQmarqués de Val- i 

mar), 1875, en Bib. de Autores Esp., LXVII.— Consiiltense: ere 

i M. Menéndez y Pelayo, en Historia de los Heterodoxos Hspa- z oe 

joles. Madrid, 1881, III, pp. 547-583; HE. Pifieyro, Blanco White, ot 

en Bulletin hispanique, XII (1910), pp. 71-100, 163-200; ‘ei 4; 

F. Rousseau, Blanco White: Sowvenirs d’un proscrit espagnol ré- : 

fugié en Angleterre, 1775-1815, en Revue Hispanique, XXII (1910), 

; pp. 613-647. 

Buasco IpsSEz (Vicerite).—Consiltense: E. Zamacois, Mis con- 

tempordneos. I. Vicente Blasco Ibdiez. Madrid, 1910; C. Pi- 

tollet, V. Blasco Ibanez. Ses romans et le roman de sa vie, Pa- 

ris, s. f. [Trad. espafiola por J. Moncada. Valencia, 1921]. 

Bocados de oro. Ed, H, Knust, en Mitthetlungen aus dem Eskurial. 

4 Tiibingen, 1879, pp. 66-498, 538-601 (Bib. des litt. Vereins in 

tuttgart, OXLI). 
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- Bonttxa (Alonso de). Sonetos, Villancicos, Coloquios pastoriles, Glo- 


sas, ed. J. de Sancha, 1855, en Bib. de Autores Esp., XXXV. 


Boninta y SAN Martin (Adolfo).— Consiltense: J. A. Galvarriato, - 


La obra de Adolfo Bonilla y San Martin. Madrid, 1918; J. M. 
Chacén y Calvo, en Hl Figaro de la Habana (Mayo, 1925). 

Bonium. Véase Bocados de oro. 

Boscan ALMOGAVER (Juan). Obras, ed. W. I. Knapp, Madrid, 1875; 
Poesias [Conversion de Boscan], ed. J. de Sancha, 1855, en 
Bib. de Autores Esp., XXXV; [Sonetos, 6], ed. A. de Cas- 
tro, 1857, en Bib. de Autores Esp., XLII; Las Treinta, 
ed. H. Keniston. New York, 1911 (Hispanic Society of Ameri- 
ca, 84); El Cortesano, ed. A. M. Fabié, Madrid, 1873 (Libros 
de antafio, 3). — Consiltense: F. Flamini, La ‘Historia de Lean- 
dro y Hero” e “Octava Rima di Giovanni Boscan’’, en Studi di 
storia letterarta italiana e straniera. Livorno, 1895, pp. 383-417; 
P. Verrua, en Precettori ttalianit in Ispagna durante il regno di 
Ferdinando il Cattolico. Adria, 1906; M. Menéndez y Pelayo, en 
Antologia de poetas liricos, ete. Madrid, 1908, XIII; E, Pérco- 
po, Giovannt Boscan e Luigi Tansillo. Arpino, 1913. 

Born VIVES DE CANESMAS (Carlos). El marido asegurado y Loa, 
ed. R. de Mesonero Romanos, 1857, en Bib. de Autores Espajfio- 
les, XLIII.— Constltense: H. Mérimée, Un romance de Car- 
los Boyl, en Bulletin hispanique, VIII (1906), pp. 163-171; 
H. Mérimée, en L’Art dramatique a Valencia, ete. Toulou- 
se, 1913, pp. 448-452, 636-640 (Bibliothéque méridionale, 16). 

BRETON DE LOS HERREROS. (Manuel). Obras. Madrid, 1883-1884. 
'5 vol. —Constéltense: A. Ferrer del Rio, en Galeria de la litera- 
tura espanola, Madrid, 1846, pp. 127-140; Marqués de Molins, 
Bret6n de los Herreros: Recuerdos de su vida y de sus obras. 
Madrid, 1883; E. Pineyro, en Hl romanticismo en Espana. Pa- 
ris, 1904, pp. 199-220; G. Le Gentil, Le poéte Manuel Breton de 
los Herreros et la société espagnole de 1880 @ 1860. Pa- 
ris, 1909. 

Buenos proverbios (El Libro de los). Ed. H. Knust, en Mittheilun- 
gen aus dem HEskurial. Tiibingen, 1879, pp. 1-65, 519-537 
(Bib. des litt. Vereins in Stuttgart, CXLI). 

Burrie, (Andrés Marcos). —Consiltense: Antonio Burriel, Razon 
de la vida del jesuita Andrés Marcos Burriel, ed. M. Salva y 
P. Sainz de Baranda, en Coleccion de documentos inéditos para 
la Historia de Espatia, VIII (1846), pp. 568-571; Corresponden- 
cia, ed. M. Salvi y P. Sainz de Baranda, en Coleccion de do- 
cumentos, ete., XIII (1848), pp. 229-365; E. Gigas, En spansk 


ad 
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1893-1914. 17 vol. (Col. de Escritores Castellanos, 98, ete.).— 
Constltense: A. Morel-Fatio, Fernan Caballero d’aprés sa co- 


‘ littéraires de Ferndn Caballero, en Bulletin hispanique, IX (1907), 
_—-~pp. 67-86, 286-302; el P. L. Coloma, Recuerdos de Ferndén Caba- 
lero. Bilbao, s. f. ~ 


de M. Mila y Fontanals]. Barcelona, 1858; The Poems of Ma- 
nuel de Cabanyes, ed. E. Allison Peers, Manchester, 1923. Con 
stltense: C. Oyuela, Estudio sobre la vida y escritos del eminente 
poeta cataldén Manuel de Cabanyes. Barcelona, 1881;. M. Milé y 


completas. Barcelona, 1892. IV, pp. 254-264, 
CABRERA DE CORDOBA (Luis). Felipe segundo, rey de Espana. Ma- 
drid, 1876-1877. 4 vol.; Relaciones de las cosas sucedidas en la 


corte de Espana, desde 1599 hasta 1614, Madrid, 1857. — Constl- 


: tese: C. Pérez Pastor, en Bibliografia madrilena. Madrid, 1906. 

o J, pp. 193, 445 y 474-477. 

_ CADALSO (Josef). Obras. Madrid, 1818. 3 vol.; Poesias, ed. L. A. de 

Cueto (marqués de Valmar), 1869, en Bib. de Autores Esp., LXI; 
Obras inéditas, ed. R. Foulché-Delbose, en Revue Hispanique, I 
(1894), pp. 258-335. 

CALDERON DE LA Barca (Pedro). Comedias, ed. J. J. Keil, Leip- 
zig, 1827-1830. 4 vol.; Comedias y Entremeses, ed. J. E. Hart- 
zenbusch, 1848-1850. 4 vol. (Bib. de Autores Esp., VII, IX, XII, 
XIV); Teatro selecto, ed. M. Menéndez y Pelayo. Madrid, 1881. 

f 4 vol.; M. Krenkel, Klassische Biihnendichtungen der Spanier 

4 [La Vida es suehio, Hl Mdgico Prodigioso, El Alcalde de Zala- 

meal. Leipzig, 1881-1887. 3 vol.; Hl Mdgico Prodigioso, 
ed. A. Morel-Fatio. Heilbronn, 1877; La Vida es suefo, ed. M. 
A. Buchanan. Toronto, 1909; La selva confusa, ed. G. T. Northup 
[Revue Hispanique, XXI], 1909; La Espanola de Florencia, 
ed. S. L, M. Rosenberg. Philadelphia, 1911; Troya abrasada 
[en colab. con J. de Zabaleta], ed. G. T. Northup, en Revue His- 
panique, XXIX (1913).— Autos sacramentales, ed. J, Fernfn- 
dez de Apontes, Madrid, 1759-1760. 6 vol.; ed. E. Gonzflez Pe- 
- droso [13], 1865, en Bib. de Autores Esp., LVIII; Las érdenes 
militares, ed. E. Walberg, en Bulletin hispanique, V (1903), 


ALLERO (Fernan). Obras completas. Madrid, 1893-1910. 12 ‘vols 
rrespondance avec Antoine de Latour, en Etudes sur l’Espagne. — 


Paris, 1904, III, pp. 279-370; C. Pitollet, Les premiers essais 


_ CABANYES (Manuel de). Producciones escogidas [con introduccién 


Fontanals, Una pdgina de historia literaria. Cabanyes, en Obras” 


pp. 383-408; VI (1904), pp) 44-06, 93-113, 134-258. — Poest 
«néditas, Madrid, 1881.— Conséltense: L. Schmidt, Ueber Cal- — 
 deron’s Behandlung antiker Mythen, en Rheinisches Museum, x q 
(1855), pp. 313-357; F. W. V. Schmidt, Die Schauspiele Calde- . 
ron’s. Elberfeld, 1857; A. Graf, La Vita @ un sogno, en Studi ‘ 
drammatici. Torino, 1878, pp. 1-40; R. C. Trench, An Hssay on 
the Life and Genius of Calderon with translations, etc., 2.* ed. 
London, 1880; M. Menéndez y Pelayo, Calderén y su teatro, 4 
3.* ed., 1884 (Col. de Escritores Castellanos, 21); A. Morel-Fa- — 
tio, Revue critique des travaux d’érudition publiés en Espagne. 4 
Paris, 1881; A. SAnchez Moguel, Memoria acerca de “El Ma- — 
gico prodigioso” de Calderon y en especial sobre las relaciones “4 
de este drama con el “Fausto”, de Goethe. Madrid, 1881; — 
T. Zahn, Cyprian von Antiochien und die deutsche Faustsage. — 
Erlangen, 1882; F. Lorinser, D. Pedro Calderon’s de la Barca 
geistliche Kestspiele [trad. alemana], 2.7 ed. Regensburg, 1882- 
1886. 13 vol.; A. Rubiéd y Lluch, Hl sentimiento del honor en et 
teatro de Calderén. Barcelona, 1882; H, Giinthner, Calderon und 
seine Werke. Freiburg i. B., 1888. 2 vol.; N. Mae-Coll, Select 
Plays of Calderon. London, 1888; L. Rouanet, Drames religieux 
de Calderon. Paris, 1898; G. Reynier, Le drame religieux en 
Espagne, en La Revue de Paris, VII (1900); E. Carrara, Studio 
sul teatro ispano-veneto di Carlo Gogzi. Cagliari, 1901; Siw 
Dramas of Calderon... [trad. inglesa de E. Fitzgerald, ed. H. 
Oelsner]. London, 1903; H. Breymann, Calderon-Studien: I. Die 
Calderon-Literatur. Minchen-Berlin, 1905 [véanse A. L. Stiefel, 
en Zeitschrift fiir romanische Philologie, XXX (1906), pp. 235- 
254, y en Literaturblatt fiir germanische und romanische Philo- 
logie, XX VII (1906), col. 150-155; HE. Gunthner, en Literarischer 
Handweiser zundchst fiir alle Katholiken deutscher Zun- 
ge, XLIV (1906), col. 753-766, 801-810, 893-900, 941-958; A. Fa- 
rinelli, en Cultura espaiola, 1907, pp. 505-544]; C. Pérez Pastor, 
Documentos para la biografia de D. Pedro Calderén de la Bar- 
ca, I. Madrid, 1905; M. A. Buchanan, Notes on Calderon: the 
Vera Tassis edition; the text of “La Vida es suefio”, en Modern 
Language Notes, XXII (1907), col. 148-150; M. A. Buchanan, 
Segismundo’s Soliloquy on Liberty in Calderon’s La vida es 
sueno, en Publications of the Modern Language Association of 
America, XXIII (1908), pp. 240-253; A. de Ameztia, Un dato 
para las fuentes de “El médico de su honra”, en Revue Hispa- 
nique, XXTI (1909), pp. 395-411; L.-P. Thomas, La genése de la 
philosophie et le symbolisme dans “La vie est un songe” de Cal- 


; e, bet Calderon. Miinchert Sia lahoered Pa are de ine rit 
en Los autos sacramentales, ete. Madrid, 1911, pp. 269-326; 
N. Margraff, Der Mensch und sein Scelenleben in den Autos Wen 
“Sacramentales des D. Pedro Calderon de la Barca, Bonn, 1912; — 
A. Monteverdi, Le fonti de “La vida es sueto” [Studi di Filo- 
logia Moderna, VI], 1913; N. Alonso Cortés, Algunos datos re- 
latiwos a D. Pedro Calderén, en Revista de Filologia Esp., II 
(1915), pp. 41-51; A. Farinelli, La vita é um sogno. Torino, 1916. 
2 vol.; A. Reyes, Un tema de “La vida es suenwo”, en Revista de 
Filologia Esp., TV (1917); M. de Toro y Gisbert, ;Conocemos el 
: texto verdadero de las comedias de Calderén?, en Boletin de la — 
‘a Rk. Academia Esp., V (1918), pp. 401-421, 531-549; VI (1919), 
& pp. 3-12, 307-331; E. Cotarelo y Mori, Ensayo sobre la vida y 
a obras de D. Pedro Calderén de la Barca, en Boletin de la 
_~—s RB. Academia Esp., VIII (1921), pp. 517-562, 657-704; IX (1922), 
pp. 17-70, 163-208, 311-344, 429-470, 605-649; X (1923), pp. 5- 
25, 125-157 [se continuar4]; A. Lenz, La source d’une comedia 
i de Calderon (Para vencer a amor, querer vencerle), en Revue % foe 
a Hispanique, LIIL (1921), pp. 605-613; A. Valbuena Prat, Los autos 1 
sacramentales de Calderén (Clasificacién y Andlisis), en Revue 
Be Hispanique, LXI (1924), pp. 1-302. 
bp” Calila y Dimna. Ed. P. de Gayangos, 1857, en Bib. de Autores 
a Esp., LI; ed. ©. G. Allen, MAcon, 1906; ed. J, Alemany Bolu- 


fer, Madrid, 1915 (Bib. selecta de Autores clAsicos esp., 17); : 
ed. A. G. Solalinde, Madrid, 1917. — Consfltense: I. G. N. Keith- oe 
Falconer, Kalilah and Dimnah {[trad. inglesa con prefacio y. no- ot 
tas], Cambridge, 1885; The earliest English version of the Fa- 
bles of Bidpai, “Morall Philosophie of Doni’, trad. Sir T. North 
[ed. J. Jacobs], London, 1888; H. L. D. Ward, en Catalogue 
of Romances in the Department of manuscripts in the British 
Musewm, London, 1893. II, pp. 149-181; V. Chauvin, en Biblio- 
graphie des owvrages arabes, ete., Liége-Leipzig, 1897, II, pp, 73- 
74; L. Hervieux, en Les fabulistes latins depuis le siécle d’Au- 
guste, V. Paris, 1899; G. Paris, en Histoire littéraire de la 
France, XXXVIII (1906), pp. 191-253. 
Calisto y Melibea (Comedia de). Véase Celestina (La), 
Campoamor (Ramén de). Obras completas, ed. U. Gonzflez Serrano, 
V. Colorado y M. Ordéfiez, Madrid, 1901-1903. 8 vol. Poestas, 
ed. GC. Rivas Cherif, 1921 (ClAsicos Castellanos, 40). — Consfilten- 
se: H. Peseux-Richard, Humoradas, Doloras et Petits Poémes de 
D, Ramon de Campoamor, en Revue Hispanique, I (1894), pp. 236- 


pee E. ‘Pardo Baan en Betratos Je ae hienantoes M 

drid, s. f., pp. 5-62 (Obras completas, XXXII); A. Gdastee 
Blanco, Campoamor (Biografia y estudio critico). Madrid, 1912. 

CANCER Y VELASCO (Jeronimo de) y Pantaleon de Ribera (Anasta- 
sio). Vejdmenes literarios, ed. El Bachiller Mantuano [i. e. A. Bo- | 
nilla y San Martin]. Madrid, 1909 (Col. “Oro viejo”, 2). 

Cancion real a una mudanga, Ed. R. Foulché-Delbose, en Revue His- 
panique, XVI (1907), pp. 288-294. ee 

Cancionetro geral (ordenado por Garcia de Reesende). Pecunia de 
la ed. de 1516 por A. M, Huntington, New York, 1904; ed. E. H. n 
von Kausler, 1846-1852. 3 vol. (Bib. des litt. Vereins in Stuttgart, — 
15, 017,026): ; 

Cancioneiro portuguez da Vaticana. Ed. Th. Braga, Lisboa, 1878. 

Canaionero castellano del siglo XV. Ed. BR. Foulehé-Delbose, 1912- 
1915. 2 vol. (Nueva Bib. de Autores Esp., 19, 22). 

Cancionero de Baena, Wid. P. J, Pidal, Madrid, 1851; ed. Fr, Mi- 
chel, Leipzig, 1860. 2 vol. — Consiéltense: Marqués de Valmar 
(L. A, de Cueto), en Revue des Deuaz Mondes, 1853; M. Menén- 
dez y Pelayo, en Antologia de poetas lricos, ete. Madrid, 1893. 
IV, pp. XXXVIII-XCVI. 

Cancionero general de Hernando del Castillo. Ed. de 1511 por J. A. 
de Balenchana, 1882. 2 vol. (Soc. de Bibliéfilos Esp., 21); faesi- 
mile de la ed. de 1520 por A. M. Huntington, New York, 1904. 

Cancionero de Costantina, Ed, R. Foulché-Delbose, 1914 (Soe. de 
Bibliéfilos Madrilefios, 11). 

' Cancionero de Herberay des Essarts.— Consiltese: B. J. Gallardo, 
en Hnsayo, etc. Madrid, 1863. I, col. 451-567. 

Cancionero de Ixar.— Consiltense: G. Ticknor, en Historia de la 
literatura espafola |trad. de P. de Gayangos y E. de Vedia]. 
Madrid, 1851. I, pp. 566-569; B. J. Gallardo, en Ensayo, ete. 
Madrid, 1863. I, col. 578-610. 

Cancionero general de 1554. Hd. A. Morel-Fatio, en L’Espagne 
au XVI° et au XVII° siécle. Heilbronn, 1878, pp. 489-602. — 
Consfiltese: E. Mele, Di alcune versioni e imitazioni italiane in 
un canzoniere spagnuolo del principio del 500, en Giornale stort- 

co della letteratura italiana, XL (1902), pp. 263-267. 

Cancionero de Modena.— Consiltese: K. Vollmdller, en Romani- 

= sche Forschungen, X (1899), pp. 449-470. 

: Cancionero de obras de burlas provocantes a risa. Ed. L. de Usoz 

y Rio, Madrid, s. f. [Londres, 1841]. —Consfiltese: HE. Buceta, 

Anton de Montoro y e! Cancionero de obras de burlas, en Mo- 

dern Philology, XVII (1919), pp. 651-658. 


a Sancho oe Madrid, 1879 (Col. de libros ‘esp. raros i 
riosos, 4). — Consiltense: B. Croce, en Primi contatti fra Spag’ f 
e Italia [Atti dell’ Accademia Pontaniana, XXIII]. Napoli, 1893; 
B. Croce, La lingua spagnuola en Italia, Roma, 1895; G. Mazza- 


Accademia Pontaniana, XXVIII}. Napoli, 1898; A. Farinelli, — 
en Kassegna bibliografica della letteratura italiana, VII (1899), sate 
pp. 261-292; B. Croce, en La Spagna nella vita italiana Ginaies, 
la Rinascenza. Bari, 1917, 
_ Gancionero de Uppsala, Bd, R. Mitjana, Uppsala, 1909. 
_—-Cancionero musical de los siglos XV y XVI. Ed. F, A. Barbieri, 
E Madrid, 1890.— Consiltese: R. Mitjana, Nuevas Notas al “Can- Fs 
‘ cionero musical de los siglos XV y XVI” publicado por el maes- 
tro Barbieri, en Revista de Filologia Esp., V (1918), pp. 113-132. 
Cancionero des Brit. Musewms (M.S. Add. 10431) (Der spanische). 
Ed. H. A. Rennert, Erlangen, 1895. 
_—«<Cancionero von Neapel (Der). Ed. BE. Teza, en Romanische Forschun- 
x gen, VII (1893), pp. 138-144. Constltese: E, Teza, Di una 
i antologia inedita di versi spagnuoli. fatta nel Secento, en Atti 
del Reale Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed Arti, VII (1888), © 
pp. 709-739. 
Cancioneros (Communications from Spanish). Ed, H. RB. Lang 


See 


ic [Lransactions of the Connecticut Academy of Arts and Scien- 

be ces, XV], 1909... A. Mussafia, Hin Beitrag zur Bibliographie der 

i Cancioneros aus der Marcusbibliothek in Venedig [Sitzungsbe- ae 
P richte der kaiserlichen Akademie der Wissenschaften, LIV], . iat 


1867; A. Mussafia, Per la bibliografia dei Cancioneros spagnuolt 
[Denkschriften der Kaiserlichen Akademie der Wissenschaften 
in Wien, XLVII], 1900; C. B. Bourland, The unprinted Poems 
of the Spanish “Cancioneros” in the Bibliotheque Nationale, Pa- 
ris, en Revue Hispanique, XXI (1909), pp. 460-566. 

Cancioneros Espanoles (Dos). Ed. A. Bonilla y San Martin y HE. Mele, 
en Revista de Archivos, etc., X (1904), pp. 162-176, 408-417. 

a Canzoniere portoghese Colocci-Brancuti, Hd. E. Molteni, Halle 

“3 a. S., 1880. 

. Canzoniere portoghese della Biblioteca Vaticana. Ed. EB. Monaci, 
Halle a. S., 1875. 

CaNIzaRES (Joseph de). Comedias (7), ed. R. de Mesonero Roma- 
nos, 1859, en Bib. de Autores Esp., XLIX, 

Caro (Rodrigo), Obras, ed. M. Menéndez y Pelayo, 1883-1884. 


i , vol, (Soe. tense: ' 
a nandez- Guerra y ae Ts cancion “A i ruinas de Itélic 

original ya refundida, no es de Francisco de Rioja, en Memorias 
de la Academia Esp., I (1870), pp. 175- 217; A. SAnchez y 8. Cas- 
tafier; Rodrigo Caro: Estudio biografico y critico: trabajo de 
. investigacién sobre documentos inéditos. Sevilla, 1914. . 
CaRvasaL (Micael de). Las Cortes de la Muerte, ed. J. de San- 


«Josefina, ed. M. Cafiete, 1870 (Soc. de Bibliéfilos Esp., 6). 

- CARVAJALES, Canciones, etc., ed. R. Foulché-Delbose, en Cancionero 
castellano del sigio XV, 1915. II, pp. 601-619 (Nueva Bib. de 
Autores Esp., 22). 

‘QARRILLO ¥ SoTOMAYOR (luuis). Sonetos (9) Canciones (2), ed. A. de 
Castro, 1857, en Bib. de Autores Esp., XLII. 

Casas (Bartolomé de las). Coleccion de obras, ed. J. A. Llorente, 
Paris, 1822; Historia de las Indias, ed. Marqués de la Fuensan- 
ta del Valle y J. Sancho Rayon, Madrid, 1875-1876. 5 vol. 
(Col. de Documentos inéditos para la historia de Espana 
(LXII-LXV1I); Apologética Historia Sumaria, etc., ed. M. Se- 
rrano y Sanz, 1909 (Nueva Bib. de Autores Esp., 13). — Con- 
saltense: A. M. Fabié, Vida y escritos del Padre Fray Bartolomé 
de las Casas, Obispo de Chiapa. Madrid, 1879 (Col. de Documen- 
tos inéditos, ete., LXX); M. Serrano y Sanz, Doctrinas psicolégicas 
de Fr. Bartolomé de las Casas, en Revista de Archivos, ete., XVII 
(1907), pp. 59-75; F. A. MacNutt, Bartholomew de las Casas, ete. 
New York-London, 1909. 


filologicas, ed, E. de Ochoa, 1870, en Bib. de Autores Hsp., LXiT; 
Juicio acerca de Géngora, ed. A. de Castro, 1854, en Bib. de 
Autores Esp., XXXII. 

OASTELLANOS (Juan de). Hlegias de varones ilustres de Indias. Par- 
tes I-III, ed. B. C. Aribau, 1847 (Bib. de Autores Esp., IV); Par- 
te IV [Historia del nuevo reino de Granada], ed. A. Paz y Mé- 
lia, 1887. 2 vol. (Col. de HEscritores Castellanos, 44, 49).— Con- 
saltense: M. A. Caro, Joan de Castellanos, I. Noticias sobre sw 
vida y escritos, II, Castellanos como cronista: paralelo con Oviedo, 
en Repertorio Colombiano (Bogota), III (1879), pp. 356-368, 435- 
456; M. Menéndez y Pelayo, en Antologia de poetas hispano-ame- 
ricanos. Madrid, 1894, III, pp. viti-xvim. 

Castigos « Documentos. Ed. P. de Gayangos, 1857, en Bib. de Auto- 
res Esp., LI. — Constiltense: P. Groussac, Le livre des “Castigos e 
Documentos” attribué au roi D. Sanche IV, en Revue Hispani- 


cha, 1855, en Bib. de Autores Esp., XXXV; Tragedia Uamada ks 


CascaLes (Francisco). Tablas poéticas. 2.* ed. Madrid, 1779; Cartas— 


que, XV (1906), pp. 212-839; R, Foulch6-Delbose, Les “Castigos 
Documentos” de Sanche IV, en Revue Hispanique, XV Bete 


2 vol. (Col. de Baan Paraanien 12, 13); ouster: ed, A. ie Ca 
tro, 1854, en Bib. de Autores Esp., XXXII; Sermon de Amores, 
ed. R. Foulché-Delbose, en Eevue Hispanique, XXXVI (1916), 
pp. 509 -595; Dialogo de Mugeres, ed. L. Pfandl, en Revue Hispa- 
nique, LIL (1921), pp. 361-429.— Constltense: F. Wolf, Cristé- — 
bal de Castillejo’s Lobspruch der Stadt Wien [Siteungsberichte 
der kaiserlichen Akademie der Wissenschaften]. Wien, 1849; — 

- EF. Wolf, Ueber einige unbekannt geblicbene Werke Cristéval de é 

-Castillejo’s in einer Handschrift der kaiserlichen konigl. Hof- 
Bibliothek zu Wien, en Sitzungsberichte der kaiserlichen Akade- 
mie der Wissenschaften, V (1850), pp. 134-139; F. Wolf, Ueber 

Cristébal de Castillejo’s Todesjahr, en Sitzungsberichte der kai- — 

¥ serlichen Akademie der Wissenschaften, XXXVII (1861), pp. 100- 

102; A. Rodriguez Villa; Hl Emperador Carlos V y su corte: se. 

gin las cartas de don Martin de Salinas, Embajador del Infante 

& don Fernando (1522-1539). Madrid, 1903; B. Sanvisenti, Un giu- 

a dizio nuovo su Cristéval de Castillejo’ne’ suoi rapporti coll’ ita- 

a lianismo spagnuolo, en Atti della R. Accademia delle Scienze di 

Torino, XI (1905), pp. 94-101; C. L. Nicolay, The life and works 

a of Cristébal de Castillejo. Philadelphia, 1910; J. Menéndez Pidal, 

4 Datos para la biografta de Cristébal de Castillejo, en Boletin de 

e la R. Academia Esp., II (1915), pp. 3-20; R. Foulché-Delbose, 

Deux Oewvres de Cristébal de Castillejo, en Revue Hispani- 
que, XXXVI (1916), pp. 489-508; L, Pfandl, Der “Didlogo de 
Mugeres” von 1544, und seine Bedeutung fiir die Castillejo-For 
schung [Archiv fiir das Studiwm der neueren Sprachen und Litera- 
turen, CXL]. Braunschweig-Hamburg, 1920; L. Pfandl, Hin un- 
bekannier Castillejo-Druck, en Revue Hispanique, LVI (1922), 
pp. 350-355. 

CASTILLO SoLoRZsNO (Alonso de). La Gardufa de Sevilla, y anzuelo 
de las bolsas, ed, E. Fernandez de Navarrete, 1854, en Bib. de 
Autores Esp., XXXIII; ed. F. Ruiz Morecuende, 1922 (Clasicos 
Castellanos, 42); La Inclinacion espaiola y El disfrazado, 
ed. E. Fernandez de Navarrete, 1854, en Bib. de Autores 
Esp., XXXIII; La nifia de los embustes, Teresa de Manzanares 
y Noches de placer, ed. EB. Cotarelo y Mori, 1906 (Col. selecta de 
antiguas novelas esp., 3, 5); Las harpias en Madrid y tiempo de 
regocijo, ed. E. Cotarelo y Mori, Madrid, 1907 (Col. selecta de 


e 


; noe Madvia, 1908 aN Cie de Saat e) novelas pet 9) 

das alegres, ed. BE. Cotarelo y Mori, Madrid, 1909 (Col, selecta’ ae 

antiguas novelas esp., 11); Comedias [El mayorazgo Figura y 

EL marqués del Cigarral], ed. R. de Mesonero Romanos, 1858, en 

Bib. de Autores Esp., XLV; Entremeses (5), ed. E. Cotarelo y 

Mori, en Coleccién de Entremeses, etc., Madrid, 1911. I, pp, 303- 
321 (Nueva Bib. de Autores Esp., 17). 5 

CasTRO (Guillen de). Comedias (7), ed. R. de Mesonero Roma- — 

nos, 1857, en Bib. de Autores Esp., XLIII; Las Mocedades del 
Cid y Las Hazanas del Cid, ed. W. Foerster, Bonn, 1878; ed. A. 
Sanchez Moguel, Madrid, 1885; ed. W. von Wurzbach, s. f. 
(Bib. Romaniea); ed. V. Said Armesto, Madrid, 1913 (Clasicos 
Castellanos, 15); ed. aislada de Las Mocedades por E. Mérimée, 
Toulouse, 1890 (Bib. méridionale, 1.° série, 2); El tao de San 
Anton y El renegado arrepentido, ed. A. Schaeffer, en Ocho co-— 
medias desconocidas, Leipzig, 1887. I, pp. 83-145; II, pp. 1-74 
(Col. de Autores Esp., 47, 48); Ingratitud por amor, ed. H. A. Ren- 
nert, Philadelphia, 1899; Comedia del pobre honrado; ed. M. Se- 
rrano y Sanz, en Bulletin hispanique, IV (1902), pp. 219-246, 305- 
241; El ayo de su hijo, ed. H. Mérimée [Bulletin hispanique, VIII, 
IX, XI}. Bordeaux [1906-1909]; Quien malas maiias ha tarde o 
nunca las perderd, ed. E. Julia Martinez [Revista de Archivos, et- 
eétera, XXXIIT]. Madrid, 1916. — Consiltense: A. Fée, en Htu- | 
des sur l’ancien thédtre espagnol: Les trois Cid [G. de Castro, 
Corneille, Diamante], Paris, 1873; F. Marti Grajales, en Cancio- d 
nero de la Academia de los Nocturnos de Valencia. Valen- 
cia, 1906. III, pp. 119-188; H. Mérimée, Pour la biographie de 
don Guillén de Castro, en Revue des langues romanes, (1907); 

C. Pérez Pastor, en Bibliografia madrilena. Madrid, 1907. IIT, 
pp. 344-362; H. Mérimée, en L’Art dramatique a Valencia, ete. 
Toulouse, 1913, pp. 538-632 (Bib. méridionale, 2.° série, 6). 

Castro (Rosalia de).—  Constltense: Azorin, en Clasicos y modernos, 
Madrid, 1913, pp. 57-64; A. Gonzalez Besada, Rosalia de Castro, 
Madrid, 1916; J. S. Prol Blas, Estudio bibliogrdfico critico de las 
obras de Rosalia de Castro, La Corufia, 1918. 

Celestina (La) [Comedia de Calisto y Melibea]. Facsimile de la pri- 1 
mera ed. conocida (1499) por The Hispanic Society, New 

ei York, 1909; reimpresién de la ed. de 1499 por R. Foulché-Del- 

os bose, 1902 (Bibliotheca hispanica, XI); reimpresién de la edicién 

de 1501 por R. Foulché-Delbose, 1900 (Bibliotheca hispanica, I); 

[La Celestina] [ed. E. Krapf, M. Menéndez y Pelayo y M. Se- 
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rrano y Sanz], Vigo, 1899-1900. 2 vol.; ed. J. Cejador y Fr 
Madrid, 1913. 2 vol. (Clasicos Castellanos, 20, 23). — Consdltense 
James Fitzmaurice-Kelly, Introduction to Celestina or the Tr a. 
gicke-Comedy of Calisto and Melibea [reimpresién de la trad. ir 
glesa (1631) de James Mabbe], London, 1894 (The Tudor Trans 
lations); R. Foulché-Delbose, Observations sur la Célestine I, II, — 
en Revue Hispanique, VII (1900), pp. 28-80, 510; IX (1902), 
pp. 171-199; R. Foulché-Delbose [recensién de la ed. de Vigo], en — 
Revue Hispanique, VII (1900), pp. 539-546; K. Haebler, Bem 
kungen zur Celestina, en Revue Hispanique, IX (1902), pp. 139 
170; A. Bonilla y San Martin, Antecedentes del tipo celestinesc 
en la literatura latina, en Revue Hispanique, XV (1906), pp. 372 
386; R. Jorge, La Celestina en Amato Lusitano, Madrid, 1908; 
H. Warner Allen, Introduction to Celestina [reimpresion de la 
trad. inglesa (1631) de James Mabbe], London [1908]; 2.* ed. 
London, 1923; M. Menéndez y Pelayo, en Origenes de la Nove-— 
la, 1910. III, pp. 1-curx (Nueva Bib. de Autores Esp., 14) a 
G. Reynier, en Lés origines du roman réaliste. Paris, 1912, pp. 282- 
314; A. Bonilla y San Martin, en Una comedia latina del si- 
glo XII (El “Liber Panphili””), Madrid, 1917; H. Martinenche, 
Introduction 4 La Célestine. Paris, s. f. (Les cent chefs-d’euvre 
étrangers, 33); R. E. House, The Present Status of the Problem 


of Authorship of the Celestina, en Philological Quarterly, IL wy 2 
(1923), pp. 38-47; R. E. House, M. Mulrony and JI. G. Probst, Bh : 
Notes on the Authorship of the Celestina, en Philological Quar- Np 
terly, III (1924), pp. 81-91. ae 


Centon Epistolario, Ed. E. de Ochoa, 1850, en Bib. de Auto- 
res Esp., XIII. — Consfltense: E. Gessner, Zur Cibdareal-Frage. 
Berlin, 1885; R. J. Cuervo, en Diccionario de construccién y ré- 
gimen de la lengua castellana. Paris, 1886. I, pp. 50-53; C. Mi- 
chaélis de Vasconcellos, Zur Cibddreal-Frage, en Romanische For- 
schungen, VIL (1893), pp. 123-1387; HE. Pifieyro, Zl “Centon Epis- 
tolario” y la crttica americana, en Hombres y glorias de Amé- 
rica. Paris, 1903, pp. 333-348. 

CERVANTES SAAVEDRA (Miguel de). Obras completas, ed. KR. Acade- 
mia Esp. [Facsimile de las primitivas impresiones, I-VI, Ma- 
drid, 1917. VII, Obras sueltas (ed. F. Rodriguez Marin), Ma- 
drid, 1923]; ed. J. HE. Hartzenbusch, Madrid, 1863-1864, 12 vol.; 
ed. R. Schevill y A. Bonilla y San Martin, Madrid, 1914-1923. 
12 vol. publicados; Obras [sin el teatro], ed. B. C. Aribau, 1846 
(Bib. de Autores Esp., I).— Primera Parte de la Galatea. Fac- 
simile de la ed. de 1585 por A. M, Huntington. New York, s. f. 


2 vol. —Don Quisote, Facsimile de las dos ed. de Madrid 1605 
-y de la ed, de Madrid 1615 por The Hispanic Society. New 


A. 


York, s. f. 3 vol; ed. D. Clemencin [con comentario]. Ma- 
drid, 1833-1839, 6 vol.; ed. Jaime Fitzmaurice-Kelly y J. Orms- 
py, London, 1898-1899. 2 vol.; ed. C. Cortején [con comentario |, 
Madrid, 1905-1913. 6 vol. [VI, ed. J. Givanel Mas y J. Sufié Be- 
najes]; ed. F. Rodriguez Marin [con comentario], Madrid, 1911- 
1913. 8 vol. (Cldsicos Castellanos); ed. critica [con extenso co- 


-mentario] por F, Rodriguez Marin, Madrid, 1916-1917. 6 vol. — 


Novelas ejemplares [La Gitanilla, Rinconete y Cortadillo, La 
Ilustre Fregona, El Licenciado Vidriera, El Celoso eatremeno, 
El Casamiento engahoso y Novela y Coloquio que pasé entre Ci- 
pion y Berganza], ed. F. Rodriguez Marin, Madrid, 1914-1917, 2 vol. 
(Clasicos Castellanos, 27, 36); Cinco Novelas ejemplares [La Gt- 
tanilla, Rinconete y Cortadillo, El Celoso Estremefio, El Casa- 
miento engahoso y Novela y Coloquio que pasé entre Cipion y 
Berganza| [ed. R, J. Cuervo], 1908 (Bib, Romanica); Rinconete 
y Cortadillo, ed. critica por F. Rodriguez Marin, Sevilla, 1905, 
2.° ed., Madrid, 1920; El casamiento engaioso y el Coloquio de 
los perros, ed. critica por A. G. de Ameztia y Mayo, Ma- 
drid, 1912; ed. anotada por F. Rodriguez Marin, Madrid, 1918; 
El licenciado Vidriera, ed. N. Alonso Cortés, Valladolid, 1916; 
La ilustre fregona, ed. critica por F. Rodriguez Marin, Ma- 
drid, 1917.— La tia fingida, ed. A. Bonilla y San Martin, Ma- 
drid, 1911; ed. J. T. Medina, Santiago de Chile, 1919. — Entre- 
meses (9) [incluso el Entremés de los Habladores, obra anéni- 
ma], ed. E. Cotarelo y Mori, en Coleccién de Entremeses, etcé- 
tera. Madrid, 1911. I, pp. 1-51 (Nueva Bib. de Autores Esp., 17); 
ed. A, Bonilla y San Martin, Madrid, 1916; Los rufianes de Cer- 
vantes: El rufidn dichoso y El rufidn viudo, ed. J. Hazafias y 
La Rta, Sevilla, 1906.— Varias obras inéditas, ete., ed. A. de 
Castro, Madrid, 1874; Epistola a Mateo Vazquez [ed. E. Cotare- 
lo y Mori], Madrid, 1905; Una joyita de Cervantes [“Voto a 
Dios que me espanta esta braveza”], ed. F. Rodriguez Marin, 
Madrid, 1914.— Consiltense: M. Fernandez de Navarrete, Vida 
de Miguel de Cervantes Saavedra. Madrid, 1819; Le voyage au 
Parnasse, trad. francesa por J. M. Guardia. Paris, 1864 ; R. Re- 
nier, Cervantes e l’Ariosto, en Revista Europea (Firenze), X 
(1878), pp. 236-256; A. Morel-Fatio, Le “Don Quichotte” envi- 
sagé comme peinture et critique de la société espagnole du XVI° et 
du XVII® siécle, en Etudes sur 1’Espagne. Paris, 1895. 1.° série, 
pp. 297-382; L. Rius, Bibliografta critica de las obras de Miguel de 


_ Cervantes ‘Saavedra. Madrid, 1895-1905. 3 vol.; James 


Mancha [trad, inglesa (1612, 1620) por Thomas Shelton]. 
don, 1896. 4 vol. (The Tudor Translations XIII-XVI); C. Pérez 
Pastor, Documentos cervantinos hasta ahora inéditos. Madrid, 1897 
1902, 2 vol.; R. Foulché- Delbose, Etude sur “La Tia Fingida”, el 
Revue Hispanique, VI (1899), pp. 256-306; R. Foulché- Delbose 
Puesto ya el pie en el estribo, on Revue Hispanique, VI (1899), 
pp. 319-821; R. Foulché-Delbose, La plus ancienne wuvre connue 
de Cervantes, en Revue Hispanique, VI (1899), pp. 508-509 
E. Mele, Il Cervantes traduttore d’un madrigale del Bembo e 
un’ottavo del Tansillo, en Giornale storico della litteratura tta- 
liana, XXXIV (1899), pp. 457-460; J. Apraiz, Estudio histérico- 
critico sobre las Novelas ejemplares de Cervantes. Vitoria, 1901; 
= James Fitzmaurice-Kelly, Introductions to The Complete Works 
of Miguel de Cervantes Saavedra [trad. inglesa por J. Ormsby, 
H. Oelsner, A. B, Welford and N. MacColl]. Glasgow, 1901- ee 
1903. 7 vol.; F. A. de Icaza, Las “Novelas ejemplares” de Cer-— g 
vantes. Madrid, 1901 (2.* ed. 1915); R. L. Mainez, Cervantes y — 
su €poca, Jerez de la Frontera, 1901; F. Rodriguez Marin, El 

Loaysa de “Hl celoso extremeno”. Sevilla, 1901; J. Cejador y 

Frauca, La lengua de Cervantes, Madrid, 1905-1906. 2 vol.; 

E. Cotarelo y Mori, Hfemérides cervantinas. Madrid, 1905; 

N. Diaz de EHscovar, Apuntes escénicos cervantinos. Ma- 

drid, 1905; James Fitzmaurice-Kelly, Cervantes in England, 

[Proceedings of the British Academy] (1905); M. J. Garcia, 

Estudio critico acerca del entremés “El vizgcaino fingido’’, Ma- ie 
drid, 1905; J. Brimeur, Supplément francais ad la Bibliographie engi 
de Rius, en Revue Hispanique, XV (1906), pp. 819-842; EH, Mele, 
La novella “El oeloso extremeno”’ del Cervantes, en Nuova 
Antologia (Roma), 1906, pp. 475-490; R. Schevill, Studies 
in Cervantes: Persiles y  Sigismunda, en Modern Philology, 
IV (1906), pp. 1-24, 677-704, y en Publications of Yale Uni- 
versity, XIII (1908), pp. 475-548; M. A. Buchanan, Cervan- 
tes as a Dramatist, I. The Interludes [Modern Language No- 
tes, XXIII}. Baltimore, 1908; James Fitzmaurice-Kelly, en 
Chapters on Spanish Literature. London, 1908, pp. 120-162; 
B. Croce, en Saggi nella letteratura del Seicento. Bari, 1911, 
pp. 125-159; R. Foulehé-Delbose, Cervantica, II, en Revue His- 
panique, XXV (1911), pp. 481-483; James Fitzmaurice-Kelly, 
Miguel de Cervantes Saavedra: A Memoir. Oxford, 1913 [trad. es- 
paola por B. Sanin Cano, con adiciones, Oxford, 1917]; E. Mele, 
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Pay aloune novellette inserite nel “Don Quijote” [Rassegna bi- 


bliografica della letteratura italiana, III], 1913; E. Mele, Mi- 
guel de Cervantes y Antonio Veneziano, en Revista de Archi- 
vos, XXIX (1913), pp. 82-90; P. Savj-Lopez, Cervantes. Napo- 
li, 1913; R. Schevill, The Ovidian Tale and Cervantes, en Ovid 
and the Renascence in Spain, Berkeley, 1913, pp. 132-142 (Uni- 
versity of California Publications in Modern Philology, LY) 
J.-J, A. Bertrand, Cervantes et le romantisme allemand, Pa- 
ris, 1914; J. Gomez Ocafia, El autor del Quijote. Antecedentes 
de un genio. Madrid, 1914; N. Gonzalez Aurioles, Cervantes en 
Cordoba, Madrid, 1914; F. Rodriguez Marin, Cervantes y la ciu- 
dad de Cérdoba. Madrid, 1914; F. Rodriguez Marin, Nuevos do- 
cumentos cervantinos hasta ahora inéditos. Madrid, 1914; F. Ro- 
driguez Marin, El andalucismo y el cordobesismo de Miguel de 
Cervantes. Madrid, 1915; N. Alonso Cortés, Casos cervantinos 
que tocan a Valladolid, Madrid, 1916 ; A. Bonilla y San Martin, 
Cervantes y su obra. Madrid [1916]; James Fitzmaurice-Kelly, 
Cervantes and Shakespeare [Proceedings of the British Acade- 
my], 1916; F. A. de Icaza, De cémo y por qué “La Tia Fingi- 
da” no es de C. y otros nuevos esiudios cervantinos (reimpr. del 
estudio publicado en 1914-1915 en SBoletin de la R. Acade- 
mia Esp., I, Ti, con el titulo: De cémo y por qué “La Tita Fin- 
gida’”’ no es de Cervantes), 1916; F. Rodriguez Marin, El doctor 
Juan Blanco de Paz. Madrid, 1916; A. Bonilla y San Martin, 
De critica cervantina. Madrid [1917]; R. Schevill, Cervantes. 
New York, 1919; James Fitzmaurice-Kelly, Cervantes, en The 
Year Book of Modern Languages. Cambridge, 1920, pp. 139-150 — 
N. Sentenach, Le portrait de Cervantes, en Revue Hispanique, XXV 
(1911), pp. 13-18; R. Foulché-Delbose, Le “Jaurigui’? de 1’Aca- 
démie Espagnole, en Revue Hispanique, XXV (1911), pp. 476- 
482; J. Puyol, El supuesto retrato de Cervantes. Madrid, 1915; 
J. Puyol, El supuesto retrato de Cervantes. Réplica a una con- 
testacién inverosimil. Madrid, 1915; A. B&ig Bafios, Historia 
del retrato auténtico de Cervantes. Madrid, 1916; J. Puyol, El 
supuesto retrato de Cervantes. Resumen y conclusiones. Ma- 
drid, 1917; F. Rodriguez Marin, El retrato de Miguel de Cer- 
vantes, Estudio sobre la autenticidad de la tabla de Jéuregui... 
Madrid, 1917. 

CERVANTES DE SALAZAR (Francisco). Obras que Francisco Cervantes 
de Salazar ha hecho, glossado, y traduzido. Madrid, 1772; Cré- 
nica de la Nueva Espaia, ed, M. Magallén, Madrid, 1914 (The 
Hispanic Society of America); ed. F. del Paso y Troncoso, Ma- 


Pai: 1914. canes: J. Garcia ren tetee: en Obras, Me. sh oA 
eexic0, Asoo LVe pps 17-52. 
E _ C&SPEDES y MENESES (Gonzalo de). Discursos trdgicos denon 
i del Espanol Gerardo; Segunda parte del Espafiol Gerardo; For- — 
tuna varia del soldado Pindaro, ed. ©. Rosell, 1851, en Bib, de Mi 
Autores Esp., XVIII; Historias wperegrinas y ejemplares, — 
; ed. E. Cotarelo y Mori, Madrid, 1906 (Col. selecta de Antiguas — 
a. novelas esp., 2). : 

 OxTina (Gutierre de). Obras, ed. J. Hazafias y la Rua, Sevilla, 1895. 

2 vol.; Varias composiciones... inéditas, ed. L. de Torre, en 
Boletin de la R. Academia Esp., XI (1924), pp. 601-626; Poe- 

sias, ed. A. de Castro, 1854, en Bib. de Autores Esp., XXXII, — 

Consiltense: M. Menéndez y Pelayo, en Antologia de Poetas 

hispano-americanos. Madrid, 1893. I, p. xx1 (Obras completas, II, 

Madrid, 1911, pp. 26-27); P. Savj-Lépez, Un petrarchista spa- 

gnuolo. Trani, 1896; J. Cejador, El madrigal de Cetina, en Revue 

Hispanique, LVII (1923), pp. 108-114; F. Rodriguez Marin, en 

a Nuevos datos para las biografias de cien escritores de los si- 

a glos XVI y XVII, Madrid, 1923, pp. 105-182; L. de Torre, Algu- 

nas notas para la biografta de Gutierre de Cetina..., en Boletin 

de la R. Academia Esp., XI (1924), pp. 388-407; A. F. G. Bell, 
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bs en The Modern Language Review, XX (1925), pp. 179-183. ie _ 
_ CHARITEO, Véase GARETH (Benedetto). peony 
- Cid (Crénica latina del). Gesta Roderici Campidocti, ed. R. Foul- im 
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ché-Delbose, en Revue Hispanique, XXI (1909), pp. 412-459; : 
ed. A. Bonilla y San Martin, en Boletin de la R. Academia de Ue ie 
la Historia, LIX (1911), pp. 161-257. 
Cid (Cronica particular del). Cronica del famoso cauallero Cid Ruy 
diez campeador. Facsimile de la ed. de 1512 por A. M. Hunting- 
ton, New York, 1903; nueva ed. por V. A. Huber, Stuttgart, 1853. 
Cid (Cronica popular del). Suma de las cosas marauillosas (Coro- 
nica del Cid Ruy Diaz), ed. R. Foulché-Delbose [reimpresién de 
Ja primera ed. de: Sevilla, 1498], en Revue Hispanique, KX 
(1909), pp. 316-428; Coronica del muy esforcado z inuencidle 
cauallero el Cid ruy diaz campeador delas Espanas, Facsimile 
de la ed. de Toledo 1526 por A. M, Huntington, New York, 1903, — 
Consiiltese: J. Puyol y Alonso, La crénica popular del Cid, en 
Archivo de investigaciones histéricas, I, pp. 249-266. Ma- 
drid, 1911, 
Cid (Poema del). Ed. Damas Hinard [eon trad, francesa], Pa- 
ris, 1858; ed. F. Janer, 1864, en Bib. de Autores Esp., LVII; 
ed. K. Vollméller, Halle, 1879; ed. A. Bello, en Obras comple- 


tas... Santiago de Chile, 1881. a ed. E. “[Adtorss tata =e 
sitatis Lundensis, XXXI, XXXII]. Lund, 1895; ed. A. M. Hunt- — 
ington, New York, 1897-1903. 3 vol. [bella ed. con trad, agi 
ga]; ed. popular de A. M. Huntington, New York, 1909. 3 v 
ed, R. Menéndez Pidal [Cantar de Mio Cid. Texto, gramatica, 
vocabulario]. Madrid, 1908-1911 [ed. paleogrdfica, III, pp. 907- 
1016; ed. critica, III, pp. 1017-1164]; ed. R. Menéndez Pidal, Ma- 
drid, 1913 (Clasicos Castellanos, 24).— Consiltense: Comte de 
Puymaigre, en Les views auteurs castillans, Metz-Paris, 1861- 
1862, nueva ed, Paris, 1888, I, pp. 109-184; E. Baret, Du Poeme — 
du Cid dans ses analogies avec la Chanson de Roland. Pa-— 
ris, 1863; J. Ormsby, The Poem of the Cid [trad. inglesa in- 
completa, con prefacio interesante]. London, 1879, 2.* ed. 1915; 
J. Cornu, Etudes sur le Poéme du Cid, en Romenia, X (1881), 
pp. 75-99; R. Dozy, en Recherches, ete. Leyden, 1881. II [véase — 
J. Puyol, “El Cid” de Dozy, en Revue Hispanique, XXIII (1910), 
pp. 424-476]; A. Restori, Osservaziont sul metro, sulle assonan- 
ze e sul testo del Poema Gel Cid. Bologna, 1887; L. de Monge, 
en Etudes morales et littéraires. Bruxelles-Paris, 1889. I, pp. 202- 
283; A. Restori, Le gesta del Cid. Milano, 1890; J. Cornu, Ztu- 
des sur le Poéme du Cid, en Etudes romanes dédiées @ Gaston 
Paris. Paris, 1891, pp. 419-458; M. Serrano y Sanz, Haactttud 
geografica del “Poema del Cid”, en Revista de Espaita, CXLII 
(1892), pp. 428-4384; J. Cornu. Revision des études sur le Poéme 
du Cid, en Romania, XXII (1893), pp. 531-536; J. Cornu, — 
Verbesserungsvorschlige, etc., en Symbole Pragenses, 1893, pp. 17- 
23; EF. Koerbs, Untersuchung der sprachlichen Eigentiimlichkei- 
ten des alispanischen Poema del Cid. Bonn, 1893; FB. Araujo Gé- 
mez, Gramdtica del Poema del Cid. Madrid, 1897 (R. Acade- . 
mia Esp.); J. Cornu, Beitrige zu einer kiinftigen Ausgabe 
des Poema del Cid [Zeitschrift fiir romanische Philologie]. 
Halle, 1897; P. Roca, Rectificacién de algunas lecciones del 
“Poema del Cid”, en Revista de Archivos, ete., I (1897), pp. 262- 
265; R. Menéndez Pidal, El Poema del Cid y las crénieas ge- 
nerales de Espana, en Revue Hispanique, V (1898), pp. 435-469; 
H. de Hinojosa, Hl derecho en el Poema del Cid, en Homenaje 
G@ Menéndez y Pelayo, Madrid, 1899. I, pp. 541-581; M. Menén- 
dez y Pelayo, en Tratado de los romances viejos (Antologta de 
poetas ltricos, ete., XI), Madrid, 1903. I, pp. 290-322; A. Coes- 
ter, Compression in the “Poema del Cid”, en Revue Hispani- 
que, XV (1906), pp. 98-211; J. Adam, Uebersetzung und Glossar 
des altspanischen Poema det Cid, Breslau, 1911; W. W. Comfort, 


hs. on the Bows del Cid, en Modern Philology, I (1918) 
pp. 309-315; H. R. Lang, Notes on the Metre of the “Poem of 
; Mee Cid”, en The Romanic Review, V (1914), pp. 1-30, 295- 349; ; 
VIII (1917), pp. 241-278, 401-433; IX (1918), pp. 48-95; BR. See 
den Rose and L. Bacon, The Lay of the Cid [trad. inglesa en 
verso]. Berkeley, Cal. 1919; J. Cejador, Hl Cantar de Mio Cid 
y la Epopeya castellana, en Revue Hispanique, KLIX (1920), 
pp. 1-310. 
(CrENFUEGOs (Nicasio Alvarez de). Poesias, ed. L. A. de Cueto (Mar-— 
- qués de Valmar), 1875, en Bib. de Autores Esp., LXVIL— __ 
; Le Consiltense: L. Batcave, Acte de décés du poéte Cienfuegos, en ie 
Bulletin hispanique, XI (1909), p. 96; E. Pifieyro, Cienfuegos, en 
Bulletin hispenique, XI (1909), pp. 31-54. 
_Cifar (Historia del cavallero), Hd, H. Michelant. Tiibingen, 1872 
4g (Bib. des iitt, Verems in Stuttgart, 112).— Consiltese: C. pe 

3 Wagner, The Sources of “El cavallero Cifar’, en Revue Hispa- 

nique, X (1903), pp. 5-104. 

CLAVIJO. Véase GONZALEZ DE CLAVIJO. 
4 CoBARRUUIAS (Sebastian de).—  Consiltense: C. Pérez Pastor, en 
a Bibliografia madrilena. Madrid, 1906. II, pp. 197-200; J. M. Hill, 
Index verborum de Covarruvias Orozco: Tesoro de la Lengvu 
Castellana, o Hspanola. Madrid, 1674-1675, 1921 (Indiana Uni- 
versity Studies, VIII); A. Gonzdlez Palencia, Datos biogrdficos del 
oo Licenciado Sebastidn de Covarrubias y Horozco, en Boletin de la 
R. Academia Esp., XII (1925), pp. 39-72, 376-396 [continuar4]. 
_ CoELLO (Antonio). El Conde de Sex, ed. BR. de Mesonero Roma- 
nos, 1858, en Bib. de Autores Esp., XLV; Comedias [en colahbo- 
racién] [#1 privilegio de las mujeres, Hl pastor Fido], ed. J. E. | Gh gti 
a Hartzenbusch, 1850, en Bib. de Autores Esp., XIV; [También nia 
la afrenta es veneno, El Catalan Serrallango y Bandos de Bar- 
celona, Los tres blasones de Espaiia], ed. R. de Mesonero Ro- 
manos, 1861, en Bib. de Autores Hsp., LIV; Vejamen, ed, A. Paz 
y Mélia, en Sales espanolas. Madrid, 1902. 2.* serie, pp. 323-338 
(Col. de Eseritores Castellanos, 121). — Consiltense: G. T. Nor- 
thup, Los yerros de naturaleza y aciertos de la fortuna, by Don 
Antonio Coello and Don Pedro Calderén de ia Barca, en The 
Romanic Review, I (1910), pp. 411-425; EH. Cotarelo, Dramdati- 

Ss... del siglo XVII. Don Antonio Coello y Ochoa, en Boletin de 
la R. Academta Esp., V (1918), pp. 550-600. 

ConoMA (Luis).— Consfltese: El P. C. Eguia Ruiz, El P. Luts Co- 
— foma, Su vocacién literaria, en Literaturas y Literatos. Bar- 
celona, 1917, 2.* serie, pp. 71-197. 
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K Rissites de Cristobal Colén a Patter de See. ed. Duquesa tg 
_ Alba. Madrid, 1892.— Constltense: H. Harrisse, Christophe — Col 5 
— Jomb, son origine, sa vie, sa famille, ete. Paris, 1892. 2 vol.; H. Ha- — 
 rrisse, Christophe Colomb devant l’histoire. Paris, 1892; Cd. de 
Lollis, Vita di Crist. Colombo narrata secondo gli ultimi docu. : 
menti, 2.*° ed, Milano, 1895; H. Vignaud, La lettre et la carte a 
de Toscanelli sur la route des Indes par l’Ouest, etc. Paris, 1901; 
J. B. Thacher, Christopher Columbus: his life, his work, his re- ‘ 

mains, etc. New York, 1903-1904. 3 vol.; H. Vignaud, A Critical rs a 
Study of the various dates assigned to the birth of Christopher 
Columbus. London, 1903; H. Vignaud, “tudes critiques sur la vie 
de Colomb avant ses décowertes. Paris, 1905; H. Vignaud, — 
Histoire critique de la grande entreprise de Christophe Colomb. — 
Paris, 1911, 2 vol. 

ComEnua (Luciano Francisco). — Consiltese: C. Cambronero, Comella: 
su vida y sus obras, en Revista contempordnea, CII (1896), pp. 567- 
582; CIIL (id.), pp. 41-58, 187-199, 308-319, 380-390, 479-491, ; 

j 637-652; CIV (id.), pp. 49-60, 206-211, 288-296, 398-405, 

497-509. ‘ 
aS, ay ConpE (José Antonio). — Consiltense: P. Roca, Vida y escritos de — 
oe José Antonio Conde, en Revista de Archivos, ete., VIII (1903), 

pp. 378-394, 458-469; IX (1903), pp. 279-291, 338-354; K (1904), 

pp. 27-42; XII (1905), pp. 139-148; L. Barrau-Dihigo, Contribu- 

tion & la critique de Conde, en Homenaje a D. Francisco Codera. — 

Zaragoza, 1904, pp. 551-569. 


a. Conquista de Ultramar (La Gran). Ed. P. de Gayangos, 1858 (Bib. de 
cy : Autores Hsp., XLIV). La leyenda del cauallero del cisne, ed. EB. 
aos Mazorriaga, Madrid, 1914. — Consfltense: G. Paris, La Chanson 


d’Antioche provencale et la Gran Conquista de Ultramar, en 
Romania, XVII (1888), pp. 513-541; XIX (1890), pp. 562-591; 
XXII (1893), pp. 345-363; Comte de Puymaigre, en Les Vieux 
auteurs castillans, Metz-Paris, 1861-1862; nueva ed. Paris, 1890, 
I, pp. 117-152; J. F. D, Blote, Maine in der Sage vom Schwanriiter 
en Zetischrift fir romanische Philologie, XXVII (1903), pp. 1-24; 
Gi A. P. Groussae, en Revue Hispanique, XV (1906), pp. 265-289. 
Btugcea Contreras (Vida del capitén Alonso de). Ed. M. Serrano y Sanz, Ma- 
ce drid, 1900. 
OéRDoBA (Fernando de).— Consiltese: A. Bonilla y San Martin, Fer- 
nando de Cérdoba (31425-1486?) y los origenes del renacimiento 
filosdfico en Hspafia. 1911 [Diseurso. R. Academia de la Historia]. 
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CORDOBA SAzEDO (Sebastian de). Poesias, ed. J. de Sancha, 1855, en 
Bib, de Autores Esp., XXXYV. 
CORTEGANA (Diego Lopez de). Lucio Apuleyo del Asno de Oro, ed. A. 
Bonilla y San Martin, en Origenes de la Novela, Madrid, 1915. 
IV, pp. 1-103. (Nueva Bib. de Autores Esp., 21).— Consitltense: 
A. Bonilla y San Martin, Hrasmo en Espajia, en Revue Hispani- 
que, XVII (1907), pp. 403-410; J. Hazafias y La Ria, en Maese 

Rodrigo 1444-1509. Sevilla, 1909, pp. 272-278. 

Cortés (Hernando). Cartas y relaciones al emperador Carlos V, ed, P. 

de Gayangos, Paris, 1866; Hscritos sueltos, en Biblioteca histérica 

_ de la Iberia, México, 1871, XII.— Consiltense: F. A. MacNutt, 
Letters of Cortés, ete. New York-London, 1908; F. A, MacNutt, 
Fernando Cortés and the Conquest of Mexico (1485-1547). New 
York-London, 1909. 

CORRAL (Gabriel de). — Consfiltense: N. Alonso Cortés, en Misceldnea 
vallisoletana. Valladolid, 1912. 1.* serie, pp. 147-180; H. A. Ren- 
nert, en The Spanish Pastoral Romances, 2.* ed, Philadelphia. 
1912, pp. 192-198. 

(COBRAL (Pedro de).— Consiltese: J. Menéndez Pidal, en Leyendas 
del tiltimo rey godo, Madrid, 1906. 

Cota (Rodrigo). Obras, ed. R. Foulché-Delbose, en Cancionero Cas- 
tellano del siglo XV, 1915. II, pp. 580-591 (Nueva Bib. de Auto- 
res Esp., 22); Didlogo entrel Amor y vn Viejo [y una Esparsa], 
ed. J. A. de Balenchana, en Cancionero general de Hernando del 
Castillo. Madrid, 1882. I, pp. 297-308 (Soe. de Bibliéfilos Espa- 
fioles, 21); [ed. R. Foulché-Delbose y A. Bonilla y San Martin], 
Madrid, 1907 (Biblioteca Oropesa, IV); Une poésie inédite de 
Rodrigo Cota, ed. BR. Foulché-Delbose, en Revue Hispanique, 
I (1894), pp. 69-72. — Consfiltense: A. Miola, Un testo drammatico 
spagnuolo del XV secolo, ete., en In memoria di Napoleone Caix 
e Ugo Angelo Canello. Miscellanea di filologia e linguistica, Fi- 
renze, 1886, pp. 175-189; R. Foulché-Delbose, Deus lettres inédites 
d’Isabelle la Catholique concernant la famille de Rodrigo Cota, 
en Revue Hispanique, I (1894), pp. 85-87; M. Menéndez y Pelayo, 
en Antologia de poetas liricos, etc. Madrid, 1896. VI, p&gi- 
nas OCCLXXVI-CCOLXXXIII. 

Crénica de D. Alwaro de Luna. Véase Luna (Alvaro de). 

Crénica de don Juan II de Castilla. Véase Juan ITI de Castilla (Cré6- 
nica de don). 

Cronica de veinte Reyes. — Consiltese: R, Menéndez Pidal, en La 
Leyenda de los Infantes de Lara. Madrid, 1896, pp. 411-414. 

Orénica general (Primera). Hd. R. Menéndez Pidal, 1906. I (Nueva 
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Bib. de Autores Reps, 5). — Consiltese: RB. Meneses Pidal, La aan 
Crénica general de Espana que mandé componer el rey Alfonso 
el Sabio, 1916 [Discurso, R. Academia de la Historia]. 
tite rimada, Véase Rodrigo (Cantar de). 
he oewea Troyana, cédice gallego del siglo XIV, ete., ed. M. R. Ro- 
driguez, La Corufia, 1900. 2 vol. — Consfltense: A. Mussafia, Ueber 
die spanischen Versionen der Historia Trojana [Siteungsberichte 
der kaiserlichen Akademie, LXIX], 1871; J. Cornu, Estoria 
Troyda acabada era de mil et quatrogentos et onze annos (1373), 
en Miscellanea linguistica in onore di Graziadio Ascoli. Torino, 
1901, pp. 95-128. : 
Cruz y Cano (Ramon de la). Teatro. Madrid, 1786-1791. 10 vol.; a 
Coleccion de Sainetes tanto impresos como inéditos, ed. A. Duran, j 
Madrid, 1843. 2 vol.; Sainetes inéditos... exisientes en la Biblic- ig 
teca Municipal de Madrid, ed. C, Cambronero, Madrid, 1900; 
Sainetes desconocidos, 1.* serie. Madrid, 1906; Cuatro sainetes 
“anénimos” de Don Ramén de la Cruz, ed. F. Pérez y Gonza- 
lez, en La Ilustracién Espanola y Americana, LXXXIV (1907), 
pp. 182-183, 191, 194, 198, 219, 315 y 318; Sainetes de Don Ra- 
mon de la Cruz en su mayorta inéditos, I, ed. E. Cotarelo y Mori, ; 
1915 (Nueva Bib. de Autores Esp., 23); Cinco sainetes inéditos..., 
ed. C. E. Kany, en Revue Hispanique, LX (1924), pp. 40-185. — 
Consiltense: B, Pérez Galdés, Don Ramén de la Orue y su época, en 
Revista de Espafia, XVII (1870), pp. 200-227; XVIII (1871), 
pp. 27-52; E. Cotarelo y Mori, Don Ramén de la Cruz y sus obras. 
Ensayo biografico y bibliogradfico, Madrid, 1899. 
CuBILLO DE ARAGON (Alvaro). Comedias (7), ed. R. de Mesonero Ro- 
manos, 1858, en Bib. de Autores Esp., XLVII. — Consiltese: 
E. Cotarelo, Dramdticos espaiioles del siglo XVII: Alwaro Cubillo de 
Aragon, en Boletin dela R. Academia Esp., V (1918), pp. 3-23, 241-280. 
in CuENoA (Juan de). Confision del Amante por Joan Goer. Spanische 
is mee Vebersetzung von John Gowers Confessio Amantis aus dem Ver- 
Stas michtnis von H. Knust nach der Handschrift im Escorial, ed. 
“ A. Birch-Hirsechfeld, Leipzig, 1909. 
Ss Cuervo (Rufino José).-—Consiltense: Homenajes a la memoria dé 
4 Don Rufino José Cuervo, en Anuario de la Academia Colombiana, 
ER II (1910-1911), pp. 287-349; J. M. Dihigo, Rufino J. Cuervo: Estu- 
| dio critico, en Revista de la Biblioteca Nacional, Habana, 1912; 
Fr. P. Fabo, Rufino José Cuervo y la lengua castellana, Bogota, 
1912. 3 vol.; A. Gonz4lez Miré6, Rufino José Cuervo [eon e} tex- 
to de Muestra de un diccionario de la lengua castellana], en Revue 
Hispanique, XXXVI (1916), pp. 311-376. 
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‘Or n ‘(sie de la). Oombitias y Tragedias, ed. BR ae le Ma 
1917. 2 vol. (Soc. de Bibli6filos Esp., 40); El Saco de Roma ; 


Paris, 1838, I, pp. “951- 285 (Col. de los mejores Autores Esp, 10); 

“Hgemplar poético”, ed. J. J. Lopez de Sedano, en Parnaso espaiol, 
Madrid, 1774, VIII, pp. 1-68; El Infamador, Los siete infantes 
de Lara y el Ejemplar poético, ed. F. A. de Icaza, 1924 (ClAsicos 

_ Castellanos, 60); Romances, ete., en Romancero General, ed, A. Du 
ran, 1849-1851, 2 vol. (Bib. de Autores Esp., X, Ok airs 


~ Lundensis, XXIII (1886- 1887). Aen enee Be; Gallardo, en gest 
Ensayo, ete, Madrid, 1866: II, col. 637-736; F. Wulff, De las 
rimas de Juan de la Cueva: primera parte, en Homenaje & Me- 
néndez y Pelayo. Madrid, 1899. II, pp. 143-148; E. Walberg, — 

Juan de la Cueva et son “Exemplar poético”, en Acta Universi-— : 
tatis Lundensis, XXXIX (1904); Adalbert Himel, Juan de la 
Cueva und die Erstausgabe seiner Comedias y Tragedias, en 
Zeitschrift fiir romanische Philologie, XLIIL (1923), pp. 134-153. 

CHARITEO, Véase GARETH (Benedetto). 

Danza de la Muerte. Ed. F. Janer, 1864, en Bib. de Autores Esp., 
LVII; ed. C. Appel, en Beitrige zur romanischen und englischen 
Philologie, dem X deutschen Neuphilologentage tiberreicht von dem 
Verein akademisch gebildeter Lehrer der neueren Sprachen in 
Breslau, 1902, pp. 1-41; ed. R. Fouleché-Delbose, Barcelona, 1907 
(Textos castellanos antiguos, 2). — Consdltense: W. Seelmann, en 
Die Totentinze des Mittelalters. Norden-Leipzig, 1893; H. R. 
Lang, 4 Passage in the “Danza de la Muerte”, en The Romanic 
Review, Til (1912), pp. 415-421, 

Dario (Rubén). Obras completas. Madrid, 1917-[1919]. 22 vol, (Hdi- 
torial Mundo Latino); Obras escogidas, ed. [con estudio que ocupa 
el primer vol.] A. Gonzalez Blanco, Madrid, 1910. 3 vol.; Los 
primeros versos de Rubén Dario, ed. V. Garcia Calderén, en Revue 
Hispanique, XI (1917), pp. 47-55.— Constltense: P. Henriquez 
Urefia, en Horas de estudio. Paris, [1910], pp. 112-137; J. EH. 
Rodé, en Cinco Ensayos. Madrid [1915], pp. 257-310 (Bib. An- 
drés Bello, 6); La vida de Rubén Dario escrita por él mismo, Bar- 
eelona [1916]; Eleven Poems of Rubén Dario [trad. inglesa con. 
texto por T, Walsh y S. de la Selva e introd. por P. Henriquez Ure- 
fia], New York-London, 1916 (The Hispanic Society of America) ; 
B. de Ory, Rubén Dario: al margen de su vida y de su muerte, ete. 
CAdiz [1917]; M. Henriquez Urefia, Rodé y Rubén Darto, La 


bake, 1918, Bp. 79- Pie ss ieiet erieieauries® oe en Se 
‘en The Year Book of Modern Languages. Gantbeiiea M920), ae 4 
pp. 166-168; P. Henriquez Urefia, Rubén Dario y el siglo cle eh yo 
Revue Hispanique, L (1920), pp. 324-327. 
Debate del agua y el vino. Véase Razon de Amor. 
Diablo predicador (El). Véase BELMONTE BERMUDEZ. . 
‘Didlogo de la lengua, Véase VaLpis (Juan de). * a 
--—sdDramanrEz (Juan Bautista). Comedias (4), ed. R. de Mesonero Ro- 
manos, 1859, en Bib. de Autores Esp., XLIX.—Conséltense: 
A. Fée, Etudes sur l’ancien thédétre espagnol: Les trois Cid < 
(G. de Castro, Corneille, Diamante). Paris, 1873; H. A. Rennert, 
~ Mira de Mescua et “La Judia de Toledo’, en Revue Hispanique, — 
VII (1900), pp. 119-140; E. Cotarelo y Mori, Don Juan Bautista , ‘j 
Diamante y sus comedias, en Boletin de la R. Academia Esp., 
III (1916), pp. 272-297, 454-497. i 
Diaz DEL CASTILLO (Bernal). Historia verdadera de la conquista de 
=) la Nueva Espaiia, ed. E. de Vedia, 1853, en Bib. de Autores. 
Esp., XXVI; ed. G. Garcia, México, 1904. 2 vol. — Consiltense: S 
Trad. francesa de J.-M. de Heredia, Paris, 1877-1887. 4 vol.; § 
trad. inglesa de A. P. Maudslay, London, 1908-1912. 4 vol. 
(Hakluyt Society, 23-25, 30); trad. danesa de H. Gigas, Kjében- 


i ii havn, 1909; A. Morel-Fatio, La “Véritable Histoire de la con- 
Bs ; quéte de la Nouvelle Espagne’ de Bernal Diaz del Castillo, en 
hy Académie des Inscriptions et Belles Lettres: Compte rendu des 
ies Séances, 1912, pp, 518-522; R. B. Cunninghame Graham, Bernal 


Diaz del Castillo, ete., London, 1915. 

Diaz DE GAMES (Gutierre). Crénica de Don Pedro Nifio, conde de 
Buelna, ed. E, de Liaguno Amirola, Madrid, 1782; ed. L. Lemcke, : 
Bruchstiicke aus den noch ungedruckten Theilen des Vitorial, 

\ Marburg, 1865; trad. francesa del comte A. de Circourt y del 
comte Th. de Puymaigre, Paris, 1867 [contiene los pasajes omitidos 
por EH. de Liaguno Amirola]. 

DicErnra (Joaquin). — Constltense: A. Gonzdlez Blanco, en Los dra- 
maturgos espanoles contempordneos, Valencia, 1917. 1.* serie, 
pp. 207-294; Hl P. C. Eguia Ruiz, en Critica Patridtica, Madrid, 
1921, pp. 177-2338. 

Diez Mandamientos (Los), Ed. A. Morel-Fatio, en Teates castillans 
inédits dw XIII siécle, en Romania, XVI (1887), pp. 379-382. 

Disputa del alma y el cuerpo. Ed. J. M. Octavio de Toledo, en 
Zeitschrift fir romanische Philologie, II (1878), pp. 60-62; ed. 
R. Menéndez Pidal, en Revista de Archivos, ete., IV (1900), 
pp. 449-453 [reimpr. en Poema de Mio Cid y otros monwmentos. 


ca ps3 Pa la prominin ‘posuta Patan Madrid, 1919, onl - 209- ier ia 
F  Constiltense: G. Kleinert, Ueber den Streit zwischen Leib und 
 Seele. Halle a. S., 1880; M. Batchioukof, Débat de Wame et gi 
du corps, en Romania, XX (1891), pp. 1-55, 513-576. sn) 
Donoso Cortés (Juan), Obras, ed. G. Tejado, Madrid, 1854-1855. 5 i 
5 vol.— Consiltense: R. M. Baralt, en Discursos leidos en las — : 
recepciones ptblicas que ha celebrado desde 1847 la R. Academia 
Esp., II (1861), pp. 5-53; M. Menéndez y Pelayo, en Historia 
de los heterodoxos espanoles. Madrid, 1882. III, pp. 746-754. 
Doze Sabios (Libro de los). Ed. [con el titulo de Libro de'la no- 
bleza y lealtad| A. M- Burriel [quiz& Miguel de Manuel Rodri 
a --- guezj, en Memorias para la vida del santo Rey Fernando III. 
Madrid, 1800, pp. 188-206 [algunos fragmentos reimpr. en M. La- — : 

fuente, Historia general de Espaiia. Madrid, 1851. V, pp, 484-494]. . 
DuzWXas (Johan de). La Nao de Amor [y otros poemas], ed. R. Foulché- 
~~ Delbose, 1915, en Cancionero casteliano del siglo XV, II, pp. 195- po 
a 204 (Nueva Bib, de Autores Esp., 22). c = 
Duque DE EstRapa (Diego), Comentarios de El desengafiado de st 

mismo, prueba de todos estados y eleccion del mejor de ellos..., 

a ed. P. de Gayangos, 1860 (Memorial histérico espafiol, XII). 
'  -—s- Eowxcaray (José). — Consifiltense: L. Antén del Olmet y A. Garcia 
Carraffa, Echegaray. Madrid, 1912; H. de Curzon, Le thédtre de ee 
José Echegaray: £tude analytique. Paris, 1912; E. Mérimée, 
ee. José Echegaray et son wuvre dramatique, en Bulletin hispanique, was 
XVIII (1916), pp. 247-278; El P. O. Eguia Ruiz, en Critica Patrié- Ade 

tica. Madrid, 1921, pp. 67-175. : 
Elche (Misterio de). Auto ltrico-religioso (mtsica del siglo X) en 

dos actos, representados todos los afos en la iglesia parroquial de 


ee Santa Marta de Elche los dias 14 y 15 de agosto [con letra de 
4 F. Pedrell y notas de A. Herrera]. Madrid, 1905. — Consdltense: 
a M. Milé y Fontanals, en Obras completas. Barcelona, 1895. VI, 


pp. 221 y 324-347; F. Pedrell, La Festa d’Eiche ou le drame 
lyrique lViturgique espagnol. Paris, 1906; J. B. Trend, Three 
2 Memories of Music. I. The Mystery of Elche, en A Picture of 
3 Modern Spain. Men and Music, London, 1921, pp, 213-231. | 
: 


<= 


Elena y Maria (Disputa del clérigo y el caballero). [Poesta leonesa 
inédita del siglo XIII], ed. R. Menéndez Pidal, en Revista de 
Filologia Esp., I (1914), pp. 52-96 [reimpr. en Poema de Mio 

Cid, ete., Madrid, 1919, pp. 229-241]. 
p Engaiios e los asayamientos de las mugeres (Libro de los), Ed, D. 
Comparetti, en Ricerche intorno al libro di Sindibdd. Milano, 
1869; ed. D. Comparetti, en Researches respecting the Book of 


Ee as ee be 

" “Bindibad, Toadou 71883) Ged enae ne the Folk-Lore Society, 9 a 

gd. A. Bonilla y San Martin, 1904 (Bibliotheca hispanica, XIV). — 

SEeiguee DEL CASTILLO (Diego). Cronica del rey don Enrique el ‘ 

quarto, ed. J. M. de Flores, Madrid, 1787; ed. ©. Rosell, 1878, 

en Bib. de Autores Esp., LXX.— Consiltese: J. B. Sitges, EZn- Bee 

4 rique IV y la excelente sentora llamada vulgarmente Dota Juana 

la Beltraneja. 1425-1580. Madrid, 1912. 

ENRIQUEZ GomEz (Antonio). Vida de Don Gregorio Guadana, ed, HE. 
Fernandez de Navarrete, 1854, en Bib. de Autores Esp., XXXII; 
Comedias [Celos no ofenden al sol y A lo que obliga el honor], 
ed. R. de Mesonero Romanos, 1858, en Bib. de Autores Hsp., 
XLVII; Poesias, ed. A. de Castro, 1857, en Bib, de Autores Esp., 
XLII. — Consiltese: J. Amador de los Rios, en Estudtos histéri- 
cos, poltticos y literarios sobre los judtos de Espana. Madrid, 1848, 
pp. 569-607. 

Enzina (Juan del). Teatro completo, ed. M. Cafiete y F. A. Barbieri, 

Madrid, 1893 (Bib. selecta de Autores clasicos Esp., 9); Repre- 

sentaciones, ed. E, Kohler, 1913 (Bib. romanica); Hgloga inter- é 

locutoria, ed. U. Cronan, en Revue Hispanique, XXXVI (1916), 

pp. 475-488; Arte de poesia castellana, reimpr. por M. Menéndez 

y Pelayo, en Antologia de poetas liricos, ete. Madrid, 1894. V, 

pp. 30-47; Poestas, ed. F. A, Barbieri, en Cancionero musical de 

los siglos XV y XVI. Madrid, 1890; ed. R. Mitjana, en Can- 

cionero de Uppsala. Uppsala, 1909. Consiltense: R. Mitjana, 

Sobre Juan del Encina, misico y poeta (Nuevos datos para su 

biografia). Malaga [1895]; M. Menéndez y Pelayo, en Antologia 

de poetas léricos, etc. Madrid, 1898, VII, pp. 1-c; E. Cotarelo 

y Mori, en Estudios de historia literaria de Espana. Madrid, 

1901, pp. 103-181; E. Diaz Jiménez y Molleda, Juan del Encina 

en Leén. Madrid, 1909; R. Mitjana, Nuevos documentos relativos 

a Juan del Encina, en Revista de Filologia Esp., I (1914), pp. 275- 

288; J. P. W. Crawford, The Source of Juan del Encina’s 

Egloga de Fileno y Zambardo, en Revue Hispanique, XXXVIilI 

(1916), pp. 218-231; R. E. House, A Study of Encina and the 

“tgioga Interlocutoria”’, en The Romanic Review, VII (1916), 

pp. 458-469; R. Mitjana, en Estudios sobre algunos misicos espano- 

les del siglo XVI. Madrid, 1918; C. Michaélis de Vasconcellos, N6- 

tulas sobre cantares e vilhancicos peninsulares e a respeito de 

Juan del EHnzina, en Revista de Filologia Esp., V (1918); 

pp. 337-866; R. Espinosa Maeso, Nuevos datos biogrdficos de 

Juan del Encina, en Boletin de la R. Academia Esp., VIII (1921), 

pp. 640-656, 


vs 


. ara Madrid, 1905 (Bib, Cee a); LE Coneaiiore R, ae 


i Beans y QuNiGA (Alonso de). La Aravcana. Facsimile de la primer ; 


ché-Delbose, Les manuscrits de 1’“Eptstola moral a Fabio”, 
Revue Hispanique, VII (1900), pp. 248-250. és 


parte (1.* ed. de Madrid, 1569) y segunda parte (Caragoea, 157 
-por A. M. Huntington, New York, 1902-1903. 2 vol.; ed. C. Ro- | 
sell, 1851, en Bib, de Autores Esp., XVII; ed. J. T. Medina © 
{Ed. del Centenario ilustrada con documentos, notas y eee 
fia, ete.]. Santiago de Chile, 1910-1918. 5 vol. — Consdltense: 
A. Bello, en Obras completas, Santiago de Chile, 1883. VI; A. Ro- 
yer, Etude littéraire sur l’Araucana. Dijon, 1879; J. L. Perrier, 
Don Garcia de Mendoza in Ercilla’s “Araucana’”’, en The Roma- 
nic Review, IX (1918), pp. 430-440. , 
EscaLante (Amos de). Poesias [con estudio critico de M. Menéndez 
y Pelayo], Madrid, 1907. 5 


EscrrvA (El Comendador), Canciones, ed. J. A. de Balenchana, en 


Cancionero General de Hernando del Castillo. 1882. I, pp. 517- 
518, 592, 606; II, pp. 421-444 (Soc. de Bibliéfilos Esp., 21).— 
Constiltense: M. Menéndez y Pelayo, en Antologia de poetas liri- 


cos, ete., Madrid, 1896. VI, pp, cccxxxi-cccoxxxv; CO. Michaélis 


de Vasconcellos, Historia de uma cang.o peninsular, en Seritti 
varti di erudizione e di critica in onore di Eodolfo Renier. To- 
rino, 1912, pp. 627-649. 

Esuava (Antonio). — Consiltense: E. Dorer, Die Quelle zu Shakes- 
peare’s “Sturm”, en Das Magazin fiir die Litteratur des In-und 
Auslandes (Berlin-Leipzig), CVII, p. 77; J. de Perott, Sobre las 
fuentes de algunos capitulos de las “Noches de Invierno”, en 
Cultura Espaiiola, XII (1908), pp. 1023-1029; J. de Perott, Dos 
palabras mds sobre ias fuentes de las “Noches de Invierno”’, en 
Cultura Espafiola, XV (1909), pp. 733-734; J. de Perott, Die 
Magelonen- und die Sturmfabel, en Shakespeare-Jahrbuch, XLVII 
(1911), pp. 128-131. 

ESPINEL (Vicente). Vida del. escudero Marcos de Obregon, ed. C. Ro- 
sell, 1851, en Bib. de Aut. Esp., XVIII; ed. J. Perez de Guz- 
man, Barcelona, 1881 (Biblioteca Arte y Letras, 1); ed. 8. Gui 
Gaya, Madrid, 1922-1923, 2 vol. (Clasicos Cast., 43, 51).— Con- 
saltense: B. J. Gallardo, en Hmsayo, ete., Madrid, 1866, IT, 
col. 951-953; L. Claretie, en Lesage romancier, Paris, 1890, 
pp. 203-261. 

Espinosa (Pedro). Obras, ed. F. Rodriguez Marin, Madrid, 1909; 
Flores de poetas ilustres de Hspaia, ed. J, Quiréds de los Rios 
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<5 
ee Marin, ‘Sevilla, cia 2 vol. s Ganetnaees { Fr. ee 
oe Marin, Pedro Espinosa: Estudio biografico, bibliografico y 
- eritico, Madrid, 1907; P. Henriquez Urefia, Notas sobre Pedro — 
‘Espinosa, en Revista de Filologta Esp., IV (1917), pp. 289-292. 
_ Esproncepa (José de). Obras poéticas y Escritos en prosa, ed. P. de 
la Escosura, Madrid, 1884; Obras poéticas, ed. J. Cascales, Ma- 
drid, 1923; ed. J. Moreno Villa, 1923. 2 vol. (Clasicos Castellanos, — 
47, 50); Canto a Teresa [ed. R. Foulché-Delbose y A. Bonilla 
y San Martin], 1909 (Bib. Oropesa, VII); Blanca de Borbén, 
ed. P. H. Churchman, en Revue Hispanique, XVII (1907); More 
inedita, ed. P, H. Churchman, en Revue Hispanique, XVII (1907), 
pp. 704-740; P. H. Churchman, Some Espronceda Miscellany. 11. 
Some unpublished Prose, en Revue Hispanique, LVI (1922), 
pp. 511-521; Sancho Saldafia, 0 El Castellano de Cuellar, Novela 
histérica original del siglo XIII [reimpr. de la ed. de 1834, 6 t. 


eR en 1], Madrid, 1914. — Consfltense: A. Ferrer del Rio, en Ga- 
ae leria de la literatura espafola. Madrid, 1846, pp. 235-251; E. Pi- 
i heyro, Hspronceda, en Poetas famosos del siglo XIX. Madrid, 


4 
or 


1883, pp. 125-135; E, Rodriguez-Solis, Hspronceda, su tiempo, su 
vida y sus obras. Madrid, 1884; E. Pifieyro, en El romanticismo 
en Espana. Paris, 1904, pp. 189-168; A. Cortén, Hspronceda, Ma- 
drid, 1906; P. H. Churchman, An Espronceda Bibliography, en 
Revue Hispanique, XVII (1907), pp. 741-777; A. Bonilla y San 
Martin, El pensamiento de Espronceda, en La Espaiia Moderna, 
— CCXXXTV (1908), pp. 69-101; J. Caseales y Muiioz, en La Es- 
pana Moderna, CCXXXIV (1908), pp. 27-48; P. H. Churchman, 
Espronceda, Byron and Ossian, en Modern Language Notes, XXIII 
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wae (1908); James Fitmaurice-Kelly, Espronceda, en The Modern Lan- 
ea. guage Review, TV (1908), pp. 20-39; P. H, Churchman, Byron 
S ; and Espronceda, en Revue Hispanique, XX (1909); B. Foulché- 


Delbose, Quelques réminiscences dans Espronceda, en Revue His- 
panique, XXI (1909), pp. 667-669; J. Cascales y Muiioz, Apuntes 
iS y materiales para la biografia de Don José de Espronceda, en 
etiicit' Revue Hispanique, XXIII (1910), pp. 5-108; L. Sieiliani, La 

Poesia di José de Espronceda, en Studi e Saggi, Milano, 1913, 
pp. 3-51; J, Caseales Mufioz, Don José de Espronceda. Su época, 
su vida y sus obras, Madrid, 1914; L. Banal, I pessimismo di 
E'spronceda e alcuni rapporti col pensiero di Leopardi, en Re- 
ah vista critica hispano-americana, IV (1918), pp. 89-1384; Ch. Tisse- 
~ rand, Pour une édition d’Espronceda, en Revue Hispanique, 
XLVI (1919), pp. 269-280; Angela Hamel, Der Humor bei José 


pris "| Soe vurchooiot en mene ee LVI (1922), pp. 522- 529. 
+98 | Esquinacaz (Francisco de Borja, Principe de). Poestas, ed. A. Dara 
1851, en Bib. de Autores Esp., XVI; ed. C. Rosell, 1854, el 
_ Bib, de Autores Esp., XXIX; ed, A. de Castro, 1857, en Bib. de — 
: Autores Esp., XLII; ed. L. A. de Cueto (Marqués de Valmar), : 
1869, en Bib. de Autores Esp., LXI; Dos poesias inéditas, ee 
ed. J. Gémez Ocerin, en Revista de Filologta Esp., V (1918), ay 
pp. 297-300. ae 
Daeeraange CALDERON (Serafin), Escenas andaluzas. 1883 (Col. de re SB 
+ eritores Cast., 6); De la conquista y pérdida de Portugal, 1885. 
+ 2 yol. (Col. de Escritores Cast., 29, 31); Poestas. 1888 (Col. de 
Eseritores Cast., 72).—  Constltese: A. CAnovas del Castillo, “HI 
Solitario” y su tiempo. 1883. 2 vol. (Col. de Escritores Cast., 8,9). 
Estebanillo Gonzalez (Vida y hechos de). Ed. B. Fernandez de Na- 
varrete, 1854, en Bib. de Autores Esp., XX XIII. — Consiltese: 
i. Gossart, en Les Espagnols en Flandre. Histoire et Poésie. Bru: 


+e xelles, 1914, pp. 243-296. 

_-«Estenia (Diego de). De la vanidad del mundo, en Tesoro de escri- A 

= tores misticos espafioles, III, 1847 (Col. de los mejores Autores — 
Hsp., 44), 4 


Estrella de Sevilla (La). Ed. R. Foulché-Delbosc, en Revue Hispani- 
que, XLVIII (1920), pp. 533-678; ed. H. Thomas, Oxford, 1923; 
La Stella c% Swiglia, trad. con el texto por A. Giannini, Firen- 
ze, 1924.— Constéltense: M. Menéndez y Pelayo, en Obras de 
Lope de Vega. 1899. IX, pp. xxxv-Lxxvi (R. Academia Espa- 
fiola) [reimpr. en Obras completas de M. Menéndez y Pelayo, 
ed. A. Bonilla y San Martin, 1923, XIII, pp, 214-270]; R. Foul- 
ché-Delbose, La Estrella de Sevilla, en Revue Hispanique, XLVIIL ett 
(1920), pp. 497-533; A. Lenz, Hine Neu-ausgabe der “Estrella i 
de Sevilla”, en Zeitschrift fiir romanische Philologie, XUIIL Poh 
(1923), pp. 92-108; A. F. G. Bell, The Author of the “Estrella 
de Sevilla”, en Revue Hispanique, LIX (1923), pp. 296-300; 
S. G. Morley, The Missing Lines of “La Estrella de Sevilla’, en 
The Romanic Review, XIV (1923), pp. 233-239. 

ExIMENIg (Francesch).— Conséltese: J. H. Probst, Francesch Exi- 
menic¢: ses idées politiques et sociales, en Revue Hispanique, 
XXXIX (1917), pp. 1-82. 

' Faprigur (El Infante). — Véanse Engafos, 

‘ Fernan Gongalezg (Poema de). Ed. B. J. Gallardo, en Ensayo, ete. 

a Madrid, 1863. I, col. 763-804; ed. F. Janer, 1864, en Bib. de 

Autores Esp., LVII; ed. OC, C. Marden, Baltimore, 1904.— 


Frrnanprz (Lucas). Farsas y églogas al modo y estilo pastortl y 
castellano, ed. M. Cafiete, Madrid, 1867 (Bib. selecta de Autores 
clasicos Esp., 3).— Consiltense: A. Morel-Fatio, Notes sur la 
langue des Farsas y églogas de Lucas Fernandez, en Romania, Bx 


(1881), pp. 239-244; R. Espinosa Maeso, Ensayo biogrdfico del 


Maestro Lucas Fernandez (;1474?-1542), en Boletin de la BR. Aca- 
demia Esp., X (1923), pp. 567-603. : 

FERNANDEZ DE ANDRADA (Andrés). Véase Rosa. 

FERNANDEZ DE AVELLANEDA (Alonso). Véase AVELLANEDA cae 
Fernandez de). 

FERNANDEZ DE COSTANTINA (Juan). Véase Cancionero de Costantina. 

FERNANDEZ Y GONZALEZ (Manuel). — Consiltese: A. SAnchez Moguel, 
Discurso en honor de D. Manuel Fernéndez y Gonzdlez [Ateneo 
de Madrid], 1888. 

FERNANDEZ DE MorATIN (Leandro). Véase Moratin (Leandro ¥Fer- 
nandez de). 

FERNANDEZ DE MORATIN (Nicolas), Véase MORATIN (Nicolas Fernan- 
dez de). 

FERNANDEZ DE OVIEDO. Véase OVIEDO Y VALDES (Fernandez de). 

FERRANDES DE GERENA (Garci). — Constltese: L, Dollfus, @tudes sur 
le moyen age espagnol. Paris, 1894, pp. 287-309. 

FERRANDEZ DE Herepia (Johan). Libro delos fechos et congmatee 
ed. [con trad. francesa] A. Morel-Fatio, Genéve, 1885 (Publi- 
cations de la Société de 1’Orient Latin, IV); Gestas del rey don 
Jayme de Aragon, ed, R. Foulché-Delbosce, Madrid, 1909 (Soe, de 
Bibliéflos Madrilefios, I).+—Constiltese: M. Serrano y Sanz, 
Vida y escritos de D. Juan Ferndndez de Heredia... [Universidad 
literaria de Zaragoza], 1913. 

Ferrruz (Jaime). Auto de Cain y Abel, ed. L. Rouanet, en Coleccidn 
de Autos, Farsas y Coloquios del siglo XVI, 1901. II, pp. 150- 
166 (Bibliotheca hispanica, VI).— Consiltese: M. Cafiete, en 
Teatro espanol del siglo XVI. Madrid, 1885, pp. 251-294 (Col. de 
Eseritores Cast., 28). 

¥FryJoo y MONTENEGRO (Benito Gerénimo). Teatro critico universal, 
Madrid, 1765. 8 vol.; Obras apologéticas. Madrid, 1765; Car- 
tas eruditas y curiosas. Madrid, 1765. 5 vol.; Obras escogidas, 


Conde Ferndn Gonzdlez, en Homenaje ad Menendez y Pelayo. 
Madrid, 1899. I, pp. 429-507; ©, ©. Marden, An Episode in 
the “Poema de Fernan Goncalez’”’, en Revue Hispanique, Vil — 
(1900), pp. 22-27; F. Hanssen, Sobre el metro del Poema de — a 
Fernan Gonedlez [Anales de la Universidad de Chile, CXV], 1904. x 
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‘ee “fod V. de la Piskte: 1863 (Bin. de Autores ee ‘LD. oes 
ab € _ sflltense: J. Pasoate y Guaraes, en Ensayo de una biblioteca es- 


edrid, 1786, 111, pp. ‘19: 46; EH. Pardo Bazan, Huamen orkeinae de 
las obras del P, Maestro Feijéo. Madrid, 1877; M. Menéndez y | 
Pelayo, en Historia de los heterodoxos espaioles, Madrid, 1881. 
III, pp. 67-82; M. Menéndez y Pelayo, en Historia de las ideas 
estéticas en Espaia. 1886. III, vol. I, pp. 159-175 (Col. de Es- 
— eritores Cast., 38); M. Morayta, El Padre Feyjé6o y sus obras. 
i Valencia, 1913. a 
_ Fievrroa (Francisco de). @bras. Facsimile de la ed. de 1626 por | 
A. M. Huntington, New York, 1903; Poesias, ed, P. Estala, Ma- 
ee drid, 1804 (Col. de Ramon Fernandez, 20); ed, A. de Castro, 5 
1857, en Bib. de Autores Esp., XLII; Poésies inédites de Fran- 
a cisco de Figueroa, ed. R. Foulché-Delbose, en Revue Hispanique, 
XXV (1911), pp. 317-344; Sonetos de Francisco de Figueroa, “el 
Divino”, ed. A, U., en Revista critica hispano-americana, I (1915), 
pp. 169-171; Varias composiciones inéditas... ed. A. Lacalle Fer- 
nindez, en Revista critica hispano-americana, V (1919), pp. 148-— 
168. — Consiltense: J. P. W. Crawford, Notes on three Sonnets 
attributed to Francisco de Figueroa, en The Modern Language 
Review, II (1907), pp. 223-227; R. Menéndez Pidal, Observacio- 
nes sobre las poestas de Francisco de Figueroa (con varias com- 
posiciones inéditas), en Boletin de la R. Academia LEsp., IL 
(1915), pp. 302-340, 458-496; U. A., A propos de quatre sonnets 
attribués ad Francisco de Figueroa, I, II, en Revue Hispanique, 
XL (1917), pp. 260-263; XLIII (1918), pp. 563-565; A, Lacalle 
a Fern4ndez, Varias composiciones inéditas de Francisco de Figue- a 
‘a roa “el Divino” precedidas de un estudio bio-bibliografico, en e 
g: Revista critica hispano-americana, V (1919), pp. 122-147, ae: 
Fyra y Cotomé (Fidel). —Consiltese: Boletin de la RB. Academia 
3 Esp. de la Historia, LXXII (1918), pp. 97-176. 
FLoRANgEs VELEZ DE RosLes (Rafael de).— Consiltese: M. Menén- 
j 
j 
J 
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dez y Pelayo, Dos optsculos inéditos de D. Rafael Floranes y 
D. Tomés Antonio Sdnchez sobre los origenes de la poesia cas- 
tellana, en Revue Hispanique, XVIII (1908), pp. 295-431, 

Flores de Filosofia. Ed. G. Knust, en Dos obras diddcticas y dos leyen- 
das. Madrid, 1878 (Soc. de Biblidfilos Esp., 17). 

Fuorez (Enrique). — Constltese: J. M. Salvador y Barrera, Hl Pa- 
dre Florez y su Espaha sagrada, 1914 [Discurso, R. Academia de 


la Historia]. 
Fornerk (Juan Pablo). Obras, ed. L. Villanueva, Madrid, 1844 [sin 


ear Bip aay Autores ae LXII; ci ae abi ed. oe Co 

-y Mori, en Iriarte y su época. Madrid, 1897, pp. 540- 544, — 

siltense: M, Menéndez y Pelayo, en Historia de los hetero ; 

- espafioles. Madrid, 1882. III, pp. 330-337; M, Menéndez y Pe yi 

layo, en Historia de las ideas estéticas en Espana, 1886. III, vol. freee 
pp. 82-99 (Col. de Escritores Cast., 41); L. A. de Cueto (Mar- 

~ qués de Valmar), en Historia critica de la poesia castellana en = 
el siglo XVIII, Madrid, 1893, III, pp. 91-127. eg 

Fox Morcitio (Sebastian). Sy RR U. Gonzalez de la oe : 
Sebastién Fox Morcillo. Madrid, 1903. 

Tuero de Avilés (El). Texto con discurso preliminar de A. Wernahs WS 
dez-Guerra y Orbe, 1865 [R. Academia Esp.].— Consfltense: — 
J. Arias de Miranda, Refutacién al discurso del Ilmo. Sr. D. Aure- 
liano Fernandez-Guerra y Orbe. Madrid, 1867; G. Baist, en Grun- 
driss der romanischen Philologie, Strassburg, 1897. II, 2. Ab- 
feilung, pp. 387-388, 

Fuero Juzgo. Ed. R. Academia Espafiola, Madrid, 1815. — Consal- 
tense: M. Rodriguez y Rodriguez, Fuero Juego, su lenguaje, gra- 
mitica y vocabulario, Santiago, 1905; R. de Urefia y Smenjaud, 

Bana La legislacién gético-hispana. Madrid, 1905; R. de Urefa y 

‘ Smenjaud, Historia de la literatura jurtdica espafiola, 2.* ed. 
Madrid, 1906 (2 vol. en 1). 

GABRIEL y GALAN (José Maria), Obras completas. 2.* ed. Madrid- 
Sevilla, 1912. 2 vol. — Consfiltense: E. Pardo Bazdn, en Retratos 
y apuntes literartos (Obras completas, 32). Madrid, s. f., pp. 83- 
116; P. Henriquez Ureiia, en Horas de Estudio. Paris [1910], 
pp. 91-112. 

GALVEZ DE MonTALVo (Luis), Zl Pastor de Filida, ed. M. Menéndez 
y Pelayo, en Origenes de la Novela, 1907, II, pp. 399-484 (Nueva 
Bib. de Autores Esp., 7). 

GALLARDO (Bartolomé José).— Consiltense: L. A. de Cueto (Mar- 
qués de Valmar), en Historig critica de la poesia castellana en 
el siglo XVIII, Madrid, 18938. III, pp. 479-485; J. Marqués Mer- 
chan, Don Bartolomé José Gallardo, Noticia de sw vida y escri- 
tos. Madrid, 1921; P. Sainz y Rodriguez, Hstudios sobre la his- 
toria de la critica Uteraria en Espata. Don Bartolomé José Ga- 
Wardo y la critica literaria de su tiempo, en Revue Hispanique, 
LI (1921), pp. 211-595; M. A. Buchanan, Notes on the Life and 
Works of Bartolomé José Gallardo, en Revue Hispanique, LVIL 
(1922), pp. 160-201. 

GALLEGO (Juan Nicasio). Obras poéticas, ed. R. Academia Esp., Ma- 
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drid, 1854; Poestas, ed. L. A. de Cueto (Marqués de Valmar), 

1875, en Bib. de Autores Esp., LXVII.— Consiltese: HE, Gon- 
zalez Negro, Estudio biogrdfico de Don Juan Nicasio Gallego. 
Zamora, 1901. 

GANIVET (Angel).— Consfltense: L. Rouanet, Angel Ganivet, en 
Revue Hispanique, V (1898), pp. 483-495; F. Navarro Ledesma, 
M. de Unamuno, “Azorin” y C, Roman Salamero, Angel Ganivet. 
Valencia, 1905; A, Gallego y Burin, Ganivet. Granada, 1921; 
A. Bonilla y San Martin, Angel Ganivet, en Revue Hispanique, 
LVI (1922), pp. 530-540. 

Garcia (Carlos). La desordenada codicia de los bienes agenos y la 
Oposicion y conivncion de los dos grandes luminares de la tierra, 
ed, J. M. E. Madrid, 1877 (Libros de antafio, VII). 

GARCIA GUTIERREZ (Antonio). Obras escogidas. Madrid, 1866; Zl 
Trovador, ed. A. Bonilla y San Martin, Madrid, 1916 (Clasicos 
de la Literatura esp., 4).— Constltense: A, Ferrer del Rio, en 
Galeria de la literatura espanola. Madrid, 1846, pp. 253-270; 
HE. Pineyro, en Hl romanticismo en Espana, Paris, 1904, pp. 95- 
116; ©. A. Regensburger, Ueber den “Trovador” des Garcia Gu- 
tiérrez, die Quelle von Verdis Oper “Il Trovatore”’, Berlin, 1911; 
N. B. Adams, The Romantic Dramas of Garcia Gutiérrez. New 
York, 1922. 

GARCIA DE LA Huerta (Vicente). Poesias, ed. L. A. de Cueto (Mar- 
qués de Valmar), 1869, en Bib. de Autores Esp., LXI. 

GARCIA DE QuEVEDO (José Heriberto). Obras poéticas y léterartas. 
2 vol. (Col, de los mejores Autores Esp., 57, 58). 

GARCIA DE SANTA Marta (Alvar). Véase Juan II de Castilla (Cronica 
de don). 

GARCIA y TASSARA (Gabriel). Poestas, Madrid, 1872. 

GARCILASSO. Véase LASSO DE LA Veca (Garci). 

GaRETH (Benedetto). Le Rime di Benedetto Gareth detto Il Chariteo, 
ed. EH, Pércopo, Napoli, 1892. 2 vol. 

Gatos (El Libro de los). Véase Quentos (El libro de tos). 

GrRrontmo pz SAN Joser (Fray).— Consfltense: J. Godoy Alcdntara, 
1870 [Diseurso. R, Academia de la Historia]; M. Gémez Uriel, 
en Bibliotecas antigua y nueva de escritores aragoneses de La- 
tassa, aumentadas y refundidas, ete. Zaragoza, 1884. I, pp. 465- 
470; M. Mir, introd. a la Conquista de las Islas Malucas [de 
B. L. de Argensola], Zaragoza, 1891, pp. OXXI-CcxxIv (Bib. de 
Hscritores Aragoneses, Seccién literaria, 6). 

Gin (Bnrique), Obras... ahora por primera vez reunidas en coleccién, 
ed, G. Laverde, Madrid, s. f.; Obras en prosa... coleccionadas 
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Valladolid, 1915, pp. 79-85; J. R. Lomba y Pedraja, Enrigu 
Gil y Carrasco: su vida y su obra literaria, en Revista de Filo- 
logta Esp., IL (1915), pp. 137-179. 
Git Poto (Gaspar). La Diana Enamorada, ed. M. Menéndez y Pat 
jayo, en Origenes de la Novela. 1907. II, pp. 337-398 (Nueva ; 
Bib. de Autores Esp., 7).— Consiltese: H. A. Rennert, en The 

- Spanish Pastoral Romances, 2.* ed., Philadelphia, 1912, pp. 72-85. — 
Godos (Estoria de los), Ed. V. E. Lidforss, en Acta Universitatis aq 
Lundensis, VII (1871) y VIII (1872); ed. A. Paz y Mélia, en 
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Coleccion de documentos inéditos para la historia de Espafic. 
1887, LX XXVIII. ‘ 

GémaRA (Francisco Lopez de). Primera y segunda parte de la His- 4 
toria General de las Indias, ed. E. de Vedia, 1852, en Bib. de 
Autores Esp., XXII; Choronica de los muy nombrados Omiche 
y Haradin Barbarrojas, en Memorial histoérico espanol. Madrid, 
1853. VI, pp. 327-439; Annals of the Emperor Charles V [texto 
con trad. inglesa por R. B. Merriman], Oxford, 1912.— Con- | 
sltese: OC. Pérez Pastor, en Bibliografia madrileia. Madrid, 

1907. Parte III, p, 416, 

GOMEZ DE AVELLANEDA, Véase AVELLANEDA (Gertrudis Gomez de). 

Gomnz HERMOSILLA. Véase HERMOSILLA (Josef Gomez). 

GOMEZ PEREIRA. — Constiltense: M. Menéndez y Pelayo, La ‘“Anto- 
niana Margarita’ de Gémez Pereira, en La Ciencia Espanola, 
1887. II, pp. 165-282 (Col. de Escritores Cast., 57); N. Alonso 
Cortés, Gémez Pereira y Luis de Mercado: datos para su biografia, 
en Revue Hispanique, XXXI (1914), pp. 1-29. 

GOMEZ DE LA SERNA (Ramén).— Consiltese: A. Reyes, en Hispania 
(Paris), I (1918), pp. 234-240. 

Géneora (Luis de). Obras poéticas [y Epistolario], ed. R. Foulehé- 
Delbose, 1921, 3 vol, (Bibliotheca hispanica, XVI, XVII, XX); 
Poestas, ed. A. Duran, en Romancero General, 1849, I (Bib. de 
Autores Esp., KX); ed. A. de Castro, 1854, en Bib. de Autores 
Esp., XXXII; Poésies inédites, ed. H. A. Rennert, en Revue 
Hispanique, IV (1897), pp. 139-173; Poésies attribuées &@ Gon- 
gora, ed. R, Foulché-Delbose, en Revue Hispanique, XIV (1906), 
pp. 71-114; Cartas y poestas iméditas, ed. E. Linares Gar- 
cia, Granada, 1892; Carta de un amigo de D. Luis de Gén- 
gora y respuesta de éste, ed. A. Paz y Mélia, en Sales 
espanolas. 1902. 2.* serie, pp. 297-307 (Col. de Escritores 
Cast., 121); Vingt-siz lettres de Gongora, ed. R. Foulebé- 
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Delbose, en Revue Hispanique, X (1903), pp. 184-225. — Consfl- 
tense: J, Pellicer de Salas y Touar, Vida de Don Luis de Gongora, 
ed, R. Foulché-Delbose, en Revue Hispanique, XXXIV (1915), 
pp. 577-588; M. Caiete, Observaciones acerca de Géngora y del culte- 
ranismo en Espaia, reimpr. en Revue Hispanique, XLVI (1919), 
281-311; E. Churton, Gongora. London, 1862, 2 vol.; OC. G. Child, 
John Lyly and Euphuism. Erlangen-Leipzig, 1894 (Miinchener Beitra- 
ge z. roman, u. engl. Philologie, 7); M. Gonzalez y Francés, Géngora, 
racionero. Cordoba, 1896; G. Lanson, Etudes sur les rapports de la 
littérature francaise et la littérature espagnole au XVII’ siécle 
(1600-1660), III. Poétes espagnols et poétes francais: Gongora, 
en Kevue d’histoire littéraire de la France, III (1896), pp. 321-331; 
M. Gonzalez y Francés, Don Luis de Géngora vindicando su fama 
ante el propio obispo. Cordoba, 1899; R. Foulché-Delbose, Note sur 
trois manuscrits des euvres poétiques de Gongora, en Revue His- 
panique, VII (1900), pp. 454-504; H. Canevari, en Lo stile del Ma- 
rino nell’ Adone ossia analisi del Secentismo, Pavia, 1901; C. Pérez 
Pastor, en Bibliografia madrilevia. Madrid, 1907, parte III, pp. 377- 
380; F. Rodriguez Marin, en Pedro Espinosa, ete, Madrid, 1907, 
pp. 162-167; R. Foulché-Delbose, Bibliographie de Gongora, en 
Revue Hispanique, XVIII (1908), pp. 73-161; L.-P.. Thomas, A 
wropos de la bibliographie de Géngora, en Bulletin hispanique, XI 
(1909), pp. 323-327; L.-P. Thomas, Le lyrisme et la préciosité 
cultistes en Espagne, Halle a. §.-Paris, 1909; L.-P. Thomas, Gon- 
gora et le gongorisme considérés dans leurs rapports avec le mart- 
nisme, Paris, 1911; A. Farinelli, Marinismus und Gongorismus, 
en Deutsche Literaturzeitung, 1912, col, 11-13-14-22; A. Reyes, 
Goéngora y “La Gloria de Niquea’”’, en Revista de Filologta Esp., 
II (1915), pp. 274-282; L. de Torre, Documentos reiatwos & Gén- 
gora, en Revue Hispanique, XXXIV (1915), pp. 283-291; EH. Diez 
Canedo, M. lL. Guzman y A. Reyes, Contribuciones a la bibliografia 
de Géngora, en Revista de Filologia Hsp., IIL (1916), pp. 171-182; 
IV (1917), pp. 54-64; A. Reyes, Los textos de Géngora (corrupciones 
y alteraciones), en Boletin de la R, Academia Esp., III (1916), 
pp. 257-271, 510-525; James Fitzmaurice-Kelly, Géngora [Trans- 
actions of the Royal Society of Literature, XXXV]. London, 1917; 
A. Reyes, Cuestiones gongorinas sobre el texto de las “Lecciones 
solemnes” de Pellicer, en Revue Hispanique, XLIII (1918), 
pp. 505-519; A: Reyes, Reseita de estudios gongorinos, en Revista 
de Filologia Esp., V (1918), pp. 315-336; A. Reyes, Cuestiones 
gongorinas. Pellicer en las cartas de sus contempordneos, en Revis- 
ta de Filologia Esp., VI (1919), pp. 268-282; H. Thomas, Three 
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Argote. Biografia y estudio critico. Madrid, 1925. 
GonzaLEz (Diego Tadeo), Poesias, ed. L. A. de Cueto Gnareaten ae a 

Valmar), 1869, en Bib. de Autores Esp., LXI; El murciélago ale- 
voso, ed. L, Verger, en Revue Hispanique, XXXIX (1917), Digi 
nag 294-301. 

GONZALEZ DFL CASTILLO (Juan Ignacio). Obras completas, ae L. re 
Madrid, 1914. 3 vol. (Bib, selecta de Autores clésicos Esp., 14-16); 
Sainetes, ed. A. de Castro, Cadiz, 1845-1846. 4 vol. — Consilten- 
se: E. Cotarelo y Mori, en Don Ramon de la Cruz y sus obras. 
Madrid, 1899; H. Cotarelo y Mori, en Isidoro Mdiquez y el teatro — 
de su tiempo, Madrid, 1902. rer 

GONZALEZ DE CLAviso (Ruy). Historia del gran Tamorlan. Madrid, — 
1782; Itinéraire de l’ambassade espagnole a Samarcand en 1403- 
1406. Texto, trad. rusa y notas por I. Sreznevski, en Academia — 
Scientiarum Impertalis (San Petersburgo), XXVIII (1881). ‘ 

GONZALEZ DE SALAS (Antonio). — Constiltese: M, Menéndez y Pelayo, ~ 

oe en Historia de las ideas estéticas en Espana. Madrid, 1884. II, par- 

Sn te II, pp. 380-384 (Col. de Escritores Castellanos). 

ales GorostizA (Manuel Eduardo de). Obras, México, 1899-1902. 4 vol.; 

on a} Teatro escogido, Bruselas, 1825. 2 vol.— Consiltese: J. M. Roa 
eo Bareena, Datos y apuntamientos para la biografia de Don Ma- 

“! : nuel Eduardo de Gorostiza, en Memorias de la Academia Mexi- 

mt ; cana, I (1876), pp. 89-204. 

a GRACIAN (Baltasar). El Discreto, Ordculo manual y arte de pruden- — 

Paes cia, y El Héroe, ed. A. de Castro, 1873, en Bib. de Autores Esp., 5 

ae LXV; Hl Héroe y El Discreto, ed, A. Farinelli, Madrid, 1900 — 
bee (Bib. de Filosofia y Sociologia, 3); El Héroe, reimp. de la ed. 
oe de 1639... por A. Coster, Chartres, 1911; El Criticén, ed. J, Ce- 

jador, Madrid, 1913-1914. 2 vol. (Bib. Renacimiento, 3, 7); 

| Cartas de Baltasar Gracian y de Salinas, ed. M. Company, en © 

a, Revista critica de historia y literatura espatiolas, I (1896), pp. 81- 

ai 88; Cartas, ed. A, Coster, en Revue Hispanique, XXIX (1913), 

} pp. 700-729; Dos cartas autégrafas, ed. A. Bonilla y San Mar- 

deca tin, en Revista critica hispano-americana, II (1916), pp, 128-135. — 

Consiltense: K. Borinski, Baltasar Gracian und die Hoflitteratur — 
in Deutschiand, Halle a. S., 1894 [Véase A. Farinelli, en Revista 
orttica de historia y literatura espaftolas, I (1896), pp. 33-55]; 
B. Croce, I trattatisti italiani del “‘concettismo” e Baltasar Gra- 
cian [Atti dell’ Accademia Pontaniana, XXIX], Napoli, 1899; 
N. J. de Lifién y Heredia, Baltasar Gracidn. Madrid, 1902; 
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a Coster, Sur une eoutrerapen de l’édition de “El Héroe” de ‘ 
1639, en Revue Hispanique, XXIII (1910), p. 594; A. Morel- 
_ Fatio, Cours du Collége de France, 1909-1910, sur les moralistes 
espagnols du XVII° sigcle et en particulier sur Balthasar Gra- 
— cidn, en Bulletin hispanique, XII (1910), pp. 201-204, 330-334; 
_A. Morel-Fatio, Liste chronologique des lettres de Balthasar Gra- h 
_ oidn dont l’emisience a été signalée ou dont le texte a été publié, 

en Bulletin hispanique, XII (1910), pp. 204-206; A, Morel-Fatio, 

Gracidn interprété par Schopenhauer, en Bulletin hispanique, XII 

(1910), pp. 377-407; V. Bouillier, Notes sur l’Ordculo Manual de 

Balthasar Gracian, en Bulletin hispanique, XIII (1911), pp. 316- — 

335; A. Coster, Baltasar Gracian, 1601-1658, en Revue Hispani- 
que, XXIX (1913), pp. 347-752; A, Bonilla y San Martin, Un 
_ manuscrito inédito del siglo XVII con dos cartas autégrafas de 
Baltasar Gracidn, en Revista critica hispano-americana, II (1916), 
pp. 121-135; A. Reyes, en Hl Suicida. Madrid, 1917, pp. 84-86; 
A. Coster, Corneille a-t-il connu “El Héroe” de Baliasar Gractdn, 
en Revue Hispanique, XLVI (1919), pp. 569-572; A. F. G. Bell, 
Baltasar Gracidn. Oxford, 1921 (Hispanic Notes and Monographs, 
/ Spanish Series, IIT). 

GRANADA (Luis de). Obras, ed. J. J. de Mora, 1848-1849, 3 vol. 
(Bib. de Autores Esp., VI, VIII, XI); ed. Fr. J. Cuervo, Madrid, 
1906-1908. 14 vol. — Consiltense: Fr. J, Cuervo, Biografia de Fray 

: Luis de Granada. Madrid, 1895; Fr. J. Cuervo, Fr. Luis de Gra- 
BS nada y la Inquisicién, en Homenaje & Menéndez y Pelayo. Ma- 
drid, 1899. I, pp. 733-743; Fr. J. Cuervo, Fray -Luis de Granada, 
verdadero y tinico autor del “Libro de la Oracién’’, Madrid, 1919; 
Azorin, en Los dos Luises y otros ensayos. Madrid, 1921, pp. 19-97; 7 
Azorin, en De Granada a Castelar. Madrid, 1922, pp. 23-50. ee 
Guerre (Jayme de). Comedia intitulada Tesorina y Comedia Wamada 
Vidriana, ed. U. Cronan, en Teatro espaol del siglo XVI. 1913. 

I, pp. 31-265 (Soc, de Bibliéfilos Madrilefios, 10). 
Guevara (Antonio de). Libro del emperador Marco aurelio cO relox 

de principes... Valladolid, 1529 [no hay edicién moderna]; Me- 

nosprecio dela Corte y Alabanza de la Aldea, ed. J..de San Pe- 

layo Ladrén de Garcia, Bilbao, 1893; ed. M. Martinez de Bur- 

gos, 1915 (Cldsicos Castellanos, 29); Arte de marear, ed. J. de 

San Pelayo Ladrén de Garcia, Bilbao, 1895; Lpistolas familiares, 

ed. E. de Ochoa, 1850, en Bib. de Autores Esp., XIII. — Consil- 
tense: L. Clément, Antoine de Guevara, ses lecteurs et ses tmi- 
tateurs frangais aw XVI° siécle, en Revue d’histotre littéraire de 
la France, VII (1900), pp. 590-602; VIII (1901), pp. 214-233; 
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oe M. Gaye. Guevara in Bngland (Kapitel I und ee 
1910; A. Morel-Fatio, en Historiographie de iain J 
ris, 1913, pp. 22-41 (Bib. de 1’Heole des Hautes Etudes, 202) 
R. Fouleché-Delbose, Bibliographie espagnole de Fray Antonio 
Guevara, en Revue Hispanique, XXXIII (1915); L. Pfandl, Uebe 


fiir Bibliothekswesen, XXXII (1915); H. Vaganay, Antonio de — 
Guevara et son euvre dans la littérature italienne. Essai de bi- 
bliographie, en La Bibliofilia (Firenze, 1916); The Diall of Princes 
[trozos escogidos de la trad. inglesa de Sir Thomas North], 
ed. K. N, Colvile, London, 1919. “5 
GUILLEN DE SEGOVIA (Pero). Los siete salmos penitenciales, ed. J. Pec * 
de Balenchana, en Cancionero general de Hernando del Castillo. a 
Madrid, 1882. I, pp. 45-58 (Soe, de Bibliéfilos Esp., 21).—Con- | 
siltense: H. R. Lang, A propos of ‘“Cagafaton” in the Rhyme- 4 
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dictionary of Pero Guillén, en Revue Hispanique, XVI (1907), 
pp. 12-25; O. J. Tallgren, Estudios sobre la Gaya de Segovia. 
Capttulos de introduccién @ una edicidn critica. Helsinki, 1907; : 
H. R. Lang, The so-called “Cancionero de Pero Guillen de Se- 
govia”, en Revue Hispanique, XIX (1908), pp. 51-81. : 
Haro (Luis de). Coplas, en Cancionero gencral de 1554, ed. A. Morel-— 4 
Fatio, en L’Hspagne wu XVI° et au XVII* siécle. Heilbronn, — 
1878, pp. 525-528. 
HARTZENBUSCH (Juan Eugenio). Obras. 1887-1892. 5 vol. (Col. de 
Eseritores Cast.). — Constltense: A. Ferrer del Rio, en Galeria de 
la literatura espanola. Madrid, 1846, pp. 155-170; E. Hartzen- 
busch, Bibliografia de Hartzenbusch... formada por su hijo. Ma- 
drid, 1900; EH. Pifieyro, en El romanticismo en Espafia. Paris, 1904, 
pp. 117-137; E. Cotarelo y Mori, en Sobre el origen y desarrollo 
de la leyenda de los “Amantes de Teruel”. Madrid, 1907. 
HEREDIA (José Maria). Poestas léricas. Paris [1892]; ed. M. Me- 
néndez y Pelayo, en Antologia de poetas hispano-americanos. Ma- 
drid, 1893. IT, pp. 15-46; ed. EH. C, Hills, en The Odes of Belio,. 
imedo and Heredia, New York-London, 1920 (Hispanic Notes and 
Monographs. Peninsular Series, TIT). — Consiltense: M. Menéndez 
y Pelayo, en Antologia de poetas hispano-americanos. Madrid, 1893. 
II, pp. Xv-xxvil; E. Pifieyro, en Hombres y glorias de América. 
Paris, 1908, pp. 297-315; HE. Pifieyro, José Maria Heredia, ex 


[ERNANDEZ (Alonso). a) SORE B. Croce, Di. un poema Pe petri 
_ sincrono interno alle imprese del gran Capitano nel regno di Na- 
poli. La “Historia Parthenopea” di Alfonso Hernandez. Notizia, 
en Archivio storico per le provincie napoletane, XIX (1894), 
E> pp. 532-549. 
_ HERNANDEZ DE OviEpo y VaLpis (Gonzalo), Véase OvrEno. if 
4 - Herrera (Antonio de). — Constiltese: C. Pérez Pastor, en Bibliogra- 
i fia madrilena. Madrid, 1906, parte II, pp. 221-227; 1907, par- 
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ee (Fernando de). Algunas obras, ed. critica de -A. Caateete 
J Paris, 1908; Poesias, ed. A. de Castro, 1854, en Bib. de Autores — “4 
_- «Esp., XXXII; ed. V. Gareia de Diego, 1914 (ClAsicos Castella- 
nos, 26); Versos, ed. A. Coster, 1919 (Bib. romanica); L’hymne 
sur Lépante, ed. A. Morel-Fatio, Paris, 1893; Fernando de He- 
rrera, Controversia sobre sus Anotaciones G@ las obras de Garci- 
laso de la Vega. Poesias inéditas, ed. J. M. Asensio, 1870 (Soc. de 
Bibliéfilos Andaluces); Poésies inédites, ed. A. Coster, en Revue 
Hispanique, XLII (1918), pp. 557-563; Relacion de la Guerra de 
Cipre y suceso de la batalla naval de Lepanto, ed. M. Salvi y 
i P. Sainz de Baranda, en Coleccion de documentos inéditos, ete., 
a: Madrid, 1852. XXI, pp. 242-382. Constiltense: E, Bourciez, 
Les sonnets de Fernando de Herrera, en Annales de la Faculté de 
Lettres de Bordeaux, 1891, pp. 200-227; R. M, Beach, Was Fernan- 
do de Herrera a Greek Scholar? Philadelphia, 1908; A. Coster, Fer- 
nando de Herrera (El Divino), 1534-1897, Paris, 1908; F. Rodriguez 
: Marin, El “divino” Herrera y la Condesa de Gelves. Madrid, 1911. 
a Herrera (Gabriel Alonso de). Agricultura general, ed. R. Sociedad Ma 
Econémica Matritense. Madrid, 1818-1819. 4 vol.; ed. D. A, de EB 
A Burgos, Madrid, 1858. 2 vol. 

BE Hisrvas y Coso pE LA Torre (José Gerardo de). Carta y Poesias, 
ed. L, A. de Cueto (marqués de Valmar), 1869, en Bib. de Auto- 
res Esp., LXI. 

- Hogzpa (Diego de). La Cristiada, ed. C. Rosell, 1851, en Bib, de Auto- 
res Esp., XVII.— Consfltese: Fr. Justo Cuervo, Hl maestro 
Fr. Diego de Ojeda y La Cristiada, Madrid, 1898, 

- Horozco (Sebastian de). Sebastidn de Horozco, Noticias y obras iné- 


y Toledo. Sevilla, 1867 (Soc. de Bibliéfilos audawiooe Cancionero, a 
ed. A. M. Gamero, Sevilla, 1874 (Soe. de Biblidfilos Andaluces); 
Cancionero, ed. A. M, Gamero, Sevilla, 1874 (Soe. de Bibliéfilos An- 
daluces); Libro de Proverbios, comtinmente Iamados refranes... ne 


ed. E. Cotarelo y Mori, en Boletin de la R. Academia Esp., It id 
(1915), pp. 646-706; III (1916), pp, 98-132, 399-428, 591-604, 710- — 


721; IV (1917), pp. 383-396 (se continuar4). — Consfiltese: E. Co- 
tarelo y Mori, El licenciado Sebastidn de Horozco y sus obras, 
en Boletin de la R. Academia Esp., II (1916). 

Hoz y Mota (Juan Claudio de la). Hl castigo de la mtserta y El mon- 
tanés Juan Pascual, primer asistente de Sevilla, ed. R. de Meso- 
nero Romanos, 1859, en Bib. de Autores Esp., XLIX, 

Hvagrr DE Sant Juan (Juan). Examen de Ingenios, ed. A. de Castro, | 
1873, en Bib. de Autores Esp., LXV.— Constltense: J.-M. Guar- 
dia, Essai sur W’ouvrage de J. Huarte: Examen des aptitudes di- 
verses pour les sciences. Paris, 1855; J.-M. Guardia, Philosophes 
espagnols: J. Huarte, en Revue philosophique, XXX (1890), pp. 248- 
294; R. Salillas, Un gran inspirador de Cervantes. El doctor Juan 
Huarte y su examen de ingenios. Madrid, 1905. 

Hurtapo (Luis). Comedia Tibalda, ed. A. Bonilla y San Martin, 


1903 (Bibliotheca hispanica, XIII). [Véase Palmerin de Ingla- — 


terra. | 


Hurtado Dg Menpoza (Antonio). Comedias [El marido hace mujer, y — 


el trato muda costumbre, Los empefos del mentir y Cada loco 


7 


con su tema, 6 el montanés indiano], ed. R. de Mesonero Roma- 


nos, 1858, en Bib. de Autores Esp., XLV; Entremeses [Hl exa- 
minador Miser Palomo y Getafe], ed. E. Cotarelo y Mori, en ; 


Coleccién de Entremeses, ete., 1911. I, pp. 322-335 (Nueva Bib. de 
Autores Esp., 17); Poestas, ed. A. Duran, 1851, en Bib. de Auto- 
res Esp., XVI, y ed, A. de Castro, 1857, en Bib. de Autores Esp., 
XLII. 

HURTADO DE MENDOzA (Diego). Véase MBNDOZA. 

Hurtado DE MrEnpoza (Juan). — Consiltese: G. Antolin, El traductor 
latino de las ‘“Coplas’”, en Revue Hispanique, XIV (1906), 
pp. 22-34, 

IGLESIAS DE LA Casa (José). Poesias, ed. L. A. de Cueto (marqués 
de Valmar), 1869, en Bib. de Autores Esp., LXI; Poestas inédi- 
tas, ed. R. Foulché-Delbose, en Revue Hispanique, II (1895), 
pp. 77-96. 

Ildefonso (Vida de San). Ed. F. Janer, 1864, en Bib. de Autores 
Esp., LVII.— Consfltese: A. Restori, <Alcuni appunti su tla 


MPERIAL Cina). Dezires, ed. EB. de etna, en Cancionero de 
_ -Baena. Madrid, 1851, pp. 197-208, 223-224, 227-228, 231-233, 237-_ 
238, 240-256, 563-564, 613-614. — Consiltense: P. Savj-Lépez, Un ” 
imitatore spagnuolo di Dante nel 400, en Giornale Dantesco, III 
(1896), pp. 465-469; M. Chaves, Micer Francisco Imperial: apun-— 
tes bio-bibliogrdficos. Sevilla, 1899; B. Sanvisenti, en I primi in- — 
flussi di Dante, del Petrarca e del Boccaccio sulla Letteratura — 
ee, Spagnuoia, Milano, 1902. ) Hi 
_ Infantes de Lara (Cantar de los).— Consiltense: R. Menéndez Pi-— 
dal, La leyenda de los infantes de Lara. Madrid, 1896 [Véase 
A. Morel-Fatio, en Romania, 1897, pp. 305-320]; G. Paris, La 
légende des Infants de Lara, en Journal des Savants. 1898; a 
G. Paris, Les sept Infants de Lera, en Poémes et légendes du 
moyen Gge. Paris, 1900, pp. 215-251; H. Morf, Die steben Infan- 
ten von Lara, en Aus Dichtung und Sprache der Romanen. Strass- 
burg, 1903, pp. 55-100. : 

_ Tranzo (Cronica del Condestable Miguel Lucas de). Bd, P, de Ga- 
yangos, en Memorial histérico espanol, VIII (1855). 

_. Irzarte (Tomas de). Obras en verso y prosa. Madrid, 1805, 8 vol.; 
a, Poestas, ed. L. A. de Cueto (marqués de Valmar), 1871, en Bib. de 


Autores Esp., LXIII; Poesias inéditas, ed. R. Foulché-Delbose, . 
en Revue Hispanique, II (1895), pp. 70-76; Fdbulas Literarias, foun 
ed. James Fitmaurice-Kelly, Oxford, 1917. Consiltense: E. Co- ae 


tarelo y Mori, Iriarte y su época. Madrid, 1897; Proceso inqui- 
sitorial contra D. Tomds de Iriarte, ed. E. Cotarelo y Mori, en eet 
By Revista de Archwos, etc., IV (1900), pp. 682-683. ‘i 
_ Ista (Josef Francisco de). Obras escogidas, ed. P. F. Monlau, 1850 
L (Bib. de Autores Esp., XV); Fray Gerundio de Campazas, 
a ed. D. E, Lidforss, Leipzig, 1885. 2 vol. (Col. de Autores Esp., 
42, 43).-— Consiltense: A. Ferrer del Rio y J. E. Hartzenbusch, 
La oratoria sagrada espaiiola en el siglo XVIII, 1853 [Discursos. ; 
R. Academia Esp.]; L. Claretie, en Lesage romancier, etc., Paris, 
1890; F. Brunetiére, La question de Gil Blas, en Histoire et 
ee. littérature, II (1891), pp. 235-269; el P. B, Gaudeau, Les précheurs 
} 3 burlesques en Espagne au XVIII* siécle. Etude sur le P. Isla. 
i Paris, 1891; V. Cian, en L’immigrazione dei gesuiti spagnuoli 
letterati in Italia [Memoria della R. Accademia d. Se. di To- 
4; rino], 1895; A. Baumgartner, Der spanische Humorist P. Joseph 
4 Franz de Isla, S. J., en Stimmen aus Maria-Laach, UXVIIT 
3 ' (1905), pp. 82-92, 182-205, 299-315; U. Cosmo, Giuseppe Barettt 


abe Thee Franciaes de Tae en Giornste’ Bh. della 
italiana, XLV (1905), pp. 193-314; N. Alonso Cortés, E 
puesto autor del “Fray Gerundio”, en Miscelénea Vallisoletan:. 
Valladolid, 1912, 1.* serie, pp. 39-47; el P. C. Bguia Ruiz, U: 
Apologia imédita del P. Isla. En pro de Sta. Teresa y la Coi- 


pp. 46-70. 


Consfltense: J. Jord4n de Urries y Azara, Bibliografia y estudio 


ioe mot, “L’Apocalypse” de Jauregui, en Revue Hispanique, XL 
: (1918), pp. 564-581 [con 24 lA4minas]. 

JIMfNEZ (Juan Ramén), Poestas escogidas (1899-1917). New York, 
1917 (The Hispanic Society of America). — Consiltese: P. Hen- 
riquez Urefia, La obra de Juan Ramén Jiménez, en Cuba Contem- 
pordnea, XIX (1919), pp. 251-263. 

José (Poema de). [Yueuf (Poema de)]. Hd. F. Janer, 1864, en 
Bib. de Autores Esp., LVII; ed. H. Morf, Leipzig, 1883; ed. M. 
Schmitz, en Ueber das altspanische Poema de José, en Romanische 
Forschunyen, XI (1901), pp. 815-411, 623-627 [estas ediciones re- 
producen el Ms. de la Bib, Nacional de Madrid, la de H. Mort 
en caracteres A4rabes; las otras dos traen transcripcién en carac- 
teres latinos]; ed. R. Menéndez Pidal, en Revista de Archivos, etc., 
VII (1902), pp. 91-129 [esta ed, reproduce el Ms. de la Academia 
de la Historia de Madrid en caracteres Arabes y en caracteres 
latinos]. — Consiltense: J. D. M. Ford, The old Spanish Sibilants. 
Boston, 1900; M. Griinbaum, en Gesammelte Aufsdtze zur Sprach- 
und Sagenkunde (Berlin), 1901, pp. 548-551, 563-593; R. Me- 
néndez Pidal, Poema de Yucuf. Materiales para su estudio, en 
Revista de Archivos, ete., VII (1902), pp. 276-309, 347-362; J. Sa- 
roihandy, Remarques sur le poéme de Yucuf, en Bulletin hispani- 
que, VI (1904), pp. 182-194. 

JOVELLANOS (Gaspar Melehor de). Obras publicadas é inéditas, ed. ©. 
Nocedal, 1858-1859. 2 vol. (Bib, de Autores Esp., XLVI, L); 
Ziscritos inéditos de Jovellanos, ed. J. Somoza Gareia-Sala, Ma- 
drid, 1891; La Satire de Jovellanos contre la mauvaise éducation 
de la noblesse, 178%, ed. A. Morel-Fatio [Bibliothéque des Uni- 
versités du Midi, fase. 3]. Bordeaux, 1899; Cartas de Jovellanos 
y Lord Vassall Holland sobre la guerra de la Independencia 
(1808-1811), ed. J. Somoza Gareia-Sala, Madrid, 1911. 2 yol. — 


pafta, en Literaturas y literatos. Barcelona, 1917. 2.° serie, 
a 


Jaurgcui (Juan de), Poestas, ed. A. de Castro, 1857, en Bib. de 
Autores Esp., XLII; Aminta [trad. del Tasso], Barcelona, 1906. — : 


critico de Jduregui. Madrid, 1899; C. Pérez Pastor, en Biblio. 4 
grafia madrilefia. Madrid, 1907, Parte III, pp. 204-224; M. Guille- 
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J. Somoza de Montsoriu, Inventario de un jovellanista. Mad 
1901; E. Gonzdlez Blanco, Jovellanos. Su vida y su obra. Ma 


grafia de Jovellanos. Madrid, 1911. 2 vol.; J, Gémez Centurié: 
Jovellanos y las 6rdenes militares. Coleccidn de documentos, M: 
 drid, 1912; G. de Artifiano y de Galddcano, Jovellanos y su 
pana. Madrid, 1913; J. Juderias, Don Gaspar Melchor de Jove-— 
Wanos. Madrid, 1913; J. Somoza Garcia-Sala, Joveilanos, Manus- 
critos inéditos, raros, 6 dispersos. Madrid, 1913; M. Artigas, Los 
es Manuscritos de Jovellanos de la Biblioteca, en Boletin de la ig 
Bib. Menéndez y Pelayo, III (1921), pp. 118-152. pee 
JUAN DE LOS ANGELES. Obras Misticas, ed. Fr. J. Sala, 1912, Par- 
te I (Nueva Bib. de Autores Esp., 20). ea 
JUAN DE LA Cruz (San). Obras, en Bib. de Autores Esp., XXVII, 
o 1853; ed. J. de Sancha, 1855, en Bib. de Autores Esp., XXXV;_ re 
- ed. critica del R. P. G. de San Juan de la Cruz, Toledo, 1912- 
1914, 3 vol. — Constiltense: M, Menéndez y Pelayo, De la poesia ; 
mistica, en Estudios de critica literaria, 2.* ed. 1893. 1.’ serie, 
pp. 1-27 (Col. de Escritores Cast., 15); M. Dominguez Berrueta, 
e El misticismo de San Juan de la Cruz en sus poestas. Madrid, 
1894; R. Encinas y Lépez de Espinosa, La poesia de San Juan 
de la Cruz. Valencia, 1905; el P. C. Eguia Ruiz, Un gran mistico: 
y San Juan de la Cruz, en Literatuwras y literatos. Barcelona, 1917. Uwe 
b: 2. serie, pp. 361-365. M7 lage 
JUAN DE LA MAGDALENA. — Constltese: J, T. Medina, en La Imprenta j 
en Mézico. Santiago de Chile, 1909. I, p. 374, eae 
Juan Manuzt (El Infante). Obras, ed. P. de Gayangos, 1857, en (es 
Bib. de Autores Esp., LI; Hl Libro de las tres razones y El Li- 
bro de los estados, 0 del Infante, ed. A. Benavides, en Memorias ie 
de Don Fernando IV de Castilla. Madrid, 1860. I, pp. 352-362 ae 
y pp. 444-599; HI Conde Lucanor, ed. E, Krapf. Vigo, 1898. 
2 vol.; 2.2 ed. reformada, Vigo, 1902; ed. H. Knust [herausgegeben 
yon A. Birch-Hirschfeld], Leipzig, 1900 [véase M. Goyri, en Ro- 
he mania, XXIX (1900), pp. 600-602]; Hl libro de la caza, ed. J. Gu- 
of tierrez de la Vega, Madrid, 1879 (Bib. venatoria, 3); ed, G. Baist, 
Halle, 1880; Hl libro del Cauallero y del Hscudero, ed, S. Gra- 


‘ aay en Romanische Palin vir (1893), ae 491. 5505 y 


La Cronica complida, ed. G. Baist, en Romanische Forschungen, 


R. Menéndez Pidal, en Revista critica, I (1896), pp. 111-115]. — 
- Consiltense: G, Baist, Alter und Textueberlieferung der Schriften 
don Juan Manuels. Halle, 1880; F. Donne, Syntaktische Bemerkung 


zu Don Juan Manuels Schriften. Jena, 1891; F. Hamssen, Notas 


G la versificacién de Juan Manuel, en Anales de la Universidad de 
Chile, CIX (1902); A. Giménez Soler, Un autégrafo de Don Juan 
Manuel, en Revue Hispanique, XIV (1906), pp. 606-607; J. B. 
Trend, Introduction to Count Lucanor, or The Fifty Pleasant 
Tales of Patronio [trad. inglesa por James York], London, 1924; 
A. Giménez Soler, Don Juan Manuel (de préxima publicacién). 

JuaN Porta. —Consfltese: E. Motta, Giovanni da Valladolid alle 
corti di Mantova e Milano (1458-1473), en Archivio storico lom- 
bardo, 2.* serie. XVII (1890), pp, 938-940. 

Juan II de Castilla (Cronica de don). Véase Crénica del senor rey 
don Juan, segundo de este nombre. Valencia, 1779; ed. Marqués 
de la Fuensanta del Valle, J. Sancho Ray6n y F. de Zab4lburu, 
en Coleccion de documentos inéditos, ete. Madrid, 1891, XCIX, 
pp. 81-464, y C, pp. 3-411. 

Juana IntS DE LA Cruz (Sor). —Consfiltense: F, Pimentel, en His- 
toria crttica de la poesia en México. México, 1892; M. Menéndez 
y Pelayo, en Antologia de poetas hispano-americanos, Madrid, 
1893. I, pp. uxvi-Lxxiv; A. Nervo, Juana de Asbaje. Madrid, 
1910; P. Henriquez Urefia, Bibliografia de Sor Juana Inés de la 
Cruz, en Revue Hispanique, XL (1917), pp. 161-214, 

Larra (Mariano Josef de). Obras completas de Figaro (Col. de los 
mejores Autores Hsp., 47, 48); Coleccién de articulos escogidos 
[eon prefacio por J. Yxart], Barcelona, 1885; Cuatro articulos, 
ed. R. Foulché-Delbose, en Revue Hispanique, IV (1897), pp, 314- 
328; Arttculos de costumbres, ete., ed. J. R. Lomba y Pe- 
draja, 1923. 2 vol. (Clasicos Castellanos, 45, 52).— Consfiltense: 
A. Ferrer del Rio, en Galeria de la literatura espanola. 
Madrid, 1846, pp. 221-234; M. Chaves, Don Mariano José de 
Larra (Figaro). Su tiempo, su vida, sus obras. Sevilla, 1898; 
J. D. M. Ford, English Influence upon Spanish Literature 
in the early part of the nineteenth century, en Publications of 
the Modern Language Association of America, KVI (1901), 
pp. 453-459; E. Pifieyro, en Hl romanticismo en Espana. Paris, 
1904, pp. 1-50; J. Nombela y Campos, Larra (Figaro). Madrid, 
1906; N. Alonso Cortés, Un dato para la biografta de Larra, in 


VII (1893), pp. 551-556 [sobre estas dos tltimas ediciones, véase 
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Viejo y Nasce, Aeitns 1915, ‘pp. 67-71; “Azorin”, anh 3 
y Larra: razén social del romaniicismo en Espaha. Madrid, 1 
pp. 139-287; J. R. Lomba y Pedraja, Mariano José de Lar 
(Figaro) como escritor politico, Madrid, 1918; E. Me Guire, 
A Study of the Writings of D. Mariano José de Larra, in Uni- — 
versity of California Publications in Modern Philology, WILae ae 
(1918), pp. 87-130; ©. de Burgos (Colombine), Figaro (Revela-— 


a oiones. “Ella”? descubierta, Epistolario inédito). Madrid, 1919; 
ea z A. Gonzalez Blanco, Larra (Figaro). Madrid, 1919; W. S. Hen-_ v3 
4 ; : drix, Notes on Jouy’s influence on Larra, in The Romanic Re- 
4 view, XI (1920), pp. 37-45; J. R. Lomba y Pedraja, Mariano yy 


José de Larra como critico literario, Madrid, 1920. 
Las Casas. Véase Casas. ; : 
Lasso DE LA VzGa (Garci). Obras. Facsimile de la ed. de Lisboa 
1626 por A, M. Huntington, New York, 1903; Poestas, ed. J. N. : ote 
a de Azara y Perera, Madrid, 1765; ed. A. de Castro, 1854, in ~ 
Bib. de Autores Esp., XXXII; ed. T. Navarro Tom4s, 1911 
(Clasicos Castellanos, 3); £glogas, ed, James Fitzmaurice-Kelly, 
Oxford, 1918; Poesias varias, ed, James Fitzmaurice-Kelly, Ox- i 
ford, 1918 [Odas latinas (3) de Garcilasso y tres poesias dedi- 
eadas a 61 por Césimo Anisio, ed. P. Savj-Lépez y E. Mele, 
A. Bonilla y San Martin, in Revista critica de historia y litera- — i ae 
tura, ete., II (1897), pp. 248-251; III (1898) y IV (1899), * 
pp. 362-371]. — Consfiltense: E. Fernandez de Navarrete, Vida ih 
del célebre poeta Garcilaso de la Vega, en Coleccién de docu- af 
mentos inéditos, ete. Madrid, 1850. XVI, pp. 9-287; B. J. Ga- a 
llardo, en Ensayo, ete. Madrid, 1888-1889. III, col. 317-333, Ay 
IV, col. 1271-1325; B. Croce, Intorno al soggtorno di Garcilasso 
de la Vega in Italia, Napoli, 1894; F. Flamini, Imitazioni tta- 
liane in Garcilaso de la Vega, en La Biblioteca delle scuole ita- 
liane, VIII (1899), 2." serie, pp. 200-203; Marqués de Lauren- 
cin, Garcilaso de la Vega y su retrato. Madrid, 1914 (R. Academia 
de la Historia); E, C., Hl retrato de Garcilaso, en Boletin de 
la R. Academia Esp., T (1914), pp. 582-585; Marqués de Lauren- 
cin, Documentos inéditos referentes al poeta Garcilaso de la 
Vega. Madrid, 1915 [véase A. B., en Revista critica hispano-ame- 
ricana, I (1915), pp. 173-177]; G. Cirot, A propos des derniéres 
publications sur Garcilaso de la Vega, en Bulletin hispanique, 
XXII (1920), pp. 234-255; H. Keniston, Garcilaso de la Vega. 
A critical Study of his Life and Works. New York, 1922-1926. 
2 vol. (Hispanic Notes); E. Mele, Las poesias latinas de Garcilaso 
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tres Dialogos de Amor de Leon Hebreo..., ed. A. Bonilla y 
San Martin, en Origenes de la Novela, 1915. IV, pp. 278-459 
(Nueva Bib. de Autores Esp., 21); Los Comentarios reales de los 
_ Incas, ed. H. H. Urteaga [con introd. por J. de la Riva Agiie- 
ro]. Lima, 1918. 2 vol. —~Consiltense: M. Menéndez y Pe- | 
ayo, en Antologia de poetas hispano-americanos. Madrid, 1894. 
III, pp. cuxi-chxiv; J. de la Riva Agiiero, en La Historia en 
el Pert. Lima, 1910; J. de la Riva Agiiero, Elogio del Inca 
Garcilaso, en Revista Universitaria (Lima), I (1916), pp. 335- 
412; Julia Fitzmaurice-Kelly, Hl Inca Garcilaso de la Vega. 
Oxford, 1921 (Hispanic Notes and Monographs, Spanish Series, II). 
Lagarillo de Tormes (Vida de), Ed. B. C. Aribau, 1846, en Bib. de i 
Autores Hsp., III [donde el libro se atribuye a Diego Hurtado 
de Mendoza]; ed. H. Butler Clarke, Oxford, 1897; ed. R. Foul- 
ché-Delbose, 1900 (Bibliotheca hispanica, III); ed, L. Sorrento, 
1913 (Bib. romanica); ed. J. Cejador y Frauca, 1914 (Clasicos 
Castellanos, 25); ed. A. Bonilla y San Martin, Madrid, 1915 
(Clasicos de la Literatura esp., 1).— Constiltense: W. Lauser, 
Der erste Schelmenroman. Lazarilio von Tormes. Stuttgart, 1889; 
A. Schultheiss, Der Schelmenroman der Spanier und seine Nach- 
bildungen. Hamburg, 1893; A. Morel-Fatio, Recherches sur La- 
garille de Tormes, en Etudes sur l’EHspagne. 2.* ed. Paris, 1895. 
1.°r¢ série, pp. 109-166; F, W. Chandler, Romances of Roguery. 
I. New York, 1899; R. Foulché-Delbose, Remarques sur ‘“Laza- 
rille de Tormes”’, en Revue Hispanique, VIL (1900), pp. 81-97; 
F. De Haan, An Outline of the History of the Novela Picaresca 
in Spain. The Hague-New York, 1903; A. Bonilla y San Martin, 
Una imitacién de “Lazarillo de Tormes” en el siglo XVII, en 
Revue Hispanique, XV (1906), pp. 816-818; F. W. Chandler, 
The literature of Roguery. Boston, 1907, 2 vol.; H. Rausse, Zur 
Geschichte des spanischen Schelmenromans in Deutschland. Mins- 
ter i, W., 1908; Le garcon et l’aveugle: jeu du XIII’ siécle, 
ed. M. Roques, Paris, 1912; J. D. M. Ford, Possible foreign 
Sources of the Spanish Novel of Roguery, en Kittredge Volume, 
1918; The Life of Lagarillo de Tormes (trad, inglesa de 
L. How, con introd. de OC. P, Wagner], New York, 1917. 
Lesrixa (Antonio de). Gramdtica castellana, reprod. fototipica de la 
ed. principe de 1492 por E. Walberg, Halle a. S., 1909; De 
liberis educandis, por la copia R. Chab4s, en Revista de Archivos, 
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DA ote. VII (1903), pp. 493- 496; oe (2903), 4 pp. 56-66, —C 
tense: J. B. ie Tice, de Antonio de eee en He. 


de Nebrija, Madrid, 1879; A. Paz y Mélia, Cédices mds pr 
de la Biblioteca Nacional, en Revista de Archivos, ete., II (189 
pp. 1-12; I. Bywater, en The Erasmian Pronunciation of Greek — 
and its precursors, ete., Oxford-London, 1908; P. Lemus AW Bie 
bio, El Maestro Elio Antonio de Lebriza 14412-1522, en Revue 
. Hispanique, XXII (1910), pp. 459-508; XKIX (1913), pp. 13- 120. 
-LepesMa Burrraco (Alonso). Poestas, ed. J. de Sancha, 1855, en 
Bib, de Autores Esp., XXXV.— Consiltese: Marqués de Lau- 
oi rencin, Un libro muy raro de Alonso de Ledesma, en edicién no 
: conocida ni descripta, en Revista critica hispano-americana, I 
(1915), pp. 147-149. ae ae 
'  _Lzon (Luis de), Obras, ed. A. Merino, Madrid, 1804-1816. 6 vol. 
a {reimp. con prefacio de O. Muifios Sdenz, Madrid, 1885. 6 vol.];_ 
ed, G. Mayans y Siscar, 1855, en Bib. de Autores Esp., XX XVII; 
[varias composiciones], ed. J. de Sancha, 1855, en Bib. de Auto- 
ee res Esp., XXXV; ed, V. de la Fuente, 1861, en Bib. de Autores 
ie Esp., LIII; [Profecia del Tajo] ed. L. A. de Cueto (marqués de 
a Valmar), 1869, en Bib. de Autores Esp., LXI; [Cartas] ed. BH, de 
a. Ochoa, 1870, en Bib. de Autores Esp., LXII; Poestas originales, 
: ed. F. de Onis, San José de Costa Rica, 1920; Una poesia inédita © 
de Fray Luis de Leén, ed. R. Menéndez Pidal, en Revista de 
Filologia Esp., IV (1917), pp. 389-390; Poésies atiribuées a 
Fray Luis de Leon, ed. A. Leforestier, en Revue Hispanique, 
XLIII (1918), pp. 493-504; La Perfecta Casada, ed, HE. Wallace, 
Chicago, 1903; ed. A. Bonilla y San Martin, Madrid, 1917 (Cla- 
sicos de la Literatura Esp., 7); De los nombres de Cristo, ed. F. 
de Onis, 1914-1917, 2 vol. (Clasicos Castellanos, 28, 33); Hl per- 
fecto predicador, ed. C. Muifios Séenz, Madrid, 1886-1887; 
Exposicién del Miserere, facsimile de la ed, de Barcelona 1632 
por A, M. Huntington, New York, 1903. —- Constltense: Proceso 
original, ete., ed. M. Salvi y P. Sainz de Baranda, en Coleccion 
de documentos inéditos para la historia de EHspatia, Madrid, 1847. 
X, pp. 5-575; XI, pp. 5-358; G. Mayans y Siscar, Vida y juicio 
critico del maestro Fray Luis de Leon, 1855, en Bib. de Autores 
Esp., XXXVII, pp. I-XVI; A. Arango y Escandon, Frai Luis de 
Leon, ensayo histérico. México, 1855-1856; 2." ed. 1866; J. Gon- 
zalez de Tejada, Vida de fray Luis de Leon. Madrid, 1863; J, M. 
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Guardia, Fray nates de Leon ow la poésie sans le cee en ey 
Revue germanique, XXIV (1863), pp. 307-342; OC. A. Wilkens, 
_ ‘Fray Luis de Leon. Halle, 1866; F. H. Reusch, Luis de Leon und 
die spanische Inquisition. Bonn, 1873; M. Menéndez y Pelayo, 
en Horacio en Espaia, 2.* ed. 1885. I, pp. 11-24, II, pp. 26-36 
(Col. de Escritores Cast., 27, 33); M. Gutiérrez, en El misticismo 
% ortodoxo, Valladolid, 1886; M. Gutiérrez, Fr. Luis de Ledén y la 
_ —— filosofia espafiola del siglo XVI. 2.* ed. Madrid, 1891 [Adiciones — 
- péstumas, en La Ciudad de Dios, LUXXIII (1907), pp. 391-399, ‘y 
478-494, 662-667; LXXIV (1907), pp. 49-55, 303-314, 487-496, 
628-643; LXXV (1908), pp. 34-47, 215-221, 291-303, 472-486]; 
M. Menéndez y Pelayo, en Estudios de critica literaria, 2.* ed. 
1893. 1.° serie, pp. 1-77 (Col, de Escritores Cast., 15); F. Blanco 
Garcia, Segundo proceso instruido por la Inquisicién de Valla- 
dolid contra Fray Luis de Leén. Madrid, 1896; F. Blaneo Gar- 
eae cia, Fr. Luis de Leén: rectificaciones biogrdaficas, en Homenaje 
as & Menéndez y Pelayo, Madrid, 1899. I, pp, 153-160; J. D. M. 
es Ford, Luis de Leon, the Spanish poet, humanist and mystic, en 
Publications of the Modern Language Association of America, 
BA. ; XIV (1899), pp. 267-278; Acta de la reposicién de Fr. Luis de 
Eure Leon en una cdatedra de la Universidad de Salamanca, por la h 
copia M. Serrano y Sanz, en Revista de Archivos, ete., TV (1900), 
pp. 680-682; LL, G. Alonso Getino, La causa de Fr. Luis de Leon 
ante la crttica y los nuevos documentos histéricos, en Revista 
de Archivos, ete., IX (1903), pp. 148-156, 268-279, 440-449; XI 
(1904), pp. 288-306, 380-397; F. Blaneo Garcia, Fr. Luis de Leén: 
ara estudio biogrdfico del insigne poeta agustino. Madrid, 1904; 
C. Pérez Pastor, en Bibliografta madrilena, Madrid, 1907. Par- 
te III, pp. 404-409; L. G. Alonso Getino, Vida y procesos del 
Maestro Fr. Lwis de Leén, Salamanca, 1907; C, Muiftios Saenz, 
El “Dectamos ayer”, de Fr. Luis de Leén [La Ciudad de 
Dios]. Madrid, 1908; C. Muifios Saenz, Hl “Deciamos ayer”... 
y otros excesos, en La Ciudad de Dios, LXXVIII (1909), 
pp. 479-495, 544-560; LXXIX (1909), pp. 18-34, 107-124, 191- 


d 212, 353-374, 529-552; LXXX (1909), pp, 99-125, 177-197; 
art A. F. G. Bell, Luis de Ledén and the Inquisition, en Revista 
4 de Historia (Lisboa), 1914, pp. 202-211; EF. de Onis, Sobre 
at la transmisién de la obra literaria de Fray Luis de Leon, 


en Kevista de Filologta Esp., II (1915), pp. 217-257; G. Vazquez 
Nitiez, Hl padre Francisco Zumel, ete, en Revista de Archi- 
vos, ete., XXXVIII (1918), pp. 1-19, 170-190; XXXIX (1918), 
pp. 53-67, 237-266; XL (1919), pp. 447-466, 562-594; A. Coster, 


y Bvotes pour wne édition des poésies de Luis de Leén, en Revue 
| Hispanique, XLVI (1919), pp. 193-248; A. Coster, A propos d’w 
manuscrit des poésies de Luis de Ledn, en Revue Hispanique, 
XLVI (1919), pp. 573-582; “Azorin”, en Los dos Luises y otros 
ensayos, Madrid, 1921, pp. 103-143; A. Coster, Luis de Leon 
(1528-1591), en Revue Hispanique, LIII (1921), pp. 1-468; LIV 
(1922), pp, 1-346; James Fitzmaurice-Kelly, Fray Luis de Leon. 
A biographical Fragment. Oxford, 1921 (Hispanic Notes and Mo- 
R _ nographs, Spanish Series, I); A. Coster, Bibliographie de Luis 
; de Leén, en Revue Hispanique, LIX (1923), pp. 1-104; A. F.G. 
Bell, Fray Luis de Leon: a Study of the Spanish Renaissance. 
Oxford, 1925. 
- LEén (Ricardo). — Constiltense: El] P, C. Eguia Ruiz, El clasicismo 
espanol y Ricardo Leén, en Literaturas y literatos. Madrid, 1914. 
1.* serie, pp. 311-335; J. Casares, en Critica profana. Madrid, 
1916, pp. 245-348; el P. C. Eguia Ruiz, La vuelta a los cldsicos, 
en Literaturas y literatos. Madrid, 1917. 2.* serie, pp, 3-23. 
Leon Hesrxeo [Abrabanel (Judas)]. La tradvzion del Indio de los 
a tres Dialogos de Amor de Leon Hebreo... por Garcilasso Inga 
3 de la Vega, ed. A. Bonilla y San Martin, en Ortgenes de la No- 
vela, 1915. IV, pp. 278-459 (Nueva Bib. de Autores Esp., 21). — 
Constltense: M. Menéndez y Pelayo, en Historia de las ideas 
_ estéticas en Espana, 1884. II, parte I, pp. 11-66 (Col. de Eseri- of 
tores Cast., 19); B. Zimmels, Leo Hebraeus, ein jiidischer Philo- : 
soph der Renaissance: sein Leben, seine Werke und seine Lehren. ae 
Breslau, 1886; B. Zimmels, Leone Hebreo, Neue Studien. Wien, ined 4 
3 1892; P. Flamini, Du réle de Pontus de Tyard dans le “Pétrar- Pa 
a quisme” frangais, en Revue de la Renaissance, 1 (1901), pp. 48-55; 
E. Soimi, Benedetto Spinoza e Leone Ebreo. Modena, 1903; 
N. Ferorelli, en Gli ebret nell’ Italia meridionale dall’ etd ro- 
mana at secolo XVIII. Torino, 1915. 
Lon Marcuants (Manuel de). Obras poeticas posthumas. Madrid, 
1722; La Picaresca, ed, R. Foulché-Delbose, en Revue Hispanique, 
XXXVIII (1916), pp. 532-612, 
LEONARDO DE ARGENSOLA. Véase ARGENSOLA. 
Linares Rivas (Manuel). — Consiltese: A. Gonzdlez-Blanco, en Los 
dramaturgos espanoles contempordneos. Valencia, 1917, 1.* serie, 
pp. 169-204. 
Lian pe Rraza (Pedro). Rimas... en gran parte inéditas, y ahora 
por primera ver coleccionadas y publicadas, ete, Zaragoza, 1876 
(Bib. de Escritores Aragoneses, If Seccién literaria, 1).— Con- 


a la Corte..., ed. (oes So la primera ed. ae 1620) 3 M. ae San- ae 

- doval, Madrid, 1923 (Bib. selecta de Autores clisicos esp.); Barce- _ 4 

Jona, 1885 (Bib. clisica espafiola, 14).—Consiltese: J. Sarrailh, 

- Algunos datos acerca de D. Antonio Litan y Verdugo, autor de 

la “Guia y avisos de forasteros” (1620), en Revista de Filologia — 
Esp., VI (1919), pp. 346-363; VIII (1921), pp. 150-160. ak 

Lisandro y Roselia ( Tra giaomesia de), Wamada Elicia y por otro Bat 
nombre Cuarta Obra y Tercera Celestina. Madrid, 1872 (Col. de — 
libros espafioles raros 6 curiosos, 3). : 

Lista (Alberto). Poestas, ed. L. A. de Cueto (marqués de Valmar), 
1875, en Bib, de Autores Esp., LXVII.—Constltese: A. Ferrer 
del Rio, en Galeria de la literatura espafola. Madrid, 1846, 4 
pp. 13-29. a 

Lozso (Eugenio Gerardo). Poesias, ed. L, A. de Cueto (marqués de i 
Valmar), 1869, en Bib. de Autores Esp., LXTI. Hass 

Loso Lasso DE LA VEGA (Gabriel). — Consiltense: C. Pérez Pastor, 
en Bibliografia madrilena. Madrid, 1907, Parte III, pp. 403- 
404; A. Restori, IZ “Manojuelo de Romances’, en Revue Hispa- 
nique, X (1908), pp. 117-148; M. Artigas, Lobo Lasso de la 
Vega, en Revista critica hispano-americana, IIL (1917), 
pp. 157-166, 

Lopz pE Moros. Véase Razon de amor. 

Lopez DE AvALA (Adelardo). Obras, ed. M. Tamayo y Baus, Madrid, 
1881-1885. 7 vol.; Hpistola, ed. A. Bonilla y San Martin, en Re- 
vue Hispanique, XII (1905), pp. 245-249; Gustavo. Novela iné- 
dita... ed. A, Pérez Calamarte, en Revue Hispanique, XIX (1908), 
pp. 800-427; Epistolario inédito, ed. A. Pérez Calamarte, en 
Revue Hispanique, XXVII (1912), pp. 499-622. 

Loprz pr AYALA (Pero). Rimado de Palacio, ed. F, Janer, 1864, en 
Bib. de Autores Esp., LVII; ed. A. F. Kuersteiner, New York, 
1920. 2 vol. (Bibliotheca hispanica, XXI, XXII); The first 
“Cantica sobre el fecho dela Yglesia?’ in Ayala’s “Rimado”, 
ed. A. F. Kuersteiner [Studies in honor of A. Marshall Elliott], 
Baltimore, 1911; Cronicas de los reyes de Castilla Don Pedro, 
Don Enrique II, Don Juan I, Don Enrique III, ed. E, de Lia- 

poe guno Amfrola, Madrid, 1779-1780. 2 vol.; Cronica del rey Don 

Bay Pedio, ed. C. Rosell, 1875, en Bib. de Autores Hsp., LAXAVI; ZL 

tibro de las aves de caca, ed. P. de Gayangos, 1869 (Soe. de Bi- 

bliéfilos Esp., 5); ed. J. Gutierrez de la Vega, Madrid, 1879 
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(Bib. venatoria, 3).— Consiltense: R. de Floranes [y Encinas], 
Vida de D. Pedro Lopez de Ayala, en Col. de documentos inédi- 
tos, etc., 1851-1852, XIX y XX, pp. 5-49; A. Fern4ndez-Guerra y 
Orbe, 1868 [Discurso. R. Academia de la Historia]; J. Catalina 
Garcia, Castilla y Leén durante los reinados de Pedro I, En- 
rique II, Juan I y Enrique III, Madrid, 1892-1901 [sin termi- 
nar]; M. Menéndez y Pelayo, en Antologia de poetas liricos, ete. 
Madrid, 1893. IV, pp, Ix-xxxvi1; G. Daumet, en Etude sur 
l’alliance de la France et de la Castille aux XIV° et XV® siécles. 
Paris, 1898 (Bib, de I’EKeole des Hautes Etudes, fase. 118); 
F. W. Schirrmacher, Ueber die Glaubwiirdigkeit der Chronik Aya- 
las, en Geschichte von Spanien. Berlin, 1902. V, pp, 510-532; 
E. Fueter, Ayala und die Chronik Peters des Grausamen, en 
Mittheilungen des Instituts, fiir Osterreichische Geschichtsfor- 
schung, XXVI (1905), pp. 225-246; A. F, Kuersteiner, The use 
of the relatwe pronoun in the “Rimado de Palacio”, en Revue 
Hispanique, XXIV (1911), pp. 46-170. 

Lopez DH GOmaARA. Véase GOMARA. 

LorEzZ Matponado (Gabriel). — Consiltese: C. Pérez Pastor, en 
Bibliografia madrileia, Madrid, 1907. III, pp. 418-420. 

Lopgz DE MENDOZA, Véase SANTILLANA. 

Loprz Prncrano (Alonso). Filosofia antigua poética, ed. P. Muiioz 
Pefia, Valladolid, 1894.— Constltese: C. Pérez Pastor, en Biblio- 
grafia madrileia. Madrid, 1907. III, p. 421. 

Lopsz pp Upepa (Francisco), La Picara Justina, ed, E. Fernandez de 
Navarrete, 1854, en Bib, de Autores Esp., XXXIII; ed. J. Puyol 
y Alonso, 1912. 3 vol. (Soc. de Bibliéfilos Madrilefios, 7-9).— 
Consiiltense: R. Foulché-Delbose, L’auteur de la ‘‘Picara Justina”, 
en Revue Hispanique, XK (1903), pp. 236-241; H. R. Lang, 
Versos de “cabo roto”, en Revue Hispanique, XV (1906), 
pp. 92-97. 

Lopez pk Usepa (Juan). Poestas, ed, J. de Sancha, 1855, en Bib. de 
Autores Esp., XXXV, 

LoPEz DH VILLALOBOS. Véase VILLALOBOS. 

LophZ DE VivERO PaLAcios Rusios (Juan). Tratado del esfuerzo 
belico heroyco, ed. F. Morales, Madrid, 1793. — Consfltese: V. de 
la Fuente, en Revista general de legislacion y jurisprudencia, 
XXXIV (1869), pp. 79-96, 160-176. 

Loprz DE YANGUAS (Hernan). Farsa del mundo y moral, ed. L. Roua- 
net, en Coleccién de Autos, Farsas y Coloquios del siglo XVI. 
1901. IV, pp. 397-433 (Bib. hispanica, VIII); EHgloga nuevamen- 
te trobada... en loor de la Natividad de nuestro Senor, ed. E. 
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guas, en Revista de Archivos, ete., VII (1902), pp. hele 


A. Bonilla y San Martin, Fernan Lopez de Yanguas y el Ba-— 


chiller de la Pradilla, en Revista critica hispano- -americana, zi 


(1915), pp. 44-51. 
Lucena (Juan de). Libro de vita beata y Carta... cenoedaeree 6 as 


letras, ed. A. Paz y Mélia, en Optsculos literarios de los si- 


glos XIV & XVI. 1892, pp. 105-217 (Soc. de Bibliéfilos Esp., 29). 
Lugo vy Davina (Francisco de). Teatro Popular (Novelas), ed. HE. 


Cotarelo y Mori, 1906 (Col. selecta de antiguas novelas espa- — 


fiolas, 1). : 


Luna (Alvaro de). Libro de las virtuosas é claras mujeres, ed. M.. 


Menéndez y Pelayo, 1891 (Soc. de Biblidfilos Esp., 28); ed. eritica 


de M. Castillo, Toledo-Madrid, 1909. Constltense: Cronica de 
D. Alvaro de Luna, Madrid, 1784; lL. de Corral, Don Alvaro de 
Luna segtin testimonios inéditos de la época. Valladolid, 1915. 
Luxan DE SAYAVEDRA (Mateo). Segunda parte de la vida del picaro 
Gueman de Alfarache, ed. B. C, Aribau, 1846, en Bib. de Auto- 
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res Esp., III. — Consiltense: P. Groussac, Une énigme littéraire: 


le “Don Quichotte” d’Avellaneda, Paris, 1903 [véase M, Menén- 
dez y Pelayo, introd. al Don Quiwote de la Mancha de Avella- 


neda. Barcelona, 1905]; M. Mir, en Sermones del P. Fr. Alonso | 
de Cabrera. Madrid, 1906, p. xxviir (Nueva Bib. de Autores © 


Esp., 3) [Véase ALEMAN (Mateo) |, 
Luzan (Ignacio). La Poetica... ed. E, Llaguno y Amfirola, Madrid, 
1789. 2 vol.; Poestas, ed. J. de Sancha, 1855, en Bib. de Autores 


Esp., XXXV; ed. L. A. de Cueto (marqués de Valmar), 1869, en 


Bib. de Autores Esp., LXI.—-Constltense: A, M. Aleala-Galia- 
no, en Historia de la literatura espanola, francesa, inglesa ¢ 
italiana en el siglo XVIII. Madrid, 1845; F. Fernandez y Gon- 


zalez, en Historia de la critica literaria en Espana desde Lugan 4 
hasta nuestros dias, 1867 [Discurso. R. Academia Esp.]; M. Me- — 


néndez y Pelayo, en Historia de las ideas estéticas en Espana. 
1886. III, parte I, pp, 176-191 (Col. de Eseritores Cast., 38). 


LuoRENTE (Juan Antonio). —Constiltense: M. Menéndez y Pelayo, 4 


en Historia de los heterodozos espafioles. Madrid, 1882. III, 
pp. 418-427; A. Morel-Fatio, D. Juan Antonio Llorente, en Bul- 


letin hispanique, XXIII (1921), pp. 117-128; J. Sarrailh, D. Juan 
Antomo Llorente, en Bulletin hispanique, XXV (19238), pp. 226-236. — 
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rellos, La Corufia, 1904]; ed. H. RB, Lang, en Canvcioneiro gallego- — 

castelhano. New York, 1902.—Consiéltese: M. Menéndez y Pe 

layo, en Antologia de poetas liricos, ete. Madrid, 1893. IV, pp. Lv1- ay 
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Macfas Picavra (Ricardo). — Constltese: N. Alonso Cortés, Macias es 

_- Picavea, en Viejo y Nuevo, Valladolid, 1915, pp. 3-52. ig tagome 

‘MADRID (Alonso de). Arte para servir a Dios y Espejo de tlustres i 
“personas, ed. M, Mir, en Escritores Mtsticos espafoles. 1911. I, 
pp. 588-649 (Nueva Bib. de Autores Esp., 16). 

_ -Magos (Auto de los Reyes). Ed. J. Amador de los Rios, en Historia 
: crttica de la literatura espaiola, Madrid, 1863. III, pp. 658-660; 
a ed. V. E. Lidforss, en Jahrbuch fiir romanische und englische Li- 
Z teratur, XII (1871), pp. 44-59; ed. K. A. M. Hartmann, en Ueber 
das altspanische Dreikonigsspiel. Bautzen, 1879; ed. G. Baist, Er- 
langen, 1887; ed, R. Menéndez Pidal, en Revista de Archivos, ete., 
IV (1900), pp. 453-462 [ed. reimpresa en Poema de mto Cid y 
otros monumentos de la primitiva poesia espanola. Madrid, 1919, 
pp. 183-191]; ed. A. M. Espinosa, en The Romanic Review, VI 
(1915), pp. 378-385. — Constltense: M. Cafiete, en Sobre el drama 
religioso antes y después de Lope de Vega, en Memorias de la 
Academia Esp., I (1870), pp. 368-412; A. Graf, en Studii dram- 
moatict. Torino, 1878, pp. 249-325; C. Lange, en Die lateinischen 
Osterfeiern. Miinchen, 1887; A. D’Ancona, en Origini del teatro 
italiano, 2.* ed. Torino, 1891. 2 vol.; H. Anz, en Die lateinischen 
Magierspiele, Leipzig, 1905; A. M. Espinosa, Notes on the ver- 
sification of “El misterto de los reyes magos”, en The Romanic 
Review, VI (1915), pp. 378-401 [Véanse H. R. Lang, A Correction, 
en The Romanic Review, VII (1916), pp. 345-349; A. M. Espinosa, 
Synalepha in old Spanish Poetry: a reply to M.” Lang, en The 
Romanic Review, VIII (1917), pp. 88-98]; A. Bonilla y San 

Martin, en Las Bacantes, o del origen del teatro, Madrid, 1921, 

Mant Lara (Juan de), Recebimiento que hizo la mvy noble y mvy 
leal Ciudad de Seuilla a la C, R. M. del Rey D. Philipe, N. S. 
Facsimile de la ed. de Sevilla 1570, Sevilla, 1882 (Soe. de Bibliéd- 
filos Andaluces); Descripcion de la Galera Real del Serentsimo 
Sr. D. Juan de Austria, Sevilla, 1876 (Soc. de Bibliéfilos 
Andaluees); Poesias, ed, A. de Castro, 1857, en Bib. de Autores 
Esp., XII, — Consiltense: B. J. Gallardo, en Hnsayo, ete., Ma- 
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tin de la R, Academia Esp., V (1918), pp. 202-213; VIII (1921), 
eS > tpp.- 213-214: iad 
: Maton pr Carpe (Pedro). La conversion de la Madalena, ed. B. Coxe 
_- Aribau, 1853, en Bib. de Autores Esp., XXVII. — Consiltense: - 4 
---~P, J, Pidal, en Estudios literarios. 1890. II, pp. 143-175 (Col. de 
__Escritores Cast., 83); R. del Arco, Hl Padre Malén de Chaide, en — 

Estudio, 1919 [reimpr. en Archivo histérico hispano-agustiniano, — aie 
XIV (1920), pp, 166-186]. a 
Manriquz (Gomez), Cancionero, ed. A. Paz y Mélia. 1885. 2 vol. 
(Col. de Escritores Cast., 36, 39); ed. R. Foulché-Delbose, en 
a ' Cancionero castellano del siglo XV, 1915. II, pp. 1-154 (Nueva 
Bib. de Autores Esp., 22). — Consiltese: M. Menéndez y Pelayo, 
en Antologia de poetas liricos, ete. Madrid, 1896. VI, pp. LV-CIII. — 
Semen a (Jorge). Cancionero, ed. R. Foulché-Delbose, en Cancionero 
castellano del siglo XV. 1915. II, pp. 228-256 (Nueva Bib. de 
Autores Esp., 22); Coplas por la muerte de su padre, nueva ed. eri- 
tica de R. Foulché-Delbose, Madrid, 1912: Constiltense: L. de 
Salazar y Castro, en Historia de la casa de Lara, Madrid, 1697. 
IT, pp. 407-411; M. Menéndez y Pelayo, en Antologia de poetas 
liricos, ete. Madrid, 1896. VI, pp. crv-cL1; J. Nieto, Hstudio bio- 
grafico de Jorge Manrique e influencia de sus obras en la litera- 
sg ao tura espanola, Madrid, 1902; La traduction latine des ‘Coplas’? 
Sioa de Jorge Manrique, ed. R. Foulché-Delbose, en Revue Hispanique,. 
: XIV (1906), pp. 9-21 [véase HurTapO Dr MENDOZA (Juan)]. 
MarcHENA (José). Obras literarias, ed. [con introduccién] M, Me- 
néndez y Pelayo, Sevilla, 1892-1896. 2 vol.; Une lettre de Mar- 
chena, ed. A. Morel-Fatio, en Bulletin hispanique, IV (1902), 
pp. 256-257; Docwments sur Marchena, ed. A. Morel-Fatio, en 
Bulletin hispanique, XXI (1919), pp. 231-242. , 
Maria Egipciaqua (Vida de Santa). Bd. F. Janer, 1864, en Bib. de 
Autores Esp., LVII; ed. R. Foulché-Delbose, Barcelona, 1907 (Tex- 
tos cast. antiguos, 1).— Consiltense: A. Mussafia, Ueber die 
Quelle der altspanischen Vida de 8. Maria Egipciaca, en Sitzungs- 
berichte der kaiserlichen Akademie der Wissenschaften, XIII a 
any: (1863), pp. 153-176; K. Bartsch, en Jahrbuch fiir romanische und 
hina Mean englische Literatur, V (1864), pp. 421-424; G. Bertoni, Nota sulla 
: letteratura franco-italiana a proposito della vita in rima di 
S. Maria Egipziaca, en Giornale storico della letteratura italiana, 
LI (1908), pp. 207-215 
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RIANA (Juan de), Obras, ed. F. Pi y Margall, 1854, 2 vol. (Bib, de 
a3 Autores Esp., XXX, XXXI); Historia general de Espaia, Ma-— 
_drid, 1780-1804, 3 vol.; ed. V. Blasco y V. Noguera y Ramon 
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1822. 20 vol.— Consiltense: G, Cirot, La famille de Juan 
Mariana, en Bulletin hispanique, VI (1904), pp. 309-331; G. Cirot 
Les portraits du P. Juan de Mariana, en Bulletin hispanique, V1 
(1905), pp. 409-411; G. Cirot, Mariana historien, Bordeaux-Paris, 
1905; C. Pérez Pastor, en Bibliografia madrilena. Madrid, 1907. : 
IIT, pp. 423-424; G. Girot, A propos du “De rege”, des “Septem = 
_- Tractatus” de Mariana et de son ow de ses proces, en Bulletin 
hispanique, X (1908), pp. 95-99; P. U. Gonzales de la Calle, 
Ideas politico-morales del P. Juan de Mariana, en Revista de 
Archwos, ete., XXIX (1913), pp. 388-406; XXX (1914), pp. 46-60, — 
201-228; XXXI (1914), pp. 242-262; XXXII (1915), pp. 400-419; 
P. U. Gonzalez de la Calle, Algunas notas complementarias acerca 
de las ideas morales del padre Juan de Mariana, en Revista Ot Meee 
Archivos, ete., XXXIX (1918), pp. 267-287; XL (1919), pp. 130- 
140, 231-247, 418-430, 536-551. a 
MarinEo Sfcvunto (Lucio). — Consiltense: G, Noto, Lucio Marineo 
Z umanista siciliano, Catania, 1901; P. Verrua, en Precettori ttaliant 
in Ispagna durante il regno di Ferdinando il Catolico, Adria, 1907; 
G. Noto, en Moti umanistici nella Spagna al tempo del Marineo. 


a Caltanissetta, 1911. sites 
Marquina (Eduardo). — Consiltese: A. Gonzalez Blanco, en Los dra- Ui 
id maturgos espaholes contempordneos, Valencia, 1917. 1.° serie, Be 
pp. 297-330. oe 
_ Marrinez pe La Rosa (Francisco). Obras completas. Paris, 1844-1845. as i 
Be 5 vol. (Col. de los mejores Autores Esp., 28-32). — Constltense: ae 
a A. Ferrer del Rio, en Galeria de la literatura espanola, Madrid, = 
a 1846, pp. 85-96; I. A. Rebello da Silva, Memoria dcerca da vida eg 


e escriptos de D, Francisco Martines de la Rosa. Lisboa, 1862; 
T. Rodriguez Rubi, D. Francisco Martinez de la Rosa, 1862 [Dis- 
curso. R. Academia Esp.]; F. M. Tubino, en Introduccion del 
romanticismo en Espana, en Revista Contempordnea, VII (1877), 
pp. 79-98; M. Menéndez y Pelayo, en Estudios de critica litera- 
ria, 2.° ed, Madrid, 1893. 1.* serie, pp. 237-288; ©. de Castro, 
en Antologia de las Cortes de 1820. Madrid, 1910; N. Alonso 
Cortés, Retazo biografico, en Viejo y Nuevo. Valladolid, 1915, 
spp. 123-164. 

- Martinez Ruiz (José). Véase “AzoRiN’’, 

Martinez DE Touepo (Alfonso). Arcipreste de Talavera, ed. C. Pérez 


‘Pastor, 1901 (Soc, de Biblidfilos Beye a 35). _— Consfiltese: 
néndez y Pelayo, en Origenes de la Novela. 1905. I, pp. ¢ 
r ~ (Nueva Bib. de Autores Esp., 1). ec 

Marvinez VitLercas (Juan).— Constiltense: J. Chastenay, Une épi- 
gramme de Martinez Villergas, en Revue Hispanique, XVIII (1908), 
p. 286; XXIT “(1910), pp. 453-456; N. Alonso Cortés, Juan Mar- 

- tinez Villergas. 2° ed, Valladolid, 1913. ay 
Matos Fragoso (Juan de). Comedias (7), ed. R. de Mesonero Ro- _ 
manos, 1858, en Bib. de Autores Esp., XLVI. * 

Mayans y Siscar (Gregorio). Elogio de Quevedo, juicios criticos, ete. r 
fespécimen], ed, A. Fernandez-Guerra y Orbe, 1852, en Bib. de 
Autores Esp., XXIII; Vida y juicio critico del maestro Fray Luis eg 
de Leon, 1855, en Bib, de Autores Esp., XXXVII; Juicios ocrtti- 
cos, ete., ed. A. de Castro, 1857-1873, en Bib, de Autores Esp., 
XLII, LXV; Cartas, ed. E. de Ochoa, 1870, en Bib. de Autores 
Esp., LXII; Correspondencia literaria, en Revista de Archivos, etc., 
XII (1905), pp. 271-280, 446-459; XIII (1905), pp. 51-56, 255-261, 
421-439; XIV (1906), pp, 214-226, 373-378. — Consiltese: A, Mo- 
rel-Fatio, Un érudit espagnol au XVIII° siécle, en Bulletin his- 
panique, XVII (1915), pp. 157-226. 

Merpina (Francisco de). Jwicios ariticos, etc. [espécimen], ed. A. de 
Castro, 1854, en Bib. de Autores Esp., XXXII. 

MELENDEZ VALDiS (Juan). Poestas, ed. L. A. de Cueto (marqués de 
Valmar), 1871, en Bib. de Autores Esp., LXIII; Los besos de 
amor, ed. BR. Foulché-Delbose, en Revue Hispanique, I (1894), 
pp. 73-83; Poestas inéditas, ed. R. Foulché-Delbose, en Revue Hispa- 
nique, I (1894), pp. 166-195; Poestas y cartas inéditas, ed. M. Se- 
rrano y Sanz, en Revue Hispanique, IV (1897), pp. 266-313. — Con- 
stltese: HE. Mérimée, Meléndez Valdés, en Revue Hispanique, 1 
(1894), pp. 217-235, 

MELLO (Francisco Manuel de). Guerra de Catalufia, ed. J. O. Picéu, 

eee 1912 (Bib, selecta de Autores clasicos Esp., 13); Cartas escritas 

PS ? a Antonto Luiz de Azevedo, ed. E, Prestage, Lisboa, 1911; Carta de 
Guta de Casados, ed, E. Prestage, Porto, 1916 (Bib, lusitana, 6). — 
Constltense: EH. Prestage, Dom Francisco Manoel de Mello. Man- 
chester, 1905; EH. Prestage, D, Francisco Manuel de Mello: Docu- 
mentos btographicos, Lisboa, 1909; E. Prestage, D. Francisco Ma- 
a, nuel de Meilo: obras autographas e ineditas, Lisboa, 1909; E. Pres- 

tage, D. Francisco Manuel de Mello: Esboco biographico. Coin- 

bra, 1914; E. Prestage, D. Francisco Manuel de Mello. Oxford, 

1922 (Hispanic Notes and Monographs, Portuguese Series, IIT). 
Mena (Juan de). Cancionero, ed. R. Foulché-Delbose, en Cancionero 
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reg Maen 19); El A ce de Saeed ‘Tea. R. Foulehé- beitee ie 
‘Macon, 1904. — Consiltense: M. Menéndez y Pelayo, en Antologta 
de poetas liricos, ete. Madrid, 1894, V, pp. cxLv1-ccvi1; A. Morel- 
Fatio, L’arte mayor et Whendécasyllabe dans la poésie castillane 
du XV° siécle et du commencement du XVI° siécle, en Romania, 
XXIII (1894), pp. 209-231; R. Foulché-Delbose, Etude sur le 
“Taberinto” de Juan de Mena, en Revue Hispanique, IX (1902) 
pp. 75-138 [con disertacién sobre el Arte mayor y bibliografia de 
Mena] [trad. castellana de A. Bonilla y San Martin, Madrid, — 
1903]; B. Sanvisenti, en I primi influssi di Dante, del Petrarca e 
~ del Boccaccio sulla letteratura spagnuola, Milano, 1902, pp. 81- 
125; J. Schmitt, Sul verso de arte mayor, en Rendiconti della 
s R. Accademia dei Lincei, XIV (1905), pp. 109-133; F. Hanssen, 
eo El Arte mayor de Juan de Mena, en Anales de la Universidad de 
Si Chile, LXVIII (1906), pp. 179-200; EH. Mele, Il metro del primo 
coro dell ‘“‘Adelchi” e il metro d’ “arte mayor’, en Studi dt Filo- 
logia Moderna, I (1908), pp. 93-101; C. R. Post, The Sources of 
Juan de Mena, en The Romanic Review, III (1912), pp. 223-279. 
Munpoza (Diego Hurtado de). Obras wpoéticas, ed. W. I. Knapp, 
c 1877 (Col. de libros esp. raros 6 curiosos, 11); Poesias, ed. A, de — 
a Castro, 1854, en Bib. de Autores Esp., XXXII; Poésies burlesques 
a et satiriques inédites, ed. A. Morel-Fatio, en Jahrbuch fiir romani- 
sche und englische Sprache und Literatur, II (1875), pp. 63-80, 
186-209; Guerra de Granada, ed. C. Rosell, 1852, en Bib. de Auto- 
res Esp., XXI; ed, R. Foulché-Delbose [en prensa]; Mechanica 
de Aristotiles, ed. R. Foulché-Delbose, en Revue Hispanique, V 
(1898), pp, 367-405; Cartas (58), ed. R. Foulché-Delbose, en Ar- 
chivo de investigaciones histéricas, II (1911), pp. 155-195, 270- 
275, 463-475, 537-600. — Sermon de Aijubarrota con las glosas de 
D. Diego Hurtado de Mendoza, ed. A. Paz y Mélia, en Sales es- 
pafolas. 1890, 1." serie, pp. 101-225 (Col. de Escritores Cast., 80); 
Carta del Bachiller de Arcadia y respuesta del capitan Salazar, ee 
ed. A. de Castro, 1855, en Bib. de Autores HEsp., XXXVI; ed. A. 
Paz y Mélia, en Sales espatolas, 1890. 1.* serie, pp. 63-99 (Col. 
de Eseritores Cast., 80); ed. UL. de Torre, en Revista de Archi- 
vos, ete., XXVIII (1913), pp. 291-319, 352-363; Carta en nombre 
de Marco Aurelio a Feliciano de Silva, ed, A. Paz y Mélia, en 
Sales espanolas. 1890, 1.* serie, pp. 227-234 (Col. de Escritores 
Cast., 80).— Constltense: A. Morel-Fatio, Les lettres satiriques, 
en Romania, III (1874), pp. 298-302; ©. Graux, en Essai sur les 
origines du fond grec de t’Escurtal. 1880 (Bib. de 1’Kcole des Hautes 
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spanischer Humanist des XVI. Jahrhunderts, Miinchen, 1882-1884: 

E. Sefian y Alonso, D. Diego Hurtado de Mendoza. Jerez, 1886; 

Calendar of Letters, Despatches and State Papers, relating to | 

the negotiations between England and Spain [ed. P. de Gayan- A 

gos], V, parte II (1888); VI, parte I (1890); Letters and Papers, — 

foreign and domestic, of the reign of Henry VIII {[ed. J. Gaird- 

ner], XII, partes I, II (1890-1891); XIII, partes I, II (1892- 

ats 1893); R. Foulché-Delbosce, Etude sur la “Guerra de Granada”, en 

if Revue Hispanique, I (1894), pp. 101-165, 338; R. Foulché-Delbosc, 
; Un point contesté de la vie de Don Diego Hurtado de Mendoza, 
en Revue Hispanique, II (1895), pp. 208-303; R. Foulché-Delbose, 
Notes sur la bibliographie de la “Guerra de Granada”, en Revue 
Hispanique, VII (1900), pp. 247-248; R. Foulché-Delbose, Le por- 
trait de Mendoza, en Revue Hispanique, XXIII (1910), pp. 310- 
813; Huit lettres de Charles-Quint @ Mendoza, ed. R. Foulché- 
Delbose, en Revue Hispanique, XXXI (1914), pp. 182-168; Docu- 
ments relatifs ad la Guerre de Grenade, ed. R. Foulché-Delbose, en aa 
Revue Hispanique, XXXI (1914), pp. 486-523; R. Foulché-Delbose, | 
Les euvres attribuées d Mendoza, en Revue Hispanique, XXXII ; 

(1914), pp. 1-86; A. Morel-Fatio, Quelques remarques sur la 

1 Guerre de Grenade de Don Diego Hurtado de Mendoza, en Annuaire, 

Paris, 1914, pp. 5-50 (Ecole Pratique des Hautes Etudes); A. Mo- 

rel-Fatio, 4 propos de la correspondance diplomatique de D. Diego 

Hurtado de Mendoza, en Bulletin hispanique, XVI (1914), pp. 133- 

176; L. de Torre y Franco-Romero, Don Diego Hurtado de Men- 

doza no fué el autor de “La guerra de Granada’’, en Boletin de 

la R. Academia de la Historia, LXIV (1914), pp. 461-501, 557- 

596; LXV (1914), pp. 28-47, 273-302, 369-415; R. Foulché-Delbosce, 

= L’Authenticité de la “Guerra de Granada”, en Revue Hispanique, 

F, XXXV (1915), pp. 476-538. 

Fes MeENpDOZA (Ifligo de), Cancionero, ed. R. Foulché-Delbose, en Cancio- 
nero castellano del siglo XV. 1912. I, pp. 1-120 (Nueva Bib. de 
Autores Esp., 19); Dos cartas de Fr. Ifmigo de Mendoza a los 
Reyes Catélicos, ed. A, Amaro, en Archivo Ibero-Americano, VII 
(1917), pp. 459-463. 

MENENDEZ y PELAYO (Marcelino). — Consiiltense: A. Bonilla y San 
Martin, La filosofia de Menéndez y Pelayo (con un apéndice bdi- 
bliografico). Madrid, 1912; A. Bonilla y San Martin, La repre- 

sentacién de Menéndez y Pelayo en la vida histérica nacional. 

pid Madrid, 1912; G. Cedrain de la Pedraja, La niftiez de Menéndez y 

Pelayo. Madrid, 1912; A. GonzAlez Blanco, Marcelino Menéndez Pe- 


‘ a Sevilla, 1919: 08 Parpal y veered Menéndez y Petowe. ie 
_ toriador de la literatura espafiola. Barcelona, 1912; Revita 
_ Archivos, ete. (julio-agosto), 1912 [Ntémero dedicado a la memo- 

ria de Don Marcelino Menéndez y Pelayo]; L. Antén del Olmet a! 
y A. Garcia Carraffa, Menéndez Pelayo. Madrid, 1913; A. Bo- sy on 
‘ nilla y San Martin, Marcelino Menéndez y Pelayo (1856- -1912). 
, £ Madrid, 1914; el P. OC. Eguia Ruiz, Menéndez y Pelayo, considerado 
como poeta, en Literaturas y literatos, Madrid, 1914. 1.* serie, 
pp. 205-228; C, Echegaray, Elogio de Menéndez Pelayo. Santan- ‘ 
pder, 1917; ; 

iciceno Romanos (Ramon de).— Constltense: A. Ferrer del Rio, a 

en Galeria de la literatura espafola, Madrid, 1846, pp. 141-153; 
R. Foulché-Delbose, Le modéle inavoué du “Panorama matritense” 
de Mesonero Romanos, en Revue Hispanique, XLVIII (1920), 

; pp. 257-310; E. Cotarelo, Elogio biogrdfico de D. Ramén de Me- 
be sonero Romanos, en Boletin de la R. Academia Hsp., XII (1925), 
a pp. 155-191, 309-343 [concluir4]. 

Mexia (Hernan). Canctonero, ed. R. Foulché-Delbose, en Cancionero 
; castellano del siglo XV. 1912. I, pp. 269-287 (Nueva Bib. de Auto- 
ES res Esp., 19); ed. H. A. Rennert, en Der spanische Cancionero des 
Brit. Mus. Erlangen, 1895. 
Mexia (Pero). Relacion de las comunidades de Castilla, ed. C. Rosell, 
a 1852, en Bib. de Autores Esp., XXI; Historia de Carlos Quinto, 
ed, J. Deloffre, en Revue Hispanique, XLIV (1918). — Consf&l- 
tense: M. Menéndez y Pelayo, Hl Magnifico Caballero Pero 
Mexia, en La Ilustracién espaiola y americana, 1876, pp. 75, 78, is 
123, 126; A. Morel-Fatio, en WHistortographie de Charles-Quint. 
Paris, 1913, pp. 73-79; R. Costes, Pedro Mexia, chroniste de Char- 
les-Quint, en Bulletin hispanique, XXII (1920), pp. 1-36, 256-268; 
XXIII (1921), pp. 95-110. 
MitA y FontTanats (Manuel). Obras completas, ed. M. Menéndez y 

g Pelayo, Barcelona, 1888-1896. 8 vol. — Constltense: J. Rubi6é y i 

; Ors, Noticia de la vida y escritos de D. Manuel Mila y Fontanals. 

e. 1887 [Discurso. R. Academia de Buenas Letras de Barcelona]; 

oe F. Bertran y De Amat, en Del origen y doctrinas de la escuela 

romantica, ete. 2.° ed, Barcelona, 1908; M. Menéndez y Pelayo, 

en Estudios de critica ltteraria, Madrid, 1908. 5.* serie, pp. 3-81; 

J. Roig i Roqué, Bibliografia d’En Manuel Mild i Fontanals, Bar- 

celona, 1913; A. Rubié i Lluch, Manuel Mila y Fontanals, Bar- 

celona, 1918. 


tae ‘ Mingo ego Coanth de), Ed. J. M. de Flores, en ne del rey 

« D. Enrique el Quarto... 2.* ed. Madrid, 1787, pp. 3-105; ed. B. J. 

= Gallardo, en Ensayo, ete. Madrid, 1863. I, col. 823-854; ed. M. Me- a 

_ néndez y Pelayo, en ea de poetas liricos, ete. Madrid, 1892. 224 
III, pp. 5-20. 4 

Mira pr Amescua (Antonio). Comedias (5), ed. R. de Mesonero Ro- 4 
manos, 1858, en Bib. de Autores Esp., XLV; Comedia famosa del — " 
esclavo del demonio, ed. M. A. Buchanan, Baltimore, 1905; Co- 
medias [en colaboracién], ed. J. HE. Hartzenbusch, 1850-1852, en 
Bib. de Autores Esp., XIV, XX; Poestas, ed. A. de Castro, 1857, . 
ea Bib, de Autores Esp., XLII.— Consiltense: C. Pérez Pastor, 
en Bibliografia madrileia. Madrid, 1907, III, pp. 427-431; Th. G. 
Ahrens, en Zur Charakteristik des spanischen Dramas im Anfang 
des XVII, Jahrhunderts, etc. Halle a. S., 1911; N. Diaz de Hs- 
cobar, Siluetas escénicas del pasado: Autores dramdticos del si- 
glo XVII: El Doctor Mira de Amescua, en Revista del Centro 
de estudios histéricos de Granada y su reino, I (1911), pp. 122- ; 
143; F. Sanz, El doctor don Antonio Mira de Amescua, en Bole- 
tin de la R. Academia Esp., I (1914), pp. 551-572. 

Mriranpa (Luis de), Comedia prédiga, ed. J. M. de Alava, 1868 (Soc. 
de Bibliéfilos Andalueces). 4 

Miseria de homne (Libro de). Un nuevo poema por la cuaderna via, 
ed, M. Artigas, en Bol. de la Biblioteca Menéndez y Pelayo, San- 
tander, 1920. 

Motina (Tirso de). Comedias (53), ed. E. Cotarelo y Mori, 1906-1907, . 
2 vol. (Nueva Bib. de Autores Esp., 4, 9); Teatro escogido [36 co- 
medias y fragmentos de 11 comedias], ed. J. E. Hartzenbusch, 
Madrid, 1839-1842. 12 vol.; Comedias escogidas (37), ed. J. E. 
Hartzenbusch, 1848 (Bib. de Autores Esp., V); Obras, I [Hl ver- 
gonzoso en palacio y El burlador de Sevilla], ed. A. Castro, 1910, 
2.° ed., 1922 (Clasicos Castellanos, 2); Don Gil de las calzgas ver- 
des, ed. B. P. Bourland, New York, 1901 (New Spanish Series, 1); 
La villana de Vallecas, ed. A. Bonilla y San Martin, 1916 (ClA- 
sicos de la Literatura Esp., 5); Autos sacramentales [No le arrien- 
do la ganancia y Hil colmenero divino], ed. E. Gonzalez Pedroso, 
1865, en Bib, de Autores Hsp., LVIII; Cigarrales de Toledo, 
ed. V. Said Armesto, Madrid, 1913 (Bib, Renacimiento); Los tres 
maridos burlados, ed. C, Rosell, 1851, en Bib. de Autores Esp., 
XVIII; Vida de la Santa Madre D.° Maria de Gervellon, ete., 
ed. M. Menéndez y Pelayo, en Revista de Archivos, ete., XVIII 
(1908), pp. 1-17, 243-256; KIX (1908), pp. 262-273; XXI (1909), 
pp. 139-157, 567-570. — Hntremeses del siglo XVII atribuidos al 


Tent Pe 


wate 


Pes Deets seals BIBTIOOR AREA 


_ Maestro Tirso de Molina, ed. El Bachiller Mantuano [A, Bonilla 
y San Martin], Madrid, 1909 (Col. “Oro viejo”, 1).— Consfl- 
tense: P. Mufioz Pefia, El teatro del maestro Tirso de Molina: 
Estudio critico-literario. Valladolid, 1889; James Fitzmaurice- 
Kelly, Don Juan, en The New Review (London, 1895); M. Menéndez i 
y Pelayo, en Estudios de critica literaria, 1895. 2.* serie, pp. 1Si-ee 
198 (Col. de Hseritores Cast., 106); A. Farinelli, Don Giovanni: — 
note critiche. Torino-Roma, 1896; A. Farinelli, Cuatro palabras — 
sobre Don Juan y la literatura donjuancsca del porvenir, en Ho- — 
menaje & Menéndez y Pelayo, Madrid, 1899. I, pp. 205-222; — 
_- R. Menéndez Pidal, El condenado por desconfiado, 1902 [Discurso. 
R. Academia Esp.]; R. Menéndez Pidal, Mds sobre las fuentes — 
del “Condenado por desconfiado’’, en Bulletin hispanique, VI — 


eo (1904), pp. 38-43; A. Morel-Fatio, “Za Prudence chez la femme”, 
¥ ps3 drame historique de Tirso de Molina, en Ltudes sur l’Espagne. 
a Paris, 1904, 3.° série, pp. 27-72; S. G. Morley, The use of verse- 


forms (strophes) by Tirso de Molina, en Bulletin hispanique, VII 

y (1905), pp. 387-408; M. A. Buchanan, Partinuplés de Bles. An 

a episode in Tirso’s Amar por sefas, en Modern Language Notes, 

AB XXI (1906), pp. 3-8; HE. Cotarelo y Mori, en Comedias de Tirso 

v de Molina. 1906. I, pp. m1-Lxxx (Nueva Bib. de Autores Esp., 4); 

G. Gendarme de Bévotte, La légende de Don Juan. Paris, 1906 

{otra ed. 1901, 2 vol.]; V. Said Armesto, La leyenda de Don 

Juan, ete. Madrid, 1908; B. de los Rios de Lampérez, en Del 

siglo de oro. Madrid, 1910, pp, 1-112, 229-275; J. Mariscal de 

Gante, en Los autos sacramentales, etc. Madrid, 1911, pp. 97-122; 

B. de los Rios de Lampérez, Hl “Don Juan” de Tirso de Molina, 

en Archivo de investigaciones histéricas, I (1911), pp. 7-30; 

Th. Schroder, Die dramatischen Bearbettungen der don Juan- 

Sage, ete., Halle, 1912 [Beihefte zur Zeitschrift fiir romanische Phi- 

lologie, 36]; S. G. Morley, Zl uso de las combinaciones métricas de 

i las comedias de Tirso de Molina, en Bulletin hispanique, XVI 

2 (1914), pp. 177-208; S. G. Morley, Color Symbolism in Tirso de 
Molina, en The Romanic Review, VIII (1917), pp. 77-81; J. Ce- 
jador, “El Condenado por desconfiado”, en Revue Hispanique, 
LVII (1923), pp, 127-159. 

Mo.inos (Miguel de). Guta espiritual, ete., reimpr. de la ed. de 1675 
por R. Urbano, Barcelona [1906]. — Constltense: C. BE, Schar- 
ling, Michael de Molinos: ein Bild aus der Kirchengeschichte des 
siebzehnten Jahrhunderts, en Zeitschrift fiir die historische Theo- 
logie (Gotha), XXIV (1854), pp. 325-376, 489-588; XXV (1855), 

pp. 3-93; H. Heppe, en Geschichte der quietistischen Mystik in 
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dez y Pelayo, en Historia de los heterodoxzos espanoles, Madrid, 
1880. II, pp. 559-576; H. C. Lea, Molinos and the Italian mystics, 
en The American Historical Review, XI (1906), pp. 243-262. 
Moncapa, Conde de Osona (Francisco de). Hapedicion de los cata- 
lanes y aragoneses contra turcos y griegos, ed. OC. Rosell, 1858, 
bao en Bib. de Autores Esp., XXI; ed. S. Gili y Gaya, 1924 (Clasicos 
Castellanos, 54); Empresas y victorias, ete., ed. del ms. de la 


ae 
af -s en Revue Hispanique, XLV (1919), pp. 349-509. — Consiltense: 
: ; Expédition des Catalans et des Arragonais contre les Tures et 
; les Grecs, trad. francesa por el Comte de Champfeu, Paris, 1828; 
pes G. Schlumberger, Hapédition des “Almugavares” ow Routters ca- 
Rem talans en Orient de l’an 1802 & 1311. Paris, 1902, 
ee MonraLvan (Juan Perez de). Comedias (7), ed. R. de Mesonero Ro- 
manos, 1858, en Bib. de Autores Esp., XLV [Comedias (3) en co- 
aa __ Jaboracién], ed. J. E. Hartzenbusch, 1850, en Bib, de Autores Esp., 
ie XIV; La Monja Alferez, reimpr. por James Fitzmaurice-Kelly, en 
The Nun Ensign. London, 1908, pp. 145-287. — Poestas, ed. A, Du- 
ran, 1851, en Bib. de Autores Esp., XVI, ed. A. de Castro, 1857, 
en Bib. de Autores Esp., XLII, y ed. J. E, Hartzenbusch, 1860, 
+t en Bib. de Autores Esp., LII; Some Poems of Dr, Juan Pérez 
de Montalvan, ed. G. W. Bacon, en Revue Hispanique, XXV 
(1911), pp. 458-467.— Fama péstuma 4 la vida y muerte del 
Dr. Frey Lope Félix de Vega Carpio, ed. J. E. Hartzenbusch, 
1853, en Bib. de Autores Esp., XXIV; Sucesos y prodigios de 
amor, ed, E, Fernandez de Navarrete, 1854, en Bib. de Autores 
Esp., XX XIIT. — Consfiltense: G. W. Bacon, The ‘‘Comedias” of 
Doctor Juan Pérez de Montalvdn, en Revue Hispanique, XVII 
(1907), pp, 46-65; ©. Pérez Pastor, en Bibliografia madrilefia. 
Madrid, 1907. Parte III, pp. 451-453; The Nun Ensign, trad, in- 
glesa por James Fitzmaurice-Kelly, London, 1908; G. W. Bacon, 
The comedia “El segundo Séneca de Espana” of Dr. Juan Perez 
de Montalvan, en The Romanic Review, I (1910), pp. 64-86; 
ih G. W. Bacon, The life and dramatic works of Dr. Juan Pérez de 
Montalvan (1602-1638), en Revue Hispanique, XXVI (1912). 
Montatvo (Garci Rodriguez de). Amadis de Gaula y Las sergas del 
muy esforzado caballero, ed. P. de Gayangos, en Libros de Caba- 
UWerias, 1857 (Bib. de Autores Esp., XL).— Constitese: R. Foul- 
ché-Delbose, Sergas, en Revue Hispanique, XXIII (1910), pagi- 
nas 591-593, 
MonreMayor (Jorge de). Los siete libros de la Diana, ed. M. Menén- 


zs der katholischen Kirche, Berlin, 1875, pp. 110-144; M. Menén- 


Academia de Buenas Letras de Barcelona por R. Foulché-Delbosce, 


—— ee 


oe _ Jorge de Montemayor: sein Leben und sein Schaiferroman, ete. 
_ Halle, 1886; D. Garcia Peres, en Catdlogo razonado... de los 


— dez y Pelayo, en os a8 - ovela® 1907. oa PP. 951. 36 
(Nueva Bib. de Autores Esp., 7).— Consiltense: G, Schénherr, 


autores portugueses que escribieron en castellano. Madrid, 1890; 


Pp. CDXLVIII-cDLXxvIIt (Nueva Bib. de Autores Esp., 1); D. Gui- 


delphia, 1912, pp. 18-58 (Publications of the University of Penn- 
sylvania); W. Fischer, Honoré d’Urfé’s “Sireine” and the “Dia- 
na” of Montemayor, en Modern Language Notes, XXVIII (1913), 
pp. 166-169; J. P. W. Crawford, Analogues to the Story of Sel- 


vagia in Montemayor’s “Diana”, en Modern Language Notes, 


XXIX (1914), pp, 192-194. 

MontEencon (Pedro). — Constltese: G. Laverde, Apuntes acerca de la 
vida y poesias de Don Pedro Montengon, en Ensayos criticos sobre 
filosofia, literatura e instruccion piblica. Lugo, 1868, pp. 107-142. 

NMONTESER (Francisco Antonio de). —  Constltese: E. Cotarelo y Mo- 
ri, en Coleccién de Entremeses, ete, 1911. I, pp. ClI-crv, OxcIv- 
oxov (Nueva Bib. de Autores Esp., 17). 

Montesino (Ambrosio). Cancionero de diversas obras de nuevo tro- 
wadas, ed. J, de Sancha, 1855, en Bib. de Autores Esp., XXXV; 
Coplas de Fr, Ambrosio Montesino en honor de San Francisco, 
ed. J. M. de Elizondo, en La leyenda de San Francisco segtin la 
version del “Flos Sanctorum’, etc., en Revista de estudios fran- 
ciscanos (1910). 

Mon trano vy Luyanpo (Agustin). — Constltense: N. Alonso Cortés, 
en Wiscelénea Vallisoletana. Valladolid, 1912. 1.* serie, pp. 12-23; 
N. Alonso Cortés, en Viejo y Nuevo, Valladolid, 1915, pp. 170-180. 

Mowroro (Anton de). Cancionero, ed. E. Cotarelo y Mori, Madrid, 
1900. — Consiiltense: M. Menéndez y Pelayo, en Antologia de 
poetas liricos, ete. Madrid, 1896. VI, pp. xx-xxxvul; R. Ramirez 
de Arellano, Antén de Montoro y su testamento, en Revista de 
Archivos, ete., TV (1900), pp. 484-489; RB. Ramirez de Arellano, 
Tlustraciones & ta biografia de Antén de Montoro, en Revista de 
Archivos, ete., IV (1900), pp. 723-735; HE, Buceta, Antén de Mon- 
toro y el “Cancionero de obras de burlas”, en Modern Philology, 


XVII (1919), pp. 651-658, 


maraes, en Bernardim Ribeiro (0 poeta Crisfal). Lisboa, 1908; 
_-H. A. Rennert, en The Spanish Pastoral Romances. 2." ed. Phila-— 


James Fitzmaurice-Kelly, The Bibliography of the “Diana ena- f 
morada’, en Revue Hispanique, IL (1895), pp. 304-311; J, Mar- , 
san, en La pastorale dramatique, Paris, 1905, pp. 107-130, 265- 
287; M. Menéndez y Pelayo, en Origenes de la Novela. 1905. byl: 


78° ae LITERA “ESP ual 
a ry Wis pie Si ils ea Q <i 


i a 


Rt hg al Rte 
Amunftegui, Don 


Mora (José Joaquin de).— Consiltense: M, L. 


1888; C. Pitollet, en La querelle caldéronienne, ete. Paris, 1909, 
pp. 48-71, pee 


Ambrosio de Morales. Madrid, 1791-1792. 6 vol. — Consiltense: 
te III, p. 432; E. Redel, Ambrosio de Morales. Cérdoba, 1909; 


la lengua espaiola y Apuntamientos de Ambrosio de Morales 
para la contestacién a la carta de Francisco de Figueroa, en 
Memorias de la Rk. Academia Esp., VIII (1912), pp. 285-292. 
Moratin (Leandro Fernandez de). Obras, ed. B. C. Aribau, 1846, 
en Bib, de Autores Esp., Il; Obras pdéstwmas. Madrid, 1867-1868. 
3 vol.; Teatro, I [La comedia nueva, El st de las nifias], ed. F. Ruiz 
Moreuende, 1924 (Clasicos Castellanos, 58).— Consiltense: Les 
Comédies de Don Leandro Fernandez de Moratin. Trad. francesa 
de E. Hollander, Paris, 1855; Documentos referentes & D. Lean- 


chivos, etc., II (1898), pp. 221-222; V. Cian, La Torino del tempo 
andato nelle relazioni d’alcuni viaggiatori italiani e stranieri, en 
Nuova Antologia, CLXI (1898), pp, 293-310; J. Perez de Guz- 
man, Hl centenario de “Hl st de las ninas”’, en La Ilustracién 


98-99, 114-115, 130-131, 134, 146-147, 169, 174, 176, 183-184, 186. 
Moratin (Nicolas Fernandez de). Comedias y Poestas, ed. B. ©. Ari- 
bau, 1846, en Bib. de Autores Esp., II; Poestas inéditas, ed. R. 
Houlché-Delbose, Madrid, 1892. 
Morreto y CavaNa (Agustin). Comedias escogidas (33), ed. L. Fer- 
nandez-Guerra y Orbe, 1856 (Bib. de Autores Esp., XXXIX); 
a Teatro [El lindo don Diego y El desdén con el desdén], ed. N. 
3 Alonso Cortés, 1916 (Clasicos Castellanos, 32); Auto sacramental 
[La gran Casa de Austria y divina Margarita], ed. E, Gonzalez 
Pedroso, 1865, en Bib. de Autores Esp., LVIII. — Consiltense: 
KK. Gigas, en Litteratur og Historie: Stwdier og Essays. Kjobenhavn, 
1898. I, pp. 6-12; E. Carrara, en Studio sul teatro ispano- 
veneto di Carlo Gogat. Cagliari, 1901; C. Pérez Pastor, en Bibtio- 
grafia madrileia, Madrid, 1907. Parte III, pp. 433-434; J. Ma- 
riscal de Gante, en Los autos sacramentales. Madrid, 1911, 
pp. 329-354; 8. G. Morley, Studies in Spanish Dramatic Versifica- 
tion of the Siglo de Oro. Alarcén and Moreto, en University of 


_ José Joaquin de Mora: apuntes biograficos. Santiago de Chile, : 


_ MoratEs (Ambrosio de). Corénica general de Espata que continuaba vi 
C. Pérez Pastor, en Bibliografia madrilefia, Madrid, 1907. Par- 


Cartas de Francisco de Figueroa... sobre el hablar y pronunciar pan 


dro Fernéndez Moratin [por la copia V. V.], en Revista de Ar- — 


espanola y americana, LXXXI (1906), pp. 35, 42, 67-68, 75, 78, - 
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ae California Publications in Modern Philology, VII (1918), pp, 1 


f a > tin, en Boletin de la R. Sf oaieren Esp., V cole pp. 629- 642, 

M UNON. Véase Lisandro y Roselia (Tragicomedia de). ; 

NASARRE (Blas Antonio). — Constiltese: M. Menéndez y Pelayo, in 
Historia de las ideas estéticas en Espafia. 1886. III, vol. ue 
- pp. 372-381 (Col. de Escritores Cast., 38). 

 Natas (Francisco de las). Comedia Wamada Tidea, ed. U. Cronan, ens 

7 % Teatro espafiol del siglo XVI. 1913, pp. 1-80 (Boe. de Bibliéfilos — 

___Madrilefios, 10). ae 

A “Navarro (Pedro). Comedia mvy exemplar de la Marquesa de Salu- 

‘ zia, Uamada Griselda, ed. C. B. Bourland, en Revue Hispanique, | 

TX (1902), pp. 331-354. é 

_ NAVARRO VILLOSLADA (Francisco). — Consiltese: B. Q. Cornish, Fran- 

cisco Navarro Villoslada {University of California Publications 

in Modern Philology, 7]. Berkeley, 1918. 

_ NEGUERUELA (Diego de), Farsa llamada Ardamisa, ed. L, Rouanet, 

_.. _Bareelona-Madrid, 1900 (Bibliotheca hispanica, IV). 5 

__-NIzREMBERG (Juan Eusebio). Obras espirituales. Madrid, 1890-1892. | 

Be 6 vol. ; Epistolario, ed. N, Alonso Cortés, 1915 (Clasicos Castella- 

3 nos, 30). 

Norofa (Gaspar Maria de Nava Alvarez, Conde de). Poestas y Poe- 
stas asidticas, ed. L. A, de Cueto (marqués de Valmar), 1871, en 
Bib. de Autores Esp., LXIII.— Consiltese: James Fitzmaurice- 

: Kelly, Norofia’s “Poesias asidéticas”, en Revue Hispanique, XVIII 

m (1908), pp. 439-467. 

_ Noeituz (Ferran). Tractado de Amigicia, ed. A. Bonilla y San Mar- 

tin, en Revue Hispanique, XIV (1906), pp. 35-70. — Consiiltese: 
A. Bonilla y San Martin, Hl Renacimiento y su influencta litera- 
ria en Espana, en La Espaha Moderna, 1902, pp. 98-99. 

NuNtez (Nicolas), Tractado que hizo Nicolas Nunez, sobre el qve 
Diego de San Pedro compuso de Leriano y Laureola, Wamado 
“Carcel de amor’, ed. M. Menéndez y Pelayo, en Origenes de la 

z Novela, 1907. II, pp, 29-836 (Nueva Bib. de Autores Esp., 7); 

Obras [poéticas], ed. R. Foulché-Delbose, en Cancionero Caste- 
ano del siglo XV. 1915. II, pp. 478-488 (Nueva Bib. de Autores 
Esp., 22). 

Ntinz pp Arcs (Gaspar). — Consiltense: C. De Lollis, Don Gaspar 
Nifez de Arce, en Nuova Antologia, 1898, pp. 630-648; HE. Pardo 
Bazan, en Retratos y Apuntes literarios, pp. 63-82 (Obras com- 
pletas, 32); J. del Castillo y Soriano, Niaez de Arce, Apuntes 


ay 


para sn diografia, Madrid, ‘1904, os ba A. 

A Spanish Poet: Nufiez de Arce, in Cities and Sea-Coast 
“Islands. London, 1918, pp. 94-99. 

_ Nuxzz DE ToLEDO (Hernan). — Consiltense: J. Ortega Rubio, Fer- 
nando Niiiez de Guemdan (El Pinciano), estudio bio- bibliografico, 
en Revista contempordnea, CXXIV (1902), pp. 513-525; RB. Foul-_ 

2a ché-Delbose, Le “Commandeur Grec’ a-t-il commenté le “Labe- P 

i. rinto”?, en Revue Hispanique, X (1903), pp. 105-116; P. Groussac, — : 

: Le commentateur du “Laberinto”, en Revue Hispanique, XI (1904), Ae 

pp. 164-224, a 

Ocampo (Florian de). Coronica general de Espana, Madrid, 1791. 

ae 2 vol.—Consiltense: G. Cirot, en Les Histoires générales d’Es- Aq 

suiaes! . pagne entre Alphonse X et Philippe II (1284-1556). Bordeaux- — 
ork Paris, 1905, pp. 97-147; A. Morel-Fatio, en Historiographie de 
_Charles-Quint. Paris, 1913, pp. 79-86; M. Bataillon, Sur Florian 
Docampo, en Bulletin hispanique, XXV (1923), pp. 33-58. E 

OcaNa (Francisco de). Poestas, ed. J. de Sancha, 1855, en Bib. de — 
Autores Hsp., XXXV. 

Oliueros de castilla y Artus dalgarbe (La historia delos nobles caua- 
Weros). Facsimile de la ed. de Burgos 1499 por A. M. Hunting- 
ton, New York, 1902; ed. A, Bonilla y San Martin, en Libros de 
caballerias. 1908. II, pp. 4438-523 (Nueva Bib. de Autores 
Esp., 11).— Consiltese: R. Foulché-Delbose, en Revue Hispani-— 
que, IX (1902), pp. 587-595, 

OLMEDO (José Joaquin de). Poestas, ed. M. Menéndez y Pelayo, en 
Anitologta de poetas hispano-ameritcanos. Madrid, 1894. III, 
pp. 261-305; ed. HE. C. Hills, en The Odes of Bello, Olmedo and 
Heredia. New York-London, 1920 (Hispanic Notes and Mono- 
graphs. Peninsular Series, IIT). — Constiltense: M. Cafiete, en Hs- 
critores espanoles é hispano-americanos, 1884, pp. 151-380 (Col. de 

Escritores Castellanos, 16); M. Menéndez y Pelayo, en Antologia — 
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aie ‘ de poetas hispano-americanos, Madrid, 1894. III, pp. oIx-oxLit; 
r i HK. Pinieyro, José Joaquin de Olmedo, en Bulletin hispanique, VII 
re (1905), pp. 274-292; HE, Pifieyro, en Biografias americanas. Pa- 
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Aico - ONa (Pedro de). Primera parte de Arauco domado, ed. C. Rosell, 
ms 1854, en Bib, de Autores Esp., XXIX; Arauco domado, ed. cri- 
tica por J. T, Medina, Santiago de Chile, 1917. -— Constltense: 
M. Menéndez y Pelayo, en Antologia de poetas hispane-america- 
nos. Madrid, 1895. IV, pp. xvu-xxix; J. T. Medina, en Biblioteca 
hispano-chilena, Santiago de Chile, 1897. I, pp. 42-79; J. A. Ray, 
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en Drake dans la poésie espagnole (1530-1572). Paris, 1906, 
pp. 153-157. 

OrtEGa Gasset (José), — Consiltense: V. Garcia Calder6én, en La 
Verbena de Madrid. Paris, s. f., pp. 87-97; A, Reyes, en Cuba 
contempordnea, XVI (1918), pp. 51-56. 

Ont1z (Agustin), The “(Comedia Radiana”’, ed. R. E. House, en Modern 
Philology, VII (1910). 

OsuNA (Francisco de). Tercera parte del libro Wamado Abecedario 
spiritual, ed, M. Mir, en Escritores misticos espamoles, 1911. I, 
pp. 318-587 (Nueva Bib. de Autores Esp., 16). 

OviEDO y VALDEs (Gonzalo Hernandez de). Historia general y natu- 
val de las Indias, ed. J. Amador de los Rios, Madrid, 1851-1855. 
4 vol. (R. Academia de la Historia); Las Quincuagenas de la 
nobleza de Espana, ed. V. de la Fuente. Madrid, 1880 [sin ter- 
minar] (R. Academia de la Historia). — Consfltese: A. Morel- 
Fatio, en Revue historique, XXI (1883), pp. 179-190. 

PacHECO (Francisco). Poesias, ed, A. de Castro, 1854, en Bib. de 
Autores Esp., XXXII; La sdtira apologética en defensa del di- 
vino Duefias, ed. F. Rodriguez Marin, en Revista de Archivos, ete., 
XVII (1907), pp. 1-25, 433-454. 

Papinua (Juan de). Los Doze Triumphos de los doze Apostoles... y 
Retablo de la Vida de Cristo, ed. M. del Riego y Nufiez, en 
Coleccién de obras poéticas espanolas, Londres, 1842. I; ed. BR. 
Foulché-Delbose, en Cancionero castellano del siglo XV. 1912. f, 
pp. 288-449 (Nueva Bib, de Autores Esp., 19).— Consiltense: 
M. Menéndez y Pelayo, en Antologia de poetas ltricos, ete. Ma- 
drid, 1896. VI, pp. cCxXxXxIx-ccoLx111; B, Sanvisenti, en I primi 
influssi di Dante, del Petrarca e del Boccaccio sulla Letteratura 
spagnuola, Milano, 1902, pp. 224-239. 

Fapiuua (Pedro de). Romancero, ed. Marqués de la Fuensanta del 
Valle. 1880 (Soc. de Bibliéfilos Esp., 19).— Constltese: ©, Pé- 
rez Pastor, en Bibliografia madrileia, Madrid, 1907. Parte ITI, 
p. 445. 

Panacio (Manuel del). Poestas. escogidas, ed. J. O, Picén. Madrid, 
1916 (Bib. selecta de Autores clisicos Esp., 20). 

Panacio VaLtpis (Armando). — Constltense: H. Peseux-Richard, Ar- 
mando Palacio Valdés, en Revue Hispanique, XLII (1918), pp. 305- 
480; L, La paysanne dans les romans de, Palacio Valdés, en Bulle- 
tin hispanique, XXIV (1922), pp. 131-148; A. Cruz Rueda, Ar- 
mando Palacio Valdés; estudio biografico, Madrid, 1925. 

PaLacios Rusios, Véase LOPEZ DE VIVERO. 

Patav (Bartolomé). Historia de la gloriosa Santa Orosia, ed. A, Fer- 
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pp. 237-304; Farsa llamada Custodia del hombre, ed, L. Rouanet, 
en Archivo de investigaciones histéricas, I (1911), pp. 356-390, 
586-564; II (1911), pp. 93-154.— Constltense: L. Rouanet, Una 


edicién desconocida de la “Victoria de Cristo” del bachiller Bee. 
tolomé Palau, en Revista critica de historia y literatura espaio: 
las, portuguesas e hispano-americanas, IV (1899), pp. 430-435; 


_L. Rouanet, Bartolomé Palau y sus obras, en Archivo de investi- 
gaciones histéricas, I (1911), pp. 267-274; R. EH. House, The sour- 


ces of Bartolomé Palaw’s “Farsa Salamantina”, en The Romanic — 


Review, IV (1913), pp. 311-322; M. S[errano] y S[anz], Bartolomé 
Palau y su historia de Santa Librada, en Boletin de la R. Acade- 
mia Esp., IX (1922), pp. 301-310. 


Pauencra (Alfonso de). Dos tratados, ed. A. M. Fabié, Madrid, 1873. 
(Libros de antafio, 5); Crénica de Enrique IV, trad. castellana 


por A. Paz y Mélia, 1904-1908. 4 vol. (Col. de Eseritores Cast., 


126, 127, 130, 134); Zur Geschichte Castiliens. Bruchstiicke aus” 


der Chronik des Alonso de Palencia, ed. W. lL. Holland, Tiibingen, 
1850; Guerra de Granada, trad. castellana por A. Paz y Mélia, 
1909 (Col, de Escritores Castellanos, 138).— Constltense: G. Ci- 
rot, Les Décades d’Alfonso de Palencia, la Chronique castillane 
de Henri IV attribuée a Palencia, etc., en Bulletin hispanique, 
XI (1909), pp. 425-442; A. Paz y Mélia, El cronista Alonso de 
Palencia, Su vida y sus obras; sus ‘‘Décadas” y las “Crénicas” 
contempordneas; tlustraciones de las ‘Décadas’”? y Notas varias. 
Madrid, 1914. 

PatMa (Ricardo), — Consiltese: H. Petriconi, Ricardo Palma, der 
Verfasser der “Tradiciones peruanas’’, en Revue Hispanique, LVII 
(1923), pp. 207-285. . 

Paimerin de Inglaterra, ed. A. Bonilla y San Martin, en Libros de 
Cabaillerias. 1908. II, pp. 1-374 (Nueva Bib. de Autores Esp., 11). — 
Consaltense: C. Miechaélis de Vasconcellos, Versuch tiber den Rit- 
terroman Palmeirim de Inglaterra, en Zeitschrift fiir romanische 
Philologie, 1883; W. E. Purser, Palmerin of England. Lon- 
don, 1904 [Véase la resefia de James Fitzmaurice-Kelly, en 
Revue Hispanique, X (1903), pp. 614-635]; J. de Freitas, Fran- 
cisco de Moraes, “o Palmeyrim”, en Boletim das Bibliothecas e 
Archivos Nacionaes, IX (1910), pp. 91-94; H. Thomas, The Pal- 
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1901. Ly, pp. 375-394 (Bib, hispanica, VIII); Farsa llamada. ee ag 
_lamantina, ed. A, Morel-Fatio, en Bulletin hispanique, IL (1900), 
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ee ALTE (1916). 2 

_ Palmerin de Oliva. — Consiltese: H, ry en Les Romans anit 

Se _ chevalerie italiens d’inspiration espagnole: Essai de bibliograph 

BP en La Bibliofilia, IX (1908), pp. 121-131. 

A _ Panadera. Véase ; Ay panadera! 

_ PARAVICINO y ARTEAGA (Hortensio Félix), Poestas, ed. A. Duran, 1851 

3 en Bib. de Autores Esp., XVI, y ed. J. de Sancha, 1855, en Bib. de 

E Autores Esp., XXXV.— Constltese: A. Reyes, Las dolencias de 

3 Paravicino, en Revista de Filologia Esp., V (1918), pp. 293-297. is 

g PaRDO (Felipe). Poesias y escritos en prosa, ed. M. Pardo, Paris, 

—s- 1869; Poesias, ed. M. Gz. de la Rosa, Paris, 1898. pi 

a Pagpo Bazin (Emilia). — Consiltense: Andrenio, en Novelas y no- i 
velistas, Madrid, 1918, pp. 293-330; A. A. Coello, La Condesa — 

Emilia Pardo Bazdén. Quito, 1922. : 

‘Paris (Juan de), Farsa, ed. E. Kohler, en Sieben spanische dramatis- 

_ che Eklogen, etc. Dresden, 1911, pp. 329-350 (Gesellschaft fiir ro- 

5 manische Literatur, 27) [Véase R, E. House, The 1536 Teat of the 
“Hgloga” of Juan de Paris, en Modern Language Notes, XXVIII 

(1913), pp. 28-29]. 

_ Paris y Viana (La Historia de los amores de), trasladada por un 

morisco, ed. E, Saavedra, en Revista histérica (Barcelona), III 

(1876), pp. 33-41.— Consfiltese: R. Kaltenbacher, Der altfran- 

> z0sische Roman Paris et Vienne. Erlangen, 1904. 

_ Passo honroso defendido por el Excelente Cauallero Suero de Qui- 
jones (Libro del). Copilado de vn libro antiguo de mano, ete. 
Facsimile de la ed, de Salamanca 1588 por A. M. Huntington, ai 
New York, 1902; ed. R. Academia de la Historia, 1783 (compen- Beas 
dio hecho por Fray Juan de Pineda dei libro de Pero Rodriguez 

: de Lena, libro que no se ha publicado integramente). 

Pastor Dfaz (Nicomedes). Obras, ed. A. Ferrer del Rio, Madrid, 

ee 1867. 6 vol. —Consiltese: J, del Valle Moré, Pastor Diaz, su 

vida y su obra, Habana, 1911. 

PEDRAZA (Juan de). Farsa llamada Danza de la Muerte [Hin spanis- 
ches Frohnleichnamsspiel vom Todtentanz, nach einem alten 
Druck], ed. F. Wolf, en Sitzungsberichte der kaiserlichen Aka- 
demie der Wissenschaften, VIII (1852), pp. 114-150; trad. espa- 
fiola de la publicacién anterior por J. Sanz del Rio en Coleccion 
de documentos inédttos, ete. 1853, XXII, pp. 509-562; ed. H. Gon- 
zalez Pedroso, 1865, en Bib. de Autores Esp., LVIII. — Cons&l- 
tese: J. Mariscal de Gante, en Los autos sacramentales, ete. Ma- 
drid, 1911, pp. 60-63. 
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Pepro (Don), condestable de Portugal. Coplas, en Cancioneiro de Ree- 
sende, facsimile do la ed, de 1516 por A, M. Huntington, New 
York, 1904; od. ©, TW, von Kaugler, en Cancitonetro Geral de Gar- 
cia de Resende, 1846-1852, 8 vol. (Bib. des lit. Vereins in Stuttgart, 
15, 17, 26); Sdtira de felioe 6 infelice vida, ed. A. Paz y Mélia, 
on, Opiisoulos literarios de los siglos XIV G XVI. 1892, pp. 47- 
101 (Soe, do Bibliéfilos Wap., 29); Tragedia de la insigne Reyna 
Dota Ysabel, ed, O, Michnélis de Vasconcellos, en Homenaje & 
Menéndey y Pelayo, Madrid, 1899. I, pp. 637-732, — Constltese: 
CG, Michailis do Vasconecllos, on Grundriss der romanischen Philo- 
logie, Strassburg, 1897, 11, 2 Abteilung, pp, 259-264; M. Menéndez 
y Polayo, on Antologia de poetas Viricos, ete, Madrid, 1898. VII, 
pp. OX-OXXX1. 

PupRO ALWONSO, — Consiiltese: V. Chauvin, en Bibliographie des 
ouvrages arabes, Liége- Leipzig, 1905, IV, pp, 1-44. 

PERALTA BARNUBVO (Pedro do), —=Consiltese: J. M. Gutiérrez, en 
Revista del Rio de la Plata, VIII (1894), pp. 194-211, 331-367; 
IX (1895), pp. 61-101, 1 

Prrepa (José Maria de), Consfiltense: B. de Tannenberg, J. M. de 
Pereda, en Revue ITispanique, V (1898), pp. 330-364; Apuntes 
para la biografta de Pereda publicada por “Hl Diario Montaiés”? 
el 1,.° de Mayo 1906, Santander, 1906; J. R. Lomba, D, José Ma- 
ria de Pereda, on Cultura espatiola, 1906, pp. 711-725; M. Me- 
néndez y Polnyo, on Watudios de orttica literaria. 1908. 5.* serie, 
pp. 858-444 (Col. do Bxscritores Castellanos, 137); el P. C. Eguia 
Ruiz, on Literaturas y literatos, Madrid, 1914. 1." serie, pp, 179- 
204; J. Montero, Pereda, Madrid, 1919; L, Pfandl, Pereda, der 
Meister des modernen spanischen Romans, en Spanien, Zeitschrift 
fiir Austandskhunde, TT (1920). 

Prenz (Autonio), Las obras y relaciones, Geneva, 1681; Cartas, ed. E. 
de Ochoa, 1850, en Bib, de Autores Esp., XIIL; Lettres d’Anto- 
nio Pores éerites pendant son séjour en Angleterre et en France, 
ed. A. Morel-Matio, on L’spagne au XVI° et aw XVII° siécle. 
Heilbronn, 1878, pp. 269-314; Cartas a su mujer, ed. M. Serrano 
y Sanz, en Revista de Archivos, ete., VIL (1902), pp. 383-385; 
VITL (1908), pp. 140-142. —— Consfiltense: Coleccion de documen- 
tos inéditos para la historia de Hspatia, I, 1842, pp. 95-96, ed. M. 
Rernandez, Navarrote, M, Salvi y P. Sainz de Baranda; XII, 1848, 
AITI, 1848, pp, 865-898, y XV, 1849, pp. 397-553, ed. M. Salva y 
P, Sainz do Baranda; LVI, 1870, ed. Marqués de Miraflores y 
M. Salvi; Mignot, Antonio Peres et Philippe II. Paris, 1845; 
G. Muro, en Vida de la Princesa de Hboli, Madrid, 1877; A, Mo- 


rel-Fatio, en L'Bspagne au xr et au ele Be: ete 


-reinado de OE I. 1890 (Col. de ee Castellanos, i) 
eM = — El see dite ae Antonio Pérez, en ce e Tage: 


_ chivos, ete, XXXVIII nner pp. 252. 262, 411-420; XXXIX 
eae. pp. 354-364; XL-(1919), pp. 316-325; XLI (1920), pp. 136- 
2 ae 144; XLII (1921), pp. 111-135, 293-312; Julia Fitzmaurice- oe 
Antonio Perez. Oxford, 1922 (Hispanic Notes and Monographs, 
Spanish Series, VI); el P. J. Zareo Cuevas, Antonio Pérez, Ma- 
 drid, 1922. 
; PEREZ DE AYALA (Ramén).— Consiltese: Andrenio, en Novelas y 
Novelistas. Madrid, 1918, pp. 281-292; S. de Madariaga, en The — 
Genius of Spain. Oxford, 1923, pp, 71-86 [ed. espafiola: Semblan- 
. gas literarias contempordneas, Barcelona, 1924, pp. 105-126]. { 
_ PREZ GALDOs (Benito). — Consiiltense: M. Menéndez y Pelayo, en Es- 
x tudios de crttica literaria, 1908. 5.* serie, pp. 83-127 (Col. de Escritores 

Cast., 137); L. Antén del Olmet y A. Garcia Carraffa, Los gran- 


a des espanoles. Galdés. Madrid, 1912; Andrenio, en Novelas y No- 
; velistas, Madrid, 1918, pp. 9-112; A. Maura, Don Benito Pérez 
if Galdés, in Boletin de la R, Academia Esp., VII (1920), pp. 133- 


157; el P. C. Eguia Ruiz, en Critica patridtica. Madrid, 1921. 
pp. 234-292; S. de Madariaga, en The Genius of Spain. Oxford, 
1923, pp. 46-63 [ed. espafiola: Semblanzas literarias contemporda- 
neas. Barcelona, 1924, pp. 67-91]. i 
Prrpz DE GuzZMAN (Fernan). Las Generaciones, Semblangas y Obras, i i 
etc., ed. E, de Llaguno y Amirola, Madrid, 1775; ed. C. Ro- 
sell, 1877, in Bib. de Autores Esp., LX VIII; ed. J. Dominguez 
Bordona, 1924 (Clasicos Castellanos, 61); ed. R. Foulché-Delbose (en 
prensa); Mar de istorias, reimpr. de la ed. de 1512 por R, Foul- ag 
ché-Delbose, en Revue Hispanique, XXVIII (1913), pp. 442-:: see 
622; Cancionero, ed. R. Foulehé-Delbose, en Cancionero caste- ee 


ta 


4q Uano del siglo XV. 1912. I, pp. 575-759 (Nueva Bib, de Auto- 
d res Esp., 19); Some unpublished poems of Fernan Perez de Guz- 
4s man, ed. H. A. Rennert, Baltimore, 1897. — Consiltense: M. Menén- 
Pe! dez y Pelayo, en Antologia de poetas ltricos, ete. Madrid, 1894. V, 


pp. L-Lxxvi; R. Foulché-Delbose, «tude bibliographique sur 
Fernan Perez de Guzman, en Revue Hispanique, XVI (1907), 
pp. 26-55. 


- "1846, en Bib, de ee Esp., III; ed. P. Blanehavd- Denon 
Madrid, 1913-1915. 2 vol.; Poesias, ed. A, Duran, en Bomancer 
General, II, 1851 (Bib. de Autores Esp., XVI). — Conséltense: N. 


_ Acero y Abad, Ginés Pérez de Hita, Madrid, 1888; C. Pérez Pastor, | iy 


a 


en Bibliografia madrilena. Madrid, 1907, III, p. 450; J. Espin, Dew 5 
la vecindad de Pérez de Hita en Lorca, ete. Lorea, 1922. 


PEREZ DE MONTALVAN. Véase MONTALVAN, eS. 


PEREZ DE Moya (Juan). — Consiltense: M. Dominguez Berrueta, Estu- — ‘ 
dio bio-bibliografico del bachiller Juan Pérez de Moya, en Revistade 


Archivos, etc. III (1899), pp. 464-482; C. Pérez Pastor, en Biblio- 
grafia madrilena. Madrid, 1907. Parte III, p. 453. 


Prrez DE Oniva (Hernan). Didlogo de la dignidad del hombre, ed. Ay a 


de Castro, 1873, en Bib. de Autores Esp., LXV.— Consiltese: 
M. Menéndez y Pelayo, Paginas de un libro inédtto, en La Ilustra- 


cién espanola y americana, XIX (1875), pp. 154-155, 174-175. , “ 


PEREZ DEL PuLGAR (Hernan). Breve parte de las Hazafias del exce- 
lente nombrado Gran Capitan, ed. A. Rodriguez Villa, en Créni- 
cas del Gran Capitan, 1908 (Nueva Bib. de Autores Esp., 10). 

PIccOLOMINI (Eneas Silvio). Historia de dos amantes [trad. del latin], 
[ed. R. Foulché-Delbose] [Bareclona], 1907; ed. A. Bonilla y San 
Martin, en Origenes de la Novela, 1915. IV, pp. 104-123 (Nueva 
Bib. de Autores Esp., 21).— Constltese: M. Menéndez y Pelayo, 
en Origenes de la Novela. 1905, I, pp. ccctiti-cccrv (Nueva Bib. 
de Autores Esp., 1). 

Picén (Jacinto Octavio). — Constiltese: H, Peseux-Richard, Un ro- 
mancier espagnol. Jacinto Octavio Picon, en Revue Hispanique, 
XXX (1914), pp. 515-585. 

Pipau (Pedro José). — Consfiltese: A. G. de Ameztia y Mayo, Don 
Pedro José Pidal, marqués de Pidal. Madrid, 1913, 

PINCIANO, Véase LOPEZ PINCIANO, 

PITILLAS (Jorge). Véase HerRvas y CoBo DE LA TORRE, 

Pleito del Manto, ed. L. de Usoz y Rio, en Cancionero de obras de 
burlas provocantes a risa, Madrid, s. d. [Londres, 1841], pp. 27-54. 

Poo DE Mepina (Salvador Jacinto). Poestas, ed. A. Duran, 1851, en 
Bib. de Autores Esp., XVI, y ed. A. de Castro, 1857, en Bib. de 
Autores Esp., XLII. 

Poridat de las Poridades. — Consiltese: H. Knust, en Hin Beitrag 
zur Kenntniss der Escorialbibliothek, en Jahrbuch fiir romanische 
und englische Literatur, X (1869), pp. 153-172, 272-303, 303-317. 

Prapdo (Andrés del). Farsa Wamada Cornelia, ed. ©. Pérez Pastor, 
en La Imprenta en Medina del Campo. Madrid, 1895, pp. 330-337. 
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« f * ire Ay AS "y ait mF: 
d Prete ‘Jacopin [seudénimo de Juan Fernandez de Velasco, © 
: de Haro]. Observaciones, en Fernando de Herrera, Controver 
; a sobre sus Anotaciones @ las obras de Garcilaso de la Vege, ed, 
a _M. Asensio, 1870 (Soe. de Bibliéfilos Andaluces). 
_ Primaleon. — Consiltese: H. Vaganay, en La Bibliofita (Firenze), 
(1909), pp. 121-134, 161-167. 
_ Proverbios en rimo del Sabio Salamon, Rey de Isrrael. Ed. A. Pa ; 
fs y Mélia, en Opisculos literarios de los siglos XIV & XVI. 1892, bo 
pp. 361-364 (Soc. de Bibliéfilos Esp., 29); ed. P. Mazzei, en Revue 
Hispanique, LVII (1923), pp. 25-35. i 
- Provincial (Las coplas del), Ed. R. Foulché-Delbose, en Revue His- 
panique, V (1898), pp, 255-266.— Constiltense: M. Menéndez y_ 
Pelayo, en Antologia de poetas Uricos, ete. Madrid, 1896. VI, — 
pp. rv-x11; R, Foulché-Delbosc, Notes sur “Las coplas del Pro- 
vincial”, en Revue Hispanique, VI (1899), pp. 417-446. 
PuLeaR (Hernando del), Claros Varones de Castilla, ed. E. de Lia- 
a guno y Amirola, Madrid, 1775; ed. J. Dominguez Bordona, 1923 
a (Clasicos Castellanos, 49); Crdnica de los senores Reyes Catédlicos, 
b . ed. O. Rosell, 1878, en Bib. de Autores Esp., LXX; Cartas, ed. B. 
fa de Ochoa, 1850, en Bib. de Autores Esp., XIII.—Consfiltese: © 
Be P. Mazzei, Un manoscritto della “Cronica de los reyes catdlicos”? : 
di Hernando del Pulgar, en Revue Hispanique, LVI (1922), 
pp. 345-349. . 
QuapRADO (José Maria), Ensayos religiosos, politicos y literarios, 
2." ed. [con prefacio de M. Menéndez y Pelayo], Palma de Ma- 
llorea, 1893-1894, 3 vol. — Conséltense: F. J. Valenti, Don José 
Maria Quadrado..., Barcelona, 1919; G. Vila y Anglada, Don Sei 
José Marta Quadrado, Ciudadela, s, f. Beh). 
Quentos (El Libro de los). Bd. P. de Gayangos, 1857, en Bib, de : 
Autores Esp., LI; ed. G, T. Northup, en Modern Philology, V 
(1908), — Consfltense: H. Knust, Das Libro de los Gatos, en 
Jahrbuch fiir romanische und englische Literatur, V1 (1865), 
pp. 1-42, 119-141; L. Hervieux, en Les fabulistes latins depuis 
le siécle d’Auguste jusqu’da la fin du moyen age. Paris, 1896. IV, 
pp. 106-109; G. OC. Keidel, Notes on Avsopic Literature in Spain 
and Portugal during the Middle Ages, en Zeitschrift fir roma- 
mische Philologie, XXV (1901), pp. 720-730. 
Querellas (Libro de las).—- Consiltese: E. Cotarelo y Mori, El su- 
puesto libro de las querellas del rey don Alfonso el Sabio. Ma- 
drid, 1898 [Véase A. Morel-Fatio, en Romania, XXVII (1898), 
p. 525). 


Seah ac IF: 


‘ " Quenon (Vicente Wrencoaanse ‘Binas he a ceeitg de T. Liorente 
eh 4891 (Col. de Escritores Cast., 90). es 


Novela. 1907. II, pp. 41-98 (Nueva Bib. de Autores Esp., 7).— 
storia di Napoli, “La Cuestion de Amor”, Napoli, 1894. 


nandez-Guerra y Orbe, 1852-1859. 2 vol. (Bib. de Autores Esp., 
XXIII, XLVIII), [poesias], ed. F. Janer, 1877 (Bib. de Autores 
Esp., LXIX); Obras completas, ed. A, Fernandez-Guerra y Orbe 
{eon notas de M. Menéndez y Pelayo], 1897-1907. 3 vol. (Soe. de 
Bibliéfilos Andaluces); La Vida del Buscon, ed. R. Foulché-Del- 
bose, 1917 (The Hispanic Society of America); Los Suefos, 
ed. J, Cejador, 1916-1917. 2 vol. (ClAsicos Castellanos, 31, 34); 
Doce Cartas de Quevedo, ete., ed. F. Rodriguez Marin, en Boletin 
de la R. Academia Esp., I (1914), pp. 586-607; Epistola al Conde 
Duque de Olivares [Ed. RB. Foulché-Delbese y A. Bonilla y San 
Martin], 1909 (Bib. Oropesa, 5); Poésies inédites de Quevedo, 
ed. Ch. Deblay, en Revue Hispanique, XXXIV (1915), pp. 556- 
576. — Constltense: A. Fernandez-Guerra y Orbe, Vida de Don 
Francisco de Quevedo Villegas, 1852, en Bib, de Autores Esp., 
XXIII, pp. xxx1x-cxvii; E. Mérimée, Essai sur la vie ef les 
euvres de Francisco de Quevedo (1580-1645). Paris, 1886; A. Ro- 
driguez Villa, en La Corte y monarquia de Espafia en los afios 
de 1636 y 37. Madrid, 1886, p. 57; C. Soler, Quien fué D, Fran- 
cisco de Quevedo. Barceiuna, 1899; N. Alonso Cortés, en Noticias 
de una corée literaria, Madrid-Valladolid, 1906, pp. 48-56; ©. Pé- 
rez Pastor, en Bibliografia madrilena. Madrid, 1906. Parte II, 
pp. 537-541; R, J. Cuervo, Dos poesias de Quevedo 4 Roma, en 
Revue Hispanique, XVIII (1908), pp. 482-438; R. Foulché-Delbose, 
Notes sur le “Buscon’’, en Revue Hispanique, XLI (1917), pp, 265- 


xe i 291; James Fitzmaurice-Kelly, R. D, Perés, N. Alonso Cortés, 
Bik V. Garcia Calderén y H. Peseux-Richard, en Revue Hispanique, 
<i XLIII (1918), pp. 1-78. 


QuinTANA (Manuel Josef). Obras completas, Madrid, 1897-1898. 3 vol.; 
Obras, ed. A, Ferrer del Rio, 1852, en Bib. de Autores Esp., 
XIX [Juicios criticos, en Bib. de Autores Esp., VII, LXI, LXTII 
y LXVII]; Oda a la invencion de la imprenta [ed. R. Foulché- 

2 Delbose y A. Bonilla y San Martin]. Madrid, 1909 (Bib. Orope- 

2 : sa, $); Obras inéditas. Madrid, 1892. — Cons&ltense: A. Ferrer 

del Rio, en Galeria de la literatura espanola. Madrid, 1846, pp, 1- 

12; HE. Pifieyro, Manuel José Quintana. Paris-Madrid, 1892; 
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i Question de Amor. Ed, M. Menéndez y Pelayo, en CHgeaeal de la 
Constiltese: B. Croce, Di un antico romanzo spagnuolo relativo alla a: : 


QUEVEDO y VILLEGAS (Francisco de). Obras [en prosa], ed. A, Fer- 


fa Rice IV (1902), pp, 119-153; M. iManéddes 7 Pelayo, Dea Ma 

 —s auel José Quintana considerado como poeta lirico, en Estudios de 
critica literaria, 1908. 5." serie, pp. 297-352 (Col. de Escritores 
Cast., 137). et 

“Quifoxzs DE BENaveNTe. Entremeses, ed. C. Rosell, Madrid, 1872- 
1874, 2 vol. (Libros de antafio, 1, 2). — Constltese: L. Rouanet, en 

_ Intermédes espagnols (entremeses) du XVII* siécle... Paris, 1897. 

_ Razon de amor, con Los Denuestos del agua y el vino. Ed. A. Morel- 

; Fatio, en Textes castillans inédits du XIII° siécle, en Romania, 

- ~" ~ XVI (1887), pp. 368-373; ed. M. Menéndez y Pelayo, en Antologia f 

= de poetas liricos, ete., Madrid, 1890. I, pp. 1-6; ed, E. Monaci, fee 

a en Testi basso-latini e volgari della Spagna. Roma, 1891, col. 39- 
43; ed. E. Gorra, en Lingua e letteratura spagnuola delle origini. 
Milano, 1898, pp. 216-223; ed. G, Petraglione, en Studi di filologia gees 
romanza, VIII (1901), pp. 485-502; ed. ©. Michaélis de Vascon- _— 
cellos, en Alguns textos lyricos da antigua poesia peninsular, en 
Revista lusitana, VII (1902), pp. 1-82; ed. R. Menéndez Pidal, en 
Revue Hispanique, XIII (1905), pp. 602-618 [reimpr. en Poema 
de Mio Cid y otros monumentos de la primitiva poesia espanola. 
- Madrid, 1919, pp. 215-223]. 

REBOLLEDO (Bernardino de), Poestas, ed. A. de Castro, 1857, en 

9 Bib, de Autores Esp., XLII.—  Constltese: E. Gigas, Grev Ber- 

a nardino de Rebolledo: Spansk Gesandt 1 Kjobenhavn 1648-1659. Pibaiss 

4 Kjébenhavn, 1883. ae 

4 Refranes. Vocabulario de refranes y frases proverbiales y otras fér- 

: mulas comunes de la lengua castellana en que van todos los im- 

a : presos antes y otra gran copia que juntdé el maestro Gonzalo Co- 

a rreas, ed. M. Mir, Madrid, 1906 (R. Academia Esp.) [Véase 

EH, Alarcos, Datos para una biografia de Gonzalo Correas, en Bo- a 

letin de la R. Academia Esp., VI (1919), pp. 524-551; VII (1920), 

pp. 47-81, 198-233] ; Libro de refranes copilado por el orden del 

A, B. C. [por Mosén Pedro Vallés]. Facsimile de la ed, de Za- 

: ragoza 1549 por M. Garcia Moreno, Madrid, 1917; Hl Refranero 

general espanol, ed. J. M. Sbarbi, Madrid, 1874-1878. 10 vol. 

j [Véase J. M. Sbarbi, Monografia sobre los refranes, adagios y 

proverbios castellanos. Madrid, 1891]; Altspanische Sprichwér- 

ter, etc., ed, J. Haller, Regensburg, 1883. 2 vol. en 1; Zwethundert 

altspanische Sprichworter, ed. J. Cornu, en Festschrift zum VIII. 

allgemeinen deutschen Neuphilologentage in Wien. Pfingsten, 

1898, pp. 195-207; Kefranes que dizen las viejas tras el fuego, 

a ed, U. Cronan, en Revue Hispanique, XXV (1911), pp. 134-219. — 


Uonerbes piabo: Lee ed. R. Se Delbose, en— peoaat His 
panique, II (1895), pp. 312-352; ed, M, Kayserling, en Revue His. 
 panique, IV (1897), p. 82; ed. A. Galante, en Revue Hispanique, 

IX (1902), pp. 440-454; Proverbes judéo-espagnols de Turquie, ® 
ed. A. Danon, en Zeitschrift fiir romanische Philologie, XXVII 
(1903), pp. 72-96. sl 

Reina (Manuel).— Consiltese: E. de Ory, Manuel Reina: Estudio 
biografico seguido de numerosas poesias de este autor no colec- — 
cionadas en sus libros, Cadiz [1916]. . 

Revelacion de un hermitanno, Ed, F. Janer, 1864, en Bib. de ‘etgnee 
Esp., LVII; ed. J. M. Octavio de Toledo, en Zeitschrift ftir roma- 
mische Philologie, II (1878), pp. 63-69. 

Rey DE ArTIEpA (Andrés). Los Amantes, ed. F. Carreres y Vallo [con 
noticia biografica y bibliogrAfica de F. Marti Grajales], Valen- 
cia, 1908; Poesias, ed. J. de Sancha, 1855, en Bib. de Autores — 
Esp., XXXV, y ed. A. de Castro, 1857, en Bib, de Autores Esp., 
XLII. — Consiltese: E. Cotarelo y Mori, en Sobre el origen y 
desarrollo de la leyenda de los Amantes de Teruel. 2.*° ed. Ma- 
drid, 1907. 

Reyes dorient (Libre dels tres). Facsimile del manuscrito de la Bi- 
blioteca del Escorial por A. M. Huntington, New York, 1904; 
ed. F. Janer, 1867, en Bib. de Autores Esp., LVII; ed. R. Menén- 
dez Pidal, en Poema de Mio Cid y otros monumentos de la pri- 
mitiva poesia espatiola,. Madrid, 1919, pp. 197-204. i 

ReEynoso (Félix José). Obras, ed, A. Martin Villa y F. de B. Palo- 
mo, 1872-1879. 2 vol. (Soe. de Bibliéfilos Andaluces); ed. L, A. de 
Cueto (marqués de Valmar), 1875, en Bib. de Autores Hsp., LX VII. 

Ruva (Pedro). Cartas censorias, y prudente critica, sobre las eptsto- 
las, y obras historiales de Antonio de Guevara, etc, ed. P. I. 
Montero. Madrid, 1736; ed. E, de Ochoa, en Epistolario Espa- 
nol, I, 1850 (Bib. de Autores Esp., XIII). : 

RIBADENEYRA (Pedro de). Obras escogidas, ed. V. de la Fuente, 1868 
(Bib. de Autores Esp., LX). 

Ribera (luis de). Poesias, ed. J. de Samcha, 1855, en Bib. de Au- 
tores Esp., XXXV. 

Kioya (Francisco de), Poesias, ed. A. de Castro, en Poetas liricos de los 

ie siglos XVI y XVII. I, 1854 (Bib. de Autores Esp., XXXII); 

ae ed. C. A. de la Barrera, 1867 (Soc. de Bibliéfilos Esp., 2); Adi- 

SE ciones a las Poesias de D. Francisco de Rioja, ed. C, A. de la Ba- 

trera, 1872 (Soc. de Biblidfilos Andaluces).— Consdltense: A. Fer- 

nandez-Guerra y Orbe, La Cancion “A las ruinas de Itdlica”’, ya 
original, ya refundida, no es de Francisco de Rioja, en Memorias 
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: ; is 

‘de la s dbaderone ee I ee pp. 175-217; A. de Caatros Dae 

_ “Epistola moral” no es de Rioja. CAdiz, 1875. Naas 

Rivas (Duque de). Obras completas, 1894-1904. 7 vol. (Col, de Es 3 

__ eritores Cast.); Romances, ed. C. de Rivas Cherif, 1912. 2 vol, (Ci 

sicos Cast., 9, 12).— Constltense: A. Ferrer del Rio, en Galeria — 
de la literatura espanola. Madrid, 1846, pp. 97-109; L. A. de Cueto 
(marqués de Valmar), Discurso necrolégico en elogio del Duque 
de Rivas, en Memorias de la Academia Esp., IL (1870), pp, 498- 

601; M. Cafiete, en Hsoritores espafioles é hispano-americanos, 

1884, pp. 3-148 (Col. de Escritores Cast., 16); E. Pifieyro, en 

El romanticismo en Espaita. Paris, 1904, pp. 51-93; “Azorin”, en 

Rivas y Larra: raz6n social del romanticismo en Espana. Ma- } 

drid, 1916; E. A. Peers, Rivas and romanticism in Spain, Liver- — 

pool, 1923; E. A, Peers, Angel de Saavedra, Duque de Rwas: A 

_ erttical study, en Revue Hispanique, LVIII (1923), pp. 1-600. 

RornEs (Juan de). Primera parte del Culto Sevillano, 1883 (Soe. de 
Bibliéfilos Andaluces). 

Rov6 (José Enrique). — Consiltense: M. Henriquez Urefia, en Rodé 

y fubén Dario. La Habana, 1918, pp. 1-75; G. Zaldumbide, José 

a Enrique Rodé, en Revue Hispanique, XLIII (1918), pp. 205-307. 

Rodrigo (Cantar de), Facsimile del manuscrito de la Bibliothéque — 

Nationale por A. M. Huntington, New York, 1904; Crédnica ri- 
mada de las cosas de Espajia desde la muerte del Rey Don Pe- 
layo hasta Don Fernando el Magno, y mas particularmente de 

ie las aventuras del Cid, ed. Francisque-Michel, en Wiener Jahrbi- 

cher fir Literatur, Anzetge-Blatt ftir Wissenschaft und Kunst, 

CXVI (1846), pp. 1-27 [reimpr. por A. Duran, en Romancero Ge- 4 4 

; neral, II, 1851 (Bib. de Autores Esp., XV1I)]; ed, B. P. Bourland, ; 

¥ en Revue Hispanique, XXIV (1911), pp. 310-357; ed. R. Menéndez 

a Pidal, en Poema de Mio Cid y otros monumentos de la priméi- 

: tiva poesia espanola, Madrid, 1919, pp. 247-297. — Consiltense: 

Comte de Puymaigre, en Les vieux auteurs castillans. Metz-Paris, 
1861-1862; nueva ed. Paris, 1888, I, pp. 185-212; M. Menéndez 
y Pelayo, en Zratado de los romances viejos (Antologia de poe- 
tas liricos, XI). Madrid, 1903. I, pp, 337-345. 

RoprRieuEzZ (Gonzalo). — Consiltese: A, F. G. Bell, Gonzalo Rodriguez. 

4 Archdeacon of Toro, en The Modern Language Review, XII 

i: (1917), pp. 357-359. 

- RopRIGUEZ DE ALMELLA (Diego). — Consfltese: G. Cirot, en Les his- 
totres générales d’Espagne entre Alphonse X et Philippe II 
(1284-1556). Bordeaux, 1905, pp. 16-18, 53-54. 

RopRIGUEZ DE LA OAMARA (Juan), Obras, ed. A, Paz y Mélia, 1884 


ee ed. H. A. mem ere en Hettsaneaye fiir Aontuncie Phi 
- XVII (1893), pp. 544-558. — Consiiltense: P. J. Pidal, Vid 
 trovador Juan Rodriguez del Padrén, en Estudios literarios. Bs 
II, pp. 7-37 (Col. de Eseritores Cast., 83); A. Mussafia, en Per 
la bibliografia dei Cancioneros Spagnuoli [Denkschriften der Kai 
serlichen Akademie der Wissenschaften in Wien, XLVII]. 1900, 
pp. 20-23; B. Sanvisenti, en I primi influssi di Dante, del Pe- 
trarca e del Boccaccio sulla Letteratura spagnuola. Milano, 1902, ‘ 
pp. 328-333; P. Atanasio Lépez, La literatura critico-histérica yo 
el trovador Juan Rodriguez de la Camara o del Padrén. San-— 
tiago, 1918. “ 
RoDRIGUEZ DE Montatvo (Garci). Véase Monratvo y Amadis de 
Gaula. = 
Ropricurz Rusf (Tom4s). — Constiltese: A, Ferrer del Rio, en Ga- ~ 
leria de la literatura espaiola. Madrid, 1846, pp. 291-303; A. M. — 
Fabié, Tomds Rodriguez Rubi [Discurso. R. Academia Esp.], 1891. 
Royas (Fernando de).— Consiltese: M. Serrano y Sanz, Noticias | 
biograficas de Fernando de Rojas, etec., en Revista de Archiwos, ete. 
VI (1902), pp. 245-299 [Véase Celestina (La)]. 3 
Rosas VILLANDRANDO (Agustin de). El viaje entretenido, ed. A. Bo- 
nilla y San Martin [eon estudio de M. Cafiete], Madrid, 1901. 
2 vol. (Col. de libros picarescos, 3, 4); ed, A. Bonilla y San Martin, © 
en Origenes de la Novela. 1915. IV, pp. 460-614 (Nueva Bib. de — 
Autores Esp., 21) ; El natural desdichado, comedia inédita, ed. A. 
Paz y Mélia, en Revista de Archivos, ete., V (1901), pp. 44-48, 
234-245, 725-732; Loas, ed. E. Cotarelo y Mori, en Coleccién de 
Entremeses, ete. 1911. I, pp. 336-395 (Nueva Bib, de Autores 
Esp., 18).— Constltese: G, Cirot, Valeur Uittéraire du “Viaje 
entretenido”, en Bulletin hispanique, XXV (1923), pp. 198-211. 
Rosas ZORRILLA (Francisco de). Comedias escogidas (27), ed. R, de 
Mesonero Romanos, 1861 (Bib. de Autores Esp., LIV); Teatro 
[Del rey abajo ninguno y Entre bobos anda el juego], ed. F. 
Ruiz Moreuende, 1917 (Clasicos Cast., 35); Cada cual lo que le 
toca y La vifia de Nabot, ed, A. Castro, Madrid, 1917 (Teatro 
antiguo espafiol, 2); Comedias [en colaboracién] [HI monstruo | 
de la fortuna... y El mejor amigo el muerto], ed. J. HE. Hartzen- 
busch, 1850, en Bib. de Autores Esp., XIV; Vejamen de Don 
Francisco de Rojas, ed. A. Paz y Mélia, en Sales espafiolas, 1902. 
2.* serie, pp. 311-322 (Col. de Eseritores Cast., 121).— Consiil- 
tense: A. Morel-Fatio, en L’Hspagne au XVI° et au XVII? siécle. 
Heilbronn, 1878, pp, 603-676; ©. Pérez Pastor, en Bibliografia 


my A 
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; a, “Madria, “hor ‘Parte III, pp. Ge 464; E. Cotarel 
ut Chori: Don Francisco de Rojas Zorrilla: noticias biogrGiee y ie 
sae _ bliogrdficas. Madrid, 1911; A, Castro, Obras amal atribuidas a 
‘Rojas Zorrilla, en Revista de Filologia Esp., III (1916), p 
uas 66-68; H.-C. Lancaster, The Ultimate Source of Rotrow 
“Venceslas” and of Rojas Zorrilla’s “No hay ser padre siend 
vey”, en Modern Philology, XV (1917), pp. 115-120. 5 
Romances. Cancionero de Romances. Facsimile de la ed, de Ambe- 
res s. f. por R, Menéndez Pidal, Madrid, 1914; Romancero gene- 
ral. Facsimile de la ed. de 1600 por A. M, Huntington, New 
_- York, 1903, 2 vol.; Romancero general o Coleccién de romances — 
_ castellanos anteriores al siglo XVIII, ed. A. Duran, 1849-1851. 
2 vol. (Bib. de Autores Esp., X, XVI); Primavera y Flor de Ro- — 
mances, 6 Coleccion, ete., ed. F. J. Wolf y C. Hofmann, Berlin, 
1856, 2 vol. [reimpr. con adiciones por M. Menéndez y Pelayo, | 
en Antologia de poetas liricos, ete. Madrid, 1898-1900, VII-X];_ 
Romancero de Barcelona, ed, R. Foulché-Delbose, en Revue Hispa- _ 
A nique, XXIX (1913), pp. 121-194; Les romancerillos de la Biblio- + 
i théque Ambrosienne, ed, R. Foulché-Delbose, en Revue Hispanique, 
XLV (1919), pp. 510-624; Spanish Ballads, ed. G. le Strange, 
Cambridge, 1920; Romancero judeo-espanol, ed. R. Gil, Madrid, 
1911; Romancero nuevomejicano, ed, A. M. Espinosa, en Revue 
a Hispanique, XXXTII (1915), pp. 446-560. — Consiltense: V. A. 
Huber, De primitiva cantilenarum popularium epicarum (vulgo 


. romances) apud Hispanos forma. Berlin, 1844; F. Wolf, Ueber 

—s die: ~Romanzenpoesie der Spanier, en Studien, ete. Berlin, 1859, 

D pp. 303-554; M. Mila y Fontanals, en De la poesia herdico-populer si 

es castellana, Barcelona, 1874; HE. Teza, Dai “Romanei” di Castiglia. ee 
Venezia, 1895; O, Michaélis de Vasconcellos, Romanzenstudien, | ee: 


en Zeitschrift fiir romanische Philologic, XVI (1902), pp. 40-89; 
M. Menéndez y Pelayo, Tratado de los romances viejos (Antolo- 
gia de poetas liricos, ete., XI, XII). Madrid, 1903-1906. 2 vol.; 
R. Menéndez Pidal, Catdlogo del romancero judto-espanol, en 
Cultura espafiola, 1906, pp. 1045-1077; 1907, pp. 161-199; R. Me- 
néndez Pidal, en L’Epopée castillane a@ travers la littérature 
espagnole [trad. francesa por H. Mérimée], Paris, 1910; C. Fass, 
Spanische Romanzen auf fliegenden Blattern aus dem Ende des 16. 
Jahrhunderts. Halberstadt, 1911; R, Foulché-Delbose, Essai sur 
les origines du Romancero. Prélude. Paris, 1912 [Véase R. Me- 
néndez Pidal, en Revista de libros, II (1914), pp. 3-14]; A. Mon- 
teverdi, Der Trawm der schénen Alda, en Archiv fiir das Stu- 
dium der neueren Sprachen und Literaturen, CXXVIII (1912), 


¥ at ‘ a i: ee ee ; 
pp. 202-204; P, Rajna, Rosaflorida, en Mélanges Picot. 


ee dre”], pp. 105-136 [“Ya se salen de Jaén” y “Un dia de ‘San 


ha : 4 es ip ce Sar rioe “y ets : 
II, pp. 115-134; R. Menéndez Pidal, Poesta popular y Rom«c 
en Revista de Filologta Esp., I (1914), pp. 357-377 [“En | 
Gadea de Burgos”]; II (1915), pp. 1-20 [“Morir vos queredes, pa- 


Anton”], pp, 329-338 [Rio verde, rio verde]; P. Rajna, Osserva- — 
zioni e dubbi concernenti la storia delle romanze spagnuole, en — 
The Romania Review, VI (1915), pp. 1-41; S. G. Morley, Are the . 
Spanish “Romances” written in quatrains?, en The Romanic Re- — 
view, VII (1916), pp. 42-82; G. Cirot, Le mouvement ee 
dans les romances, en Bulletin hispanique, XXI (1919), pp. 103-142. | 

Rompro DE CEPEDA (Joaquin). Comedia Salvaje y Comedia llamada 
Metamorfosea, ed. E. de Ochoa, en Tesoro del teatro espanol, I, 
pp. 286-308 (Col. de los mejores Autores Esp., 10). — Consiiltese: 
B. J. Gallardo, en Ensayo, ete. Madrid, 1889. IV, col. 254-259. — 

“Roncesvalles”. Un nuevo cantar de gesta espafol del siglo XIE 
Ed. R. Menéndez Pidal, en Revista de Filologia Esp., IV (1917), . 
pp. 105-204 [reimpr. en Poema de Mio Cid, etc. Madrid, 1919, 
pp. 173-177]. — Consiltense: R. Menéndez Pidal, en Revista de — 
Filologia Esp., V (1918), pp. 396-398; S. G. Morley, en The Ro- | 
manic Review, IX (1918), pp. 347-351. 

Ruepa (Lope de). Obras, ed. Marqués de la Fuensanta del Valle, 
Madrid, 1895-1896. 2 vol. (Col. de libros esp. raros 6 curiosos, — 
23, 24); ed. E. Cotarelo, Madrid, 1908. 2 vol. (Bib. selecta de — 
Autores clasicos Esp., 10, 11) [Véanse Alonso de San Martin q 
[A. Bonilla y San Martin y J. Puyol y Alonso], Silba de varia 
lecaién, ete. Madrid, 1909; BE, Cotarelo y Mori, Satisfaccién a 
la R. Academia Esp., ete. Madrid, 1909; Alonso de San Martin, 
Sepan cuantos... Coroza crética, ete. Madrid, 1910]; Entremes 
del mundo y no nadie, ed. R. Foulché-Delbose, en Revue Hispa- 
nique, VIL (1900), pp. 251-255; Comedia llamada Discordia y 
questién de amor, ed. F. R. de Uhagén, en Revista de Archivos, 
ete., VI (1902), pp. 341-354; Registro de representantes, ed. A. 
Bonilla y San Martin, Madrid, 1917 (Clasicos de la Literatura esp., 
9); Teatro, ed, J. Moreno Villa, 1924 (Clasicos Castellanos, 59). — 
Consiltense: A. L. Stiefel, Lope de Rueda und das italienische 
Lustspiel, en Zetischrift ftir romanische Philologie, XV (1891), 
pp. 183-216, 318-343; L. Rouanet, en Intermédes espagnols du 
XVII° siécle... Paris, 1897; R, Ramirez de Arellano, Lope de 
iueda y su testamento, en Revista espaiola de literatura, histo- 
ria y arte, I (1901), pp. 9-12; N. Alonso Cortés, Un pleito de 
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Lope de Rueda; nuevas noticias para su biografia. Madrid-Va- 
ladolid, 1903; S. Salazar, Lope de Rueda y su teatro. Habana, 
1911; N. Alonso Cortés, Lope de Rueda en Valladolid, en Boletin 
de la R. Academia Esp., TIT (1916), pp. 219-220. 

Rurpa (Salvador). — Constltense: G. Ruiz de Almodévar, Salvador 
Rueda y sus obras. Madrid, 1891; A. Gonzalez-Blanco, Los gran- 
des maestros, Salvador Rueda y Rubén Dario. Estudio ciclico de 
la lirica espanola en los tltimos tiempos. Madrid, s. f. 

Ruro GUTIERREZ (Juan). La Austriada, ed. OC. Rosell, 1854, en Bib. de 
Autores Esp., XXIX; Las Apotegmas..., ed. A. G. de Amezta 
y Mayo, 1923 (Soc. de Bibliéfilos Esp., Nueva Serie, 1); Poesias, 
ed. A. Duran, 1851, en Bib. de Autores Esp., XVI, y ed. A. de 
Castro, 1857, en Bib. de Autores Esp., XLII. — Consiltense: 
R. Foulché-Delbose, Etude sur la “Guerra de Granada” de Don 
Diego Hurtado de Mendoza, en Revue Hispanique, I (1894), 
pp. 101-165 y 338; R. Ramirez de Arellano, Juan Rufo, jurado 
de Cérdoba, Madrid, 1912; R. Foulché-Delbose, L’authenticité de 
la “Guerra de Granada’, en Revue Hispanique, XXXV (1915), 
pp. 476-538 [Véase Mrenpoza (Diego Hurtado de)], 

Ruiz (Juan). Libro de buen amor, ed. F. Janer, 1864, en Bib, de 
Autores Hsp., LVII; ed. paleografica J. Ducamin, Toulouse, 1901 
(Bib. méridionale, 7) [Véase R. Foulché-Delbose, en Revue Hispa- 
nique, VIII (1901), pp. 553-557]; ed. J. Cejador y Frauca, 1913. 
2 vol. (Cl4sicos Cast., 14, 17); ed. A. Reyes, Madrid, 1917. — Con- 
stltense: Comte de Puymaigre, en Les vieux auteurs castillans. 
Metz-Paris, 1861-1862; nueva ed. Paris, 1890. II, pp. 257-317; 
M. A. Humphry Ward, A Mediaeval Spanish Writer, en The 
Fortnightly Review, XX (n. s.) (1876), pp. 809-832; M. Menén- 
dez y Pelayo, en Antologita de poetas liricos, ete. Madrid, 1892. 
III, pp. Lim-cx1v; F. Hanssen, Los metros de los cantares de Juan 
Ruiz, en Anales de la Uniwersidad de Chile, CX (1902); J. Puyol 
y Alonso, El arcipreste de Hita. Madrid, 1906; James Fitzmau- 
rice-Kelly, The Archpriest of Hita, en Chapters on Spanish Lite- 
rature. London, 1908, pp. 25-54; O. J. Tacke, Die Fabeln des 
Erzpriesters von Hita im Rahmen der mittelalterlichen Fabellite- 
ratur, etc., Breslau, 1911; R. Schevill, en Ovid and the Renascence 
in Spain. Berkeley, 1913, pp. 28-54 (University of California Pu- 
blications, 4); A. Jara, en Albornoz en Castilla. Madrid, 1914, 
pp. 171-179; A. G. Solalinde, Fragmentos de una traduccién por- 
tuguesa del “Libro de buen amor” de Juan Ruiz, en Revista de 
Filologta Esp., I (1914), pp. 162-172; F. J. Sanchez Cantén, Siete 


 versos inéditos del “Libro de buen amor”, 
gia Esp., V (1918), pp. 43-45. ee : 
Ruiz pe ALARCON y MENpoza (Juan). TEARS ALARCON, 
Ba pe Mrranpa (Francisco de). Poesias, ed. ©. Michaélis de V: 
cellos, Halle, 1885. — Constltense: C. Castello Branco, Sa de 
randa. Porto, 1886; Th, Braga, Sé de Miranda e a Eschola 
liana, Porto, 1896; ©. Michaélis de Vasconcellos, Novos estudos 
sobre Sd de Miranda, en Boletim da Segunda Classe (Academ 
das Sciencias de Lisboa), V (1912), pp. 9-230; A. F. G. Bell, 
Studies in Portuguese Literature. Oxford, 1913, pp. 81-113. 
SaAVEDRA Faxarpo (Diego de). Obras, 1853, en Bib. de Autores Esp. 
XXV; El texto primitivo de la “Repiblica Literaria”, ed. M. Se 


F. de Zabalburu, en Coleccion de docwmentos inéditos, ete., 1884 
LXXXII, pp. 3-62, 501-557. — Consiltense: Conde de Roche Ya. 
J. P. Tejera, Saavedra Fajardo, Madrid, 1884; F. Cortines y Mu- 
tube, Ideas juridicas de Saavedra Fajardo, Sevilla, 1907; C. Pérez 
Pastor, en Bibliografia madrilena, Madrid, 1907. Parte III, p. 466; 
“Azorin”’, en Lecturas Espanolas. Madrid, 1912, pp. 33-42; ‘Azo- 
rin”, en De Granada a Castelar. Madrid, 1922, pp. 79-136. 
Sapuco Dr NANTES BARRERA (Oliva). Obras, ed. O. Cuartero, Ma- 
drid, 1888; Coloquios (2), ed. A. de Castro, 1878, en Bib. de Auto- 
res Hsp., LXV.— Consiltense: J. M, Guardia, en Revue philo- 


VII (1903), pp. 1-13, 


hija de Celestina, ed, J. Lipez Barbadillo, 1907 (Col. clasica de 


ed. F. Holle (Bib. Romanica); El curioso y sabio Alejandro, etc., 


(14), ed. E. Cotarelo y Mori, en Coleccién de Entremeses, ete., 


sultese: OC. Pérez Pastor, en Bibliografia madrilefia. Madrid, 1907. 
TII, pp. 466-469, 


; ie 


tS rrano y Sanz, Madrid, 1907; Reptblica literaria, ed. V. Gare 
de Diego, 1922 (Clasicos Castellanos, 46); Cartas 1643-1648, 
ed. Marqués de la Fuensanta del Valle, J. Sancho Rayon y 


sophique, XII (1886), pp. 42-60, 272-292; J. M. Hidalgo, Dofia — 
Oliva de Sabuco no fué escritora, en Revista de Archivos, etc., 


Sauas BarBaDinto (Alonso Gerénimo de). Obras, ed. E. Cotarelo y 
Mori, 1907-1909. 2 vol. (Col. de Escritores cast., 128, 139); La ~ 


¥ 
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obras picareseas, 1); La hija de Celestina y La ingeniosa Helena, ‘ 


ed. HE, Fernandez de Navarrete, 1854, en Bib. de Autores Hsp., 
XXXIII; Dos Novelas [El cortesano descortés y El necio bien 
afortunado], ed. F, R. de Uhagén, 1894 (Soc. de Bibliéfilos Esp., 
31); La Peregrinacién Sabia y El sagazg Estacio, marido exami-— 
nado, ed, BF. A. Ieaza, 1924 (Clasicos Castellanos, 57); Hntremeses 


1yil. I, pp. 243-302 (Nueva Bib. de Autores Esp., 17).— Con-_ 
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SaLazaR (Eugenio de). Cartas, ed. P. de Gayangos, 1866 (Soc. de Bi- 
blidfilos Esp., 1); ed. E. de Ochoa, 1870, en Bib. de Autores 
Esp., LXII; Cartas inéditas, ed. A. Paz y Mélia, en Sales espa- 
nolas. 1902. 2." serie, pp. 211-276 (Col. de Escritores Cast., 121); 
Silva de Poesia [extracto], ed. B. J. Gallardo, en Ensayo, ete. 
Madrid, 1889. IV, col. 326-395.—Consfltense: A. Mussafia, 
Ueber eine spanische Handschrift der Wiener Hofbibliothek, en 
Sitzungsberichte der katiserlichen Akademie der Wissenschaften, 
LVI (1867), pp. 83-124; C. Pérez Pastor, en Bibliografia ma- 
drilena, Madrid, 1907. III, pp. 469-470. 

SauazarR y Torres (Agustin), Poestas, ed. A. Duran, 1851, en Bib. 
de Autores Esp., XVI, y ed. A. de Castro, 1857, en Bib. de Auto- 
res Esp., XLII; Comedias [El encanto es la hermosura... y Ele- 
gir al enemigo], ed. R. de Mesonero Romanos, 1859, en Bib. de 
Autores Esp., XLIX. 

SAMANIEGO (Félix Maria). Poesias, ed. L. A. de Cueto (marqués de 
Valmar), 1869, en Bib. de Autores Esp., LXI; Fdbulas en verso, 
ed. James Fitzmaurice-Kelly, Oxford, 1917; Obras inéditas o poco 
conocidas, ed, [con biografia] E, Fernd4ndez de Navarrete, Vi- 
toria, 1866. 

Sancuez (Miguel). La Guarda cuidadosa, ed. R. de Mesonero Ro- 
manos, 1857, en Bib. de Autores Esp., XLIII; La Isla barbara 
y La Guarda cuidadosa, ed. H. A. Rennert, Boston, 1896; 
Poesias, ed, A, Duran, 1849, en Bib. de Autores Esp., X; ed. J. 
de Sancha, 1855, en Bib. de Autores Esp., XXXV, y ed. A, de 
Castro, 1857, en Bib, de Autores Esp., XLII. — Consfltense: 

A. L. Stiefel, en Literaturblatt fiir germanische und romanische 

y Philologic, 1897, pp. 95-98; J. D. Fitz-Gerald, en Modern Lan- 

; guage Notes, XIII (1898), pp. 100-108. 

E SancHEZ pr BADAJOZ (Diego). Recopilacion en metro, ed. V, Barran- 

ye tes, 1882-1886. 2 vol. (Libros de antafio, 11, 12). — Consiiltese: 

J. Lépez Prudencio, Diego Sanchez de Badajoz. Madrid, 1915. 

Sancunz pu Bapasoz (Garci). Obras, ed. R. Foulché-Delbose, en Can- 
cionero castellano del siglo XV. 1915. II, pp. 624-654 (Nueva Bib. 
de Autores Esp., 22); Lamentaciones de Amores [ed, L, de Usoz 
y Rio], en Cancionero de Obras de burlas, ete. Madrid, s. f. 
[Londres, 1841], pp. 207-209; ed. R. Foulché-Delbose, en Revue 
Hispanique, XLV (1919), pp. 29-33. — Consfltense: M. Menén- 
dez y Pelayo, en Antologia de poetas ltricos, ete, Madrid, 1896. 
VI, pp. cccvi-ccoxxI; OC. Michaélis de Vasconcellos, en Revista 
critica de historia y Uteratura, etc., 1897, pp. 114-133; E, Cota- 

32 


Bh y Mori, en Retuaiss de historia awe “Madrid, 
pp. 33-52. rs 
SANCHEZ DE LAS Brozas (Francisco). Naa ae eiees Gu “May: 

Siscar, Vita, en Francisci Sanctii Brocensis... Opera omnic 

-nebra, 1765. I, pp. 1-128; Proceso, ete., ed. M. Fernandez 1] 
rrete, M. Salv4 y P. Sainz de Baranda, en Coleccion de docum 
tos inéditos, ete., 1843. II, pp. 5-170; R. de Miguel, Biografta d d 
Maestro Francisco Sanchez de las Brozgas, en Catalogus Litroru 


469; U. Gonzalez de la Calle, en Oracién inaugural del curso ac 
démico de 1912 a 1918. Salamanca, 1912; M. SAnchez Barrad 
Estudios sobre el Brocense, en Revista critica hispano-americe 
ape: V (1919), pp. 1-26; U. Gonzalez de la Calle, Francisco Sanchez 
oa las Brozas, Madrid, 1923; A. F. G. Bell, Francisco Sanchez el — 
Brocense, Oxford, 1924 (Hispanic Notes and Monographs, Spanish — 
Series, VIII). 
[SANCHEZ] DE MuNon (Sancho), Véase Lisandro y Rosana (Tragico- — 
media de). 
SANCHEZ DE TovaR (Fernan). Cronica de Alfonso Onceno, ed. C. Ro- 
sell, 1875, en Bib. de Autores Esp., LXVI. 
SANCHEZ DE VERCIAL (Clemente). El libro de los enxemplos, ed. P. den : 
Gayangos, 1857, en Bib. de Autores Esp., LI; ed. A. Morel- Fatio, 
en Romania, VII (1878), pp. 481-526. — Consiiltense: Comte de 
Puymaigre, en Les vieux auteurs castillans. Metz-Paris, 1861- x 
1862, nueva ed. Paris, 1890. II, pp. 107-113; T. F. Crane, e en : 
Introduction to The Exempla... of Jacques de Vitry. 1890 (Folk- } 
Lore Society Publications, 26). ; 

$ 

1 
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Sancho II, Cantar de Gesta de Don Sancho II de Castilla, ed. J. Pue 
yol y Alonso, Madrid, 1911. ; 

Sawn Joser (Fray Gerénimo de). Véase Gerénimo de San Josef. 

San PrepRo (Diego de). Carcel de Amor, reimpr, de la ed. de Sevilla 4 
1492 por R. Foulché-Delbose, 1904 (Bibliotheca hispanica, XV); 
ed. M. Menéndez y Pelayo, en Origenes de la Novela. 1907. II, 
pp. 1-28 (Nueva Bib. de Autores Esp., 7); Sermon, ed. M. Menén- : 
dez y Pelayo, en Origenes de la Novela. 1907. IL, pp. 37-40 (Nueva — 
Bib. de Autores Esp., 7); Arnalte y Lucenda, ed. R. Foulehé- _ 
Delbose, en Revue Hispanique, XXV (1911), pp. 220-282. — Cone 
sGltese: A. Giannini, La “Carecl de Amor” y el “Cortegiano” de 
B. Castiglione, en Revue Hispanique, XLVI (1919), pp. 547-568. 
[Véase NuXzz (Nicolas) ], : 

SANTA CRUZ Ds Duras (Melchor). Floresta espanola, ed. P. Oyan- 


oe 3, , ra ve 
'TILLANA (Ifigo Lopez de Mendoza, Metis de). Obras, ‘ede. tS; gar 
Amador de los Rios, Madrid, 1852; Cancionero, ed. RB. Foulehé. 
 Delbose, en Cancionero castellano del siglo XV. 1912. I, pp. 449- 
a 575 (Nueva Bib. de Autores Esp., 19); Bias contra fortuna. Facsi- 

x. ‘mile de la ed. de Sevilla 1502 por A. M. Huntington, New York, 
1902; Canciones y decires, ed. V. Garcia de Diego. 1913 (Clasicos 
Cast., 18); A. Leforestier, Note sur deux “serranillas” du mar- 
quis de Santillana, en Revue Hispanique, XXXVI (1916), pp. 150- — 


_ Mendoga, ete., ed. R. Foulché-Delbose, en Revue Hispanique, > O.4) * a 
- (1911), pp. 114-133; Il proemio del marchese di Santillana, ed. L. 
Sorrento, en Revue Hispanique, LV (1922), pp. 1-49.— Constl- — 
tense: M. Menéndez y Pelayo, en Antologia de poetas liricos, ete. 
. Madrid, 1894. V, pp. LXxvIlI-cxLIV; B. Sanvisenti, en J primi ie 
influssi di Dente. del Petrarca e del Boccaccio sulla -Letteratura 
Spagnusla. Milano, 1902, pp. 127-186; M. Schiff, La bibliothéque 
du Marquis de Santillane. 1905 (Bib, de 1’Ecole des Hautes Etu- 
des, 153); A. Vegue y Goldoni, Los sonetos “al itdlico modo” de 
don Inigo Lopez de Mendoza, marqués de Santillana. Madrid, 1911; 
©. R. Post, en Mediaeval Spanish Allegory. Cambridge, Mass., 
1915, pp. 202-233; J. Seronde, A Study of the relations of some 
leading French Poets of the XIV'" and XV" centuries to the 
Marqués de Santillana, en The Romanic Review, VI (1915), 
pp. 60-86; J, Seronde, Dante and the French influence on the 
Marqués de Santillana, en The Romanic Review, VII (1916), % 
pp. 194-210. She 
- SANTISTEVAN OsORIO (Diego de), Quarta y quinta parte en que se 

prosigue y acaba la historia de D. Alonso de Ercilla. Madrid, 

1735 [a continuacién de La Araucana].—- Consiltese: C, Pérez 

Pastor, en Bibliografia madrilena, Madrid, 1907. Parte III, 

pp. 478-479. 
Sanros (Rabbi). Proverbios morales, ed. F. Janer, 1864, en Bib. de 

Autores Esp., LVII.— Consiltense: M. Menéndez y Pelayo, en 

Antologia de poctas ltricos, ete. Madrid, 1892, III, pp. oxxtv- 

OXXXvVI; L. Stein, Untersuchungen wber die Proverbios morales 

von Santob de Carrion, Berlin, 1900. 
Santos (Francisco). Dia y Noche de Madrid, ed. HE, Fernandez de 

Navarrete, 1854, en Bib. de Autores Esp., XX XIII. 
- Sanz (Hulogio Florentino). — Consiltese: E. Carrere, De la vida de 


un piela. es ee Bane en ea SGM ola y ame 
at bie. ©: ©.6i5 (1908), pp. 139, 142. Pe Ste 

‘SaRMirnto (Martin). — Consfltense: A. Lépez Peldez, El “gran 
Mego. La Corufia, 1895; A. Lépez Peldez, Los escritos de 
miento y el siglo de Fetjéo. La Corufia, 1901, vt 

SELGAS Y CARRASCO (José). — Constltese: R. Monner Sans, Don 
Selgas. El prosista. El poeta, en Revista de la Universidad de B 
nos Aires, XXXIV (1916), se 

Septilueda (Comedia de). Ed. E. Cotarelo y Mori, en Revista Re yn 

fiola de literatura, historia y arte, I (1901), pp. 79-85, 115-120, 

~ 151-155, 175- 179, 216-217, 249-252, 280-282, 310-315 y 353-359, - 

Consaltese: J. P. W. Crawford, Notes on the siateenth centu 

“Comedia de Septilveda’, en The Romanic Review, XI (1920), é 

2 pp. 76-81. 

SEPULVEDA (Juan Ginés de). — Consfiltese: A. F. G. Bell, Juan Gines 
de Septlveda. Oxford, 1924 (Hispanic Notes and Monographs, — a 
Spanish Series, IX). ; 

ah SeptLvepa (Lorenzo de). Romances Nuevamente sacados de ietoraalt 

on antiguas dela cronica de Espafia, ete. Facsimile de la ed. de 1 Bs “4 

“oe por A, M, Huntington, New York, 1903. 

Bi Sretunza (José de). Historia de la Orden de San Jerénimo, 2." ed. ‘Sa 7 
J. Catalina Garcia, 1907-1909. 2 vol. (Nueva Bib. de Autores: % 
Esp., 8, 12); La historia del rey de los reyes y senor de los se- — | 
ores, ed. L. Villalba Mufioz, El Escorial [1917]. 3 vol. ; . 

S116 (Hvaristo). Poesias [con prefacio de M, Menéndez y Pelayo]. 

Valladolid, 1897. s 

Sinva (Feliciano de).— Consiltese: H. Thomas, en Dos romances q 
anénimos del siglo XVI, Madrid, 1917. mh 

Sitva (José Asuncién). Poesias, ed. B. Sanin Cano [con prefacio de: aa 
M. de Unamuno], Paris-Buenos Aires [1913]. ‘ 

SILVESTRE (Gregorio). Poesias, ed. A, de Castro, 1854, en Bib, ao 
Autores Esp., XXXII, y ed. J. de Sancha, 1855, en Bib. de Auto- ee 
res Esp., XXXV; Algunas poestas atribufdas a Gregorio Silves- 
tre, ed. M. L. Guzman, en Revue Hispanique, XXXV (1915), 
pp. 439-475.— Consiltense: D. Garcia Peres, en Catdlogo rago- “4 
nado... de los autores portugueses que escribieron en castellano, a : 
Madrid, 1890, pp, 518-532; H. A. Rennert, en Modern Language 
Notes, XIV (1899), col. 457-465; F. Rodriguez Marin, en Luis ey 
Barahona de Soto, ete. Madrid, 1903, pp. 32-35. Be 

Smon Aprit (Pedro).— Constiltense: J. Mario e Hidalgo, Cultura 
intelectual y artistica (Estudios para la historia de la ciudad de 
Alcaraz), en Revista de Archivos, ete., XVIII (1908), pp, 384- 


m: 


Maib: M. Marfil, Pedro Siméon Abril: sus ideas Sirs y sociales, 
en Nuestro Tiempo, VIII (1908), pp. 195-205. 
LIS ¥ RivapuNeyra (Antonio de). Comedias (4), ed. R. de Meso 
nero Romanos, 1858, en Bib. de Autores Esp., XLVII; El pastor 
a Fido [en colaboracién], ed. J. E. Hartzenbusch, 1850, en Bib. de 
- Autores Esp., XIV; Historia de la conquista de Méjtco, ed. C. 
_ Rosell, 1853, en Bib. de Autores Esp., XXVIII; Cartas, ed. E. de 
Ochoa, 1850, en Bib. de Autores Esp., XIII; Poesias, ed, A. de 
Castro, 1857, en Bib. de Autores Esp., XLII. — Consfltese: D, E. 
Martell, The Dramas of Don Antonio de Solis y Rivadeneyra. Phi- 
ladelphia, 1913. ; 
 -Scoza (José). Obras en prosa y verso, ed. J. R. Lomba y Pedraja, 
a Madrid, s. f. . 
| Srésiea (Lope de). Obras, ed. R. Foulché-Delbose, en Cancionero cas- 
tellano del siglo XV. 1915, II, pp. 592-600 (Nueva Bib. de Auto- 
a res Esp., 22). 
SvaRez DE FieuERoa (Christoval), El Pasagero, ed. F. Hoavience Ma- 
Be rin, 1913 (Bib. Renacimiento, 4); ed. R. Selden Rose, 1914 (Soe. 
--—-- de_:~-Bibliéfilos Esp., 38).— OConsdltense: H. A. Rennert, Some 
4 documents in the life of Christoval Suarez de Figueroa, en Mo- 
‘ 


ae 


dern Language Notes, VII (1892), col. 398-410; J. P. W. Craw- 

i ford, Some notes on “La Constante Amarilis” of C. Suarez de 

: Figueroa, en Modern Language Notes, XXI (1906), col. 8-11; 

ae J. P. W. Crawford, The Life and Works of Chrisiébal Suarez de 

4 Figueroa [Publications of the University of Pennsylvania]. Phila- 

delphia, 1907 [trad, castellana de N. Alonso Cortés, Valladolid, 

1911]; J. P. W. Crawford, Suarez de Figueroa’s “Hspana defen- 

| dida”’ and Tasso’s “Gerusalemme liberata”, en The Romanic Re- 

; view, IV (1913), pp. 207-220. 

TarpR (Pero). Andangas é viajes, ed, M. Jimenez de la Espada, 1874 ~ 
(Col. de libros esp. raros 6 curiosos, 8).—Consiltese: R. Rami- 
rez de Arellano, en Boletin dela Rk. Academia de la Historia, Tip 
XLI (1902), pp, 273-292. e 

‘Tamayo y Baus (Manuel). — Consfltense: B. de Tannenberg, Un dra- 
maturge espagnol, M. Tamayo y Baus. Paris, 1898; H. Cota- 
relo y Mori, en Estudios de historia literaria de Espana. Ma- 
drid, 1901, pp. 363-403; N. Sicars y Salvadé, Don Manuel Ta- 
mayo y Baus. Estudio critico-biografico, Madrid, 1906. 

Tapia, Obras, ed. R. Foulché-Delbose, en Cancionero castellano del 
siglo XV. 1915. Il, pp. 440-466 (Nueva Bib. de Autores Esp., 22). 

Tapia (Johan de). Desires, canciones, etc., ed. R. Foulché-Delbose, en 


‘TERESA DE Jets (Santa). Obras, ed. V. de. ja Fuente, Madrid, 1881 
6 vol.; Escritos, ed. V. de la Fuente, 1861-1862, 2 vol. (Bib. d 
Autores Esp., LIII, LV); [reprod. fototipicas de la Vida y La 
Moradas] (Sevilla, 1582), Madrid, 1873; Las Moradas, ed. T. ee 
varro Tomas, 1910, 2.* ed. 1916 (Cldsicos Cast., 1). — Consiiltense: 


CG, A. Wilkens, Zur Geschichte der spanischen Mystik, Teresa de ee 


Jesus, en Zeitschrift fiir Wissenschaftliche Theologie, V (1862), 
pp. 111-180; G. Cunninghame Graham, Santa Teresa: her Life 


and Times. London, 1894. 2 vol.; H. de Curzon, Bibliographie téré 
sienne. Paris, 1902; Oeuvres completes, trad. nueva por las Car- | 
melitas del primer monasterio de Paris, 1907-1910. 6 vol. [Véase 
A. Morel-Fatio, en Journal des Savants, IX (1911), pp. 97-104]; 
H. Delacroix, en tudes d’histoire et de psychologte du mysticisme. : 
Les grands mystiques chrétiens, etc., Paris, 1908; A. Morel-Fatio, 3 
Les lectures de Sainte Thérése, en Bulletin hispanique, X (1908), — 
pp. 17-67; A. Morel-Fatio, Les deux premiéres éditions des euvres 


de sainte Thérése, en Bulletin hispanique, X (1908), pp. 87-94; 
A. M. de Barcia, Hl retrato de Santa Teresa, en Revista de Ar- 
chivos, ete., XX (1909), pp. 1-15; M. von Waldberg, en Studien 


und Quellen gur Geschichte des Romans. I. Zur Entwicklungsge- — 


schichte der “‘schonen Seele”’ bei den spanischen Mystikern, Berlin, — 


1910; M. Mir, Santa Teresa de Jestis: su vida, su esptritu y sus 


fundaciones. Madrid, 1912; G. Antolin, Los autégrafos de Santa 
Teresa de Jestis que se conservan en el R. Monasterio del Esco- 
rial, en La Ciudad de Dios, XCVII (1914), pp. 200-210; F. Fita, 
J. Gémez Centurién, J. de Lamano, B. de Melgar y J. Molinero, 
en Bol, de la R. Academia de la Historia, LXVI, LXVII (1915); 
J. Dominguez Berrueta, Santa Teresa de Jestis y San Juan de 
la Cruz. Madrid, 1915; La vida de la madre Teresa de Jests es- 


ertia de su misma mano, ete. [eon introd, de G. Cirot] (Bib. ro- | 
manica); EH. Julié Martinez, La cultura de Santa Teresa YyY S& 


obra literaria., Castellén, 1922; The Letters of Santa Teresa [trad. 
y notas por the Benedictines of Stanbrook. London, 1922. 4 vol.]. 
TIMONEDA (Juan de). Obras completas, ed. M. Menéndez y Pelayo, 
1911. 1 vol. publicado [Teatro profano] (Soe. de Bibliéfilos Valen- 
cianos, 1); Comedia de los Menemnos y Los Ciegos y el Mozo 


a 


cs 


_— Aucto ae la Eee ete de la ‘oveja a birdie, ed. E, Hadas P 
too 1865, en Bib, de Autores Esp., LVIII; Coloquio pastoril, 
20d. J. de Sancha, 1855, en Bib. de Autores Esp., XXXV; Poesias, ee 
ed. A, Duran, 1849-1851, en Bib, de Autores Esp, X, XVI, y 
_ ed, A. de Castro, 1857, en Bib. de Autores Esp., XLII; Varias . 
 Poestas de Juan Timoneda, ed, L. de Torre, en Boletin de la R. 
ie Academia Esp., V (1918), pp. 506-510; El Sobremesa y Aliuio den 
is caminantes, Facsimile de la ed. de 1569 por M. Garcia [Moreno], i i 
_-—s- Madrid, s. f.; El Patrafiuelo y El Sobremesa y alivio de cami-— 
nantes, ed. B. OC, Aribau, 1846, en Bib. de Autores Esp., IIT; 
= _~ El buen aviso y portacuentos, ed. R. Schevill, en Revue Hispanique, — 
XXIV (1911), pp. 171-254. — Consiltense: M. Menéndez y Pe- 
; layo, en Origenes de la Novela, 1907. II, pp. xut-Lvi1 (Nueva Bib. 
de Autores Esp., 7); J. Mariscal de Gante, en Los autos sacra- 
mentales, ete, Madrid, 1911, pp. 63-77; R. Schevill, en Some forms  _ 
of the Riddle Question, ete. [University of California Publica- = 
tions, 2]. Berkeley, 1911; J. P. W. Crawford, Notes on the ‘‘Am- 
phitrion”, and “Los Menemnos” of Juan de Timoneda, en The 
Modern Language Review, IX (1914), pp. 248-251. / ise 
yy _ Ttirant lo Blanch. Facsimile de la ed. de Valencia 1490 por A. M. Tle 
Huntington, New York, 1904.— Consfltense: N. de Olwer, Sobre 
les fonts catalanes del Tirant lo Blanch, en Revista de Bibliografia 
Catalana, V (1907), pp. 5-37; A. Bonilla y San Martin, Las nove- 
Be las catalanas de Caballerias y “Tirant lo Blaneh’’, en Actas del 


ns Primer Congrés Internacional de la Llengua Catalana. Barcelona, 
es 1908; J. Givanel Mas, La novela caballeresca espaiola, Estudio 
sci oritico de “Tirant lo Blanch”, Madrid, 1912; F. Martinez y Mar- 
pe tinez, Martin Juan de Galba, coautor de Tirant lo Blanch. Va- 


lencia, 1916; J. A. Vaeth, Tirant lo Blanch. New York, 1918. 

- TorENo (Conde de). Historia del levantamiento, guerra y revolucion 
de Espafia, ed. L. A, de Cueto (marqués de Valmar), 1872 (Bib. | 
de Autores Esp., LXIV).—Constltese: A. Ferrer del Rio, en Ga- aps 
teria de la literatura espanola, Madrid, 1846, pp. 67-84. 

Toro (Arcediano de). — Consiltese: A. ¥. G. Bell, Goncalo Rodriguez, 
Archdeacon of Toro, en The Modern Language Review, XII (1917), 
pp. 357-359. 

_ Torre (Alfonso de Ja). Vision delectable de la filosofia y artes libe- 

Z rales, metafisica y filosofia moral, ed. A, de Castro, 1855, en Bib. 

de Autores Esp., XXXVI.—Consfltense: J. P. W. Crawford, 

The Seven Liberal Arts in the “Vision Delectable” of Alfonso de 
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pp. 188-212, 
TORRE (Francisco de la). Obras. Facsimile de la ed, de Madrid 16 peer y: 
por A. M. Huntington. New York, 1903. — Consiltese: J. P. Won 
Crawford, The Source of an Eclogue of Francisco de la Lorre, en 
‘Modern Language Notes, XXX (1915), pp. 214-215, 
Torres Nawarro (Bartolomé de). La Propaladia, ed, M. Cafiete y_ 
mt M. Menéndez Pelayo [2.° vol. con excelente estudio por este iltimo 
eritico], 1880-1900. 2 vol. (Libros de antafio, 9, 10) [Véase la re- . 

By; _ censién de A. L. Stiefel, en Literaturblait fiir germanische und ro- 
aie manische Philologie, XXIV (1903), col. 119-126].— Consiltense: 
A. L. Stiefel, Zur Bibliographie des Torres Naharro, en Archw fiir 

das Studium der neueren Sprachen und Literaturen, CX1X (1907), 

pp. 195-196; J. E. Gillet, Une édition inmconnue de la “Propalla- on 

dia” de Bartolomé de Torres Naharro, en The Romanic Review, 

XI (1920), pp. 26-36; M. Romera-Navarro, Estudio de la “Come- 

dia Himenea”’ de Torres Naharro, en The Romanic Review, XII 


: (1921), pp. 50-72; A. Lenz, Torres Naharro et Plaute, en Revue 
Bea ie Hispanique, LVII (1923), pp. 99-107. . 
aS TORRES VILLARROEL (Diego de). Obras, Madrid, 1794-1799. 15 vol.; 

: Vida, ete., ed. F. de Onis, 1912 (Clasicos Cast., 7). — Consfiltese: 
ae A. Garcia Boiza, Don Diego de Torres Villarroel. Salamanca, 
eS 1911; A. Gareia Boiza, Nuevos datos sobre Torres Villarroel. Sa- : 
Eee ea dlamanca; 1918: 
oe : Trico (Felipe). —- Constltense: H. Peseux-Richard, Un romancier es- | 


pagnol: M. Felipe Trigo, en Revue Hispanique, XXVIII (1913), 
pp. 317-389; A. Reyes, en El Suicida, Madrid, 1917, pp. 7-16; 
M. Abril, Felipe Trigo. Exposicién y glosa de su vida; su fiiosofia, 
su moral, su arte, su estilo. Madrid, 1917, 
Tristan de Leonis (Libro del esforgado cauallero Don), reimpr, de la 
ed. de 1501 por A. Bonilla y San Martin, 1912 (Soc. de Bibliéfilos 
x Madrilefios, 6); reimpr. de la ed. de 1528 por A. Bonilla y San 
Martin, en Libros de Caballerias. 1907. I, pp. 339-457 (Nueva, Bib. 
de Autores Hsp., 6).— Constltense: G. T. Northup, The Italian 
Origin of the Spanish prose Tristram versions, en The Romanic 
eview, III (1912), pp. 194-222; G. T. Northup, The Spanish 
prose Tristram source question, en Modern Philology, XI (1918), 
pp. 259-265; G. T. Northup, A bibliographical Myth [Texto ara- 


_gonés de tielsant en Modern Language Welw’ “XXVIIL a De i 

pp. 30-31, aaa te 

Troya (Crénica de). — Consiltese: A, G. Solalinde, Las werstones es 

panolas del “Roman de Troie”, en Revista de Filologia Esp., 1 

(1916), pp. 121-166 [Véase Crénica Troyana], 

TRUE (Antonio de). — Constltense: R. Becerro de Bengoa, ‘Trueba, 
estudio biogrdfico. Madrid, s. f. (Personajes ilustres, 13); A. Gon- 

_ zalez-Blanco, Antonio de Trueba. Su vida y sus obras. Bilbao, 

1914, 

_ ‘Uwamuno (Miguel de). — Consfltense: Andrenio, en Novelas y No- | 

j velistas, Madrid, 1918, pp. 271-280; Q. Saldafia, Los “Ensayos” 

z “de M. de Unamuno, en Revista Critica hispano-americana, IV 

ss (1918), pp. 33-46, 60-88; S, de Madariaga, en The Genius of 

Spain, ete. Oxford, 1923, pp. 87-110 [ed. espafiola: Semblanzas 

Be ‘ literarias contempordneas. Barcelona, 1924, pp. 127-159]. 

UsgReEA (Pedro Manuel de). Penitencia de Amor, reimpr. de la ed. de 
Burgos 1514 por R. Foulché-Delbose, 1902 (Bibliotheca hispani- 
ca, X); Cancionero, 1878 (Bib. de Escritores Aragoneses, II, 2). — 
Constiltense: M. Menéndez y Pelayo, en Antologia de poetas liri- 

: cos, etc. Madrid, 1898. VII, pp. ccLiv-coLxxx; R. Foulché-Delbosce, 

a La “Penitencia de Amor” de Pedro Manuel de Urrea, en Revuc 

ie Hispanique, IX (1902), pp. 200-215; M. Menéndez y Pelayo, en 
Origenes de la Novela. 1910, III, pp. cLx-cLxvir (Nueva Bib. de 
Autores Esp., 14). te 

Vaupfs (Alfonso de). — Constltense: E. Boehmer, en Spanish Refor- here 

Bi mers, Strassburg-London, 1874. I, pp. 65-115; M. Menéndez y 7 

mi Pelayo, en Historia de los heterodoxos espanoles. Madrid, 1880. 

ee II, pp. 96-128; Alfonsi Valdesii Litterae XL ineditae, ed. E. Boeh- . 

mer, en Homenaje & Menéndez y Pelayo, Madrid, 1899. I, pp. 385- 

7m 412, 

% Vaupis (Juan de). Didlogo de Mercurio y Carén, ed. E. Boehmer, en 

Ds Romanische Studien, VI (1881), Heft KIX; Dtdlogo de la lengua, 

: ed. E. Boehmer, en Romanische Studien, VI (1895), Heft XXII; 

ian Trataditos, ed. E. Boehmer, Bonn, 1880; Ziento 1 diez considera- 

y giones, ed, L. de Us6z y Rio, Londres, 1863; Le cento e dieci dwine 

considerazioni di Giovanni Valdesso, ed. E, Boehmer, Halle a. §., 

1860; Commentary upon I Cor., trad. inglesa por J. T. Betts, 

London, 1883.— Consfiltense: B. B. Wiffen, Life and writings 

of Juan de Valdés, otherwise Valdesso. London, 1865; E. Boehmer, 

en Spanish Reformers, Strassburg-London, 1874. I, pp. 63-130 

(Bibliotheca Wiffeniana); Fermin Caballero, Conquenses ilustres. 

Madrid, 1875. IV; M. Carrasco, Alfonso et Juan de Valdés, leur 


Ae Ne eS ee 2 ee ee ee 
- z ees oe 


+e ee Discus Cae religieux. Ginebra, 1880; | én 

- layo, en Historia de los heterodoxos espanoles. Madrid, 80. ~ 
IL, pp. 149-206; 1882, III, pp, 844-848; E. Boehmer, en ‘Revi ta 
Cristiana, Madrid, 1885-1887; C. A. Wilkens, en Geschichte 
-spanischen Protestantismus im 16°" Jahrhundert. Giitersloh, 185 
P. J. Pidal, Juan de Valdés y el “Didlogo de la lengua”, en Es 
dios literarios. 1890. II, pp, 113-142 (Col. de Escritores Cast., 83) 
EB, Schifer, en Beitrége zur Geschichte des spanischen Protestan 
tismus und der Inquisition im sechzehnten Jahrhundert. Giters- 

loh, 1902. 3 vol.; B. Croce, Una data importante nella vita di 

Juan de Valdés, en Archivio storico per le provincie napolitane, : 

1903, fase. I; W. Webster, en Gleanings in Church History. Lon- “e 

don, 1903, pp. 136-157; Dialogo de Mercurio y Caron, trad. da- 

nesa por E. Gigas, Kjébenhavn, 1904; A. Stor, Julia Gonzaga y — 

Juan de Valdés, en La Ilustracién espanola y americana, Pexekex: ‘5 

(1906), pp. 124, 126-127; E. Boehmer, en Realencyclopddie fiir — 

protestantische Theologie und Kirche, XX (1908), pp. 380-390; 

J. Heep, Juan de Valdés in seinem Verhdltnis zu Erasmus und 

dem Humanismus. Leipzig, 1909; L, Miguélez, Sobre el verdadero_ 

autor del “Didlogo de la lengua’, segtin el cddice escurialense. 

Madrid, 1918 [Véase H. Cotarelo y Mori, Una opinion nueva acer- 

ca del autor del “Didlogo de la lengua’”’, en Boletin de la R. Aca- 

demia Esp., V (1918), pp. 121-150; EH. Cotarelo y Mori, Cuestién 

literaria. gQuién fué el autor del “Didlogo de la lengua’’?, en 

Boletin de la R. Academia Esp., VI (1919), pp. 473-528, 671-698; 

VII (1920), pp. 10-46, 158-197, 269-289]. ; 

_ VALDIVIELSO (José de). Romancero espiritual, ed. M. Mir, 1880 (Col. — = 
de Eseritores Cast., 1); Vida, excelencias y muerte del gloriosi- 
simo Patriarca San Josef, ed. C. Rosell, 1854, en Bib. de Autores 
Esp., XXIX; Poesias, ed. J. de Sancha, 1855, en Bib. de Auto- 
res Esp., XXXV, y ed. A. de Castro, 1857, en Bib. de Autores 
Esp., XLII; Autos sacramentales (5), ed. E. Gonzalez Pedroso, 
1865, en Bib. de Autores Esp., LVIII.— Constltese: J. Mariscal 
de Gante, en Autos sacramentales. Madrid, 1911, pp. 123-143, 

_ VALENCIA (Pedro de).— Cartas inéditas de Pedro de Valencia, ed. El 
P. G. A[ntolin], en La Ciudad de Dios, XLI (1896), pp. 341-350, 
490-503. — Consiltense: M. Menéndez y Pelayo, en Revista histé- ‘ 
rica latina, II (1875), pp, 245-254, 302-305; C. Pérez Pastor, en __ 
Bibliografia madrilena, Madrid, 1907. III, pp. 489-491; M. Serrano : 
y Sanz, Pedro de Valencia, Badajoz, 1910. 

‘VALERA (Cipriano de). — Constiltese: M. Menéndez y Pelayo, en His- 
toria de los heterodoxos espafioles, Madrid, 1880. II, pp. 491-497. 
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 tados del mismo autor, ed, J, A. de Balenchana, 1878 (Soe. d 
_ Bibliéfilos Esp., 16).— Constiltense: M. Menéndez y Pelayo, e 
 Antologia de poetas Viricos, ete, 1894. V, pp. COXXXVI-CCLVI 
pie G. erat, en Les histoires générales ane gis entre i 


en Bulletin hispanique, KI (1909), pp. 425-449 8 L, de mone 
Hranco-Romero, Mosén Diego de Valera, en Bol, de la R. Academi 
de la Historia, LXIV (1914), 

af ‘Vanes (Juan). — Consiltense: E. Pardo Bazdn, en Retratos y apun- 
: tes literarios, Madrid, s. f., pp. 217-280 (Obras completas, 32); 
Conde de Casa-Valencia, Necrologia del Excelentisimo Sr. D. Juan ; 
Valera. Madrid, 1905; Conde de las Navas, Don Juan Valera: — 
_ apuntes del natural, Madrid, 1905; Noticia autobiograjfica [5 de 
enero de 1863], en Boletin de la R. Academia Esp., At Mahe 
pp. 128-140. j 
‘VALLADARES DE VALDELOMAR (Juan). Cavallero venturoso, ed. A. Bo- — 
nilla y San Martin y M. Serrano y Sanz, 1902, 2 vol. (Col, de | 
3 libros picarescos, 5, 6). i 
_ Vauie-IncLin (Ramén del). — Consiltense: J. Casares, en Critica 
ss profana, Madrid, 1916, pp. 17-130; Andrenio, en Novelas y No- 
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Be nius of Spain, Oxford, 1923, pp. 128-147 [ed. espafiola: Semblan- 

ep gas literarias contempordneas. Barcelona, 1924, pp. 185-211]. 

_ -Vxe@a (Alonso de la). Tres comedias, ed, M. Menéndez y Pelayo, 1905 
ae _ (Geselischaft fiir romanische Literatur, 6); Amor vengado (paso), 
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ae 1898, p. 18. 
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yes (Clasicos de la Literatura esp., 3); Comedias, I [El remedio en la 
desdicha, El mejor alcalde, el rey], ed. J. Gé6mez Ocerin y R. M. 
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Obras no dramédticas, ed. C, Rosell, 1853 (Bib. de Autores Esp., 
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a 
a 
fa! 
a) 


simile de la ed. de 1624 por A. M, Huntington, New York, 1903; _ 
Poesias, ed. A. Duran, 1851, en Bib. de Autores Esp., XVI; ed. J. de 
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_ Erlangen, 1913.— Consiltense: F. Wolf, tber Lope de Vega’s 
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A. L. Stiefel, Jean onrous “Cosroés” und seine “Guctial 
Zeitschrift fiir franzdsische Sprache und Litteratur, XXIII (190 
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A. Morel-Fatio, Les origines de Lope de Vega, en Bulletin his- 
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Jean Rotrous spanische Quellen, en Zeitschrift fiir franzdsische 
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de ‘Filologia Esp., V (1918), pp. 256-292; H. A. Rennert, “Los 
- Pleitos de Ingalaterra” and “La Corona de Hungria”, en The 
Modern Language Review, XIII (1918), pp. 455-464; M. Menén- i 
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; res Esp., LIV; Hl dguila del agua y batalla naval de Lepanto, 
a ed. A. Paz y Mélia, en Revista de Archivos, ete., K (1904), 
a pp. 182-200, 307-325; XI (1904), pp. 50-67; La Serrana de la 
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se Vicrnts (Gil). Obras, ed. J, V. Barreto Feio y J. Gomes Monteiro, 
ee: Hamburg, 1834, 8 vol, [reimpr. Lisboa, 1843]; Lisboa, 1852. 
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Lépez de Villalobos (Francisco). 
Véase Villalobos (Francisco Lé- 
pez de). 
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Lucas [obispo de Tuy], 27, 32. 

Lucena (Juan de), ror. 
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Lucio (Celso), 364. 
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107. 


534 


Luna (Crénica de Don Alvaro | 
de), 80. 

Luna (Miguel de), 109. 
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Male. 

Malipiero (Girolamo), 209. 

Mal Lara (Juan de), 182-183, 
184, 187. 

Malén de Chaide (Pedro), 140, 
204-205. 

Malpica (Marqués de), 236. 
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Manrique (Gémez), 11, 93, 96-98, 
LOOP 117," 241. 

Manrique (Jorge), 73, 98-100, 
120, 182);'142, 158, 206, 


ben 


{NDICE DE NOMBRES PROPIOS Y DE T{TULOS 
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Marie l’Egyptienne (Vie de Sain- 

tC) hs LQ: 
Marineo de Badino (Luca). V éase 
Marineo Siculo (Lucio). 
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Menéndez Pidal (Ramén), 11, 13, 
17, 32, 338, 53 7., 105, 106, 109, 
110, 195, 378. magige 

Mérimée (Prosper), 34, 62,5329. 1 

Merlin, 51, 82. 

Merriman (Roger), 169. 
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Mexia (Pero), 108, 166. Véase 
“Caballero Ceséreo (El)”’, 
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Molinos (AMigue! de), 300. 

Moneada (Francisco de), conde de 
Osona, 294. 

Moneada (Miguel de), 215. 

Moncin (Luis), 316. 
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Mora (José Joaquin de), 322, 
333- 

Moraes Cabra! (Franciseo de), 
172-173. 


Morales (Ambrosio de), 210. 


315-316, 317, 319, 322, 330. 


: eae = i 
Moratin (Nicolis Fernandez de), | 


30, 314, 
More (Sir Thomas). 133. 
Morel-Fatio (Alfred), 68, 
Moreno Lépez (Eugenio), 


173, 


Muratori, 303. 


N 


| N&gera (Esteban de), 108, 162. 
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(Pedro), 


| N&jera (Primer duque de), 142. 
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Nobleza o Lealtad (Libro de ta), 
28. 

Norofia (Gaspar Maria de Nava 
Alvarez, conde de), 313, 328. 

Northup, 68. 

Nottingham (Lord), 226. 

Nucio (Martin), 108, 

Nuevo Testamento (Primera im- 
presién del texto griego), 138. 

Niifiez de Arce (Gaspar Esteban), 
365-366, 368, 370, 372, 373. 

Né&ifiez de Reinoso (Alonso), 174. 

Nifiez de Toledo (Hernan), 78, 
138, 162, 183, 209. 

Nifiez de Villaizan (Juan), 61. 
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Obregén (Antonio de), 139. 

Ocampo (Florian de), 33, 
210. 

Ocafia (Francisco de), 261. 

Ochino (Bernardino), 175, 

Ochoa (Eugenio de), 93. 

Ochoa (Juan), 353- 

Odo de Cheriton, 68. 

Olid (Juan de), 104, 

Olivares (Conde-Duque de), 219, 
265, 279. 

Oliveros, 16. 

Oliueros de Castilla y Artus dat- 
garve (Historia de los nobles 
caualleros), 128. 

Olmedo (José Joaquin de), 369, 
370. 

Ofia (Pedro de) [siglo XIIJ], 18. 

Ofia (Pedro de) [siglo XVI], 199. 


166, 


Ordéfiez de Montalvo (Garci), 125. | 


Oropesa (Conde de), 293. 
Orosio, 2, 76. 

Ortega y Gasset (José), 381. 
Ortiz (Agustin), 178, 

Ortiz Melgarejo (Antonio), 280. 
Ortiz de Stfifiiga (Ifligo), 92. 
Ortiz de Stafiga (Lope), 132. 
Osorio (Elena), 234. 

Osorio (Isabel), 191. 

Osorio (Rodrigo), 221. 
Osuna (Tercer duque de), 279. 
Osuna (Francisco de), 201. 
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Othon de Granson, 76. 

Oudin (César), 225. 

Ouville (Antoine le Métel d’), 
246, 287. 

Ovidio, 41, 44, 78, 158, 159, 196, 
vale 

Oviedo y Valdés (Gonzalo Her- 
nandez de), 167-168.. 


RP 


Pablo Alvaro de Cérdoba, 4. 

Pacheco (Francisco), 188, 

Pacheco (Francisco), candnigo, 
187. 

Pacheco de Narvaez (Luis), 279. 

Padilla (Juan de), 119-120, 320. 

Padilla (Pedro de), 216, 218. 

Paéez de Castro (Juan), 156. 

Paez de Ribera [siglo XVI], 170. 

Paez de Ribera (Ruy), 72-73. 

P4ez de Santa Maria (Alfonso), 
85. 

Palacio (Manuel del), 367. 

Palacio Valdés (Armando), 350- 
351. 

Palacios (Miguel de), 364. 

Palacios Rubios (Juan Lépez de 
Vivero). Véase Lépez de Vive- 
ro Palacios Rubios (Juan), 

Palacios Salazar y Vozmediano 
(Catalina de), 217, 

Palafox (Jerénimo), 216, 

Palau (Bartolomé), 143, 178, 180, 
184, 

Palencia (Alfonso de), 102, 103- 
104. 

Palma (Ricardo), 370. 

Palmart (Lamberto), 105, 
Palmeirim de Inglaterra. Véase 
Moraes Cabral (Fraucisco). 
Palmerin de Oliva (Hi libro del 
famoso y muy esforcado caua- 

lero), 171-172. 
Pamphilus, 42, 48, 44. 
Panchatantra (El), 35. 
Paravicino y Arteaga (Hortensio 

Félix), 271, 282, 307. 
Parcerisa (Francisco Javier), 341. 
Pardo (Felipe), 338. 
Pardo Bazan (Emilia, 

de), 351-352, 354. 
Paredes (Alonso de), 30, 36. 


condesa, 
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Paris (Gaston), 115 n., 118. 

Paris (Juan de), 178. 

Paris e Viana (Historia de los 
amores de), 5. 

Partidas (Las siete), 30-32, 48. 

Paseal, 189. 

Pastor Diaz (Nicomedes), 328. 

Patmore (Coventry), 208, 346. 

Pauli (Johannes), 182. 

Paulo III, Papa, 156. 

Payne (Roberto), 72. 

“Paz (Enrique de)”, Véase Enri- 
quez Gémez (Antonio). 

Paz (Felipa de la), 183. 

Paz y Mélia (Antonio), 104, 376. 

Pedraza (Juan de), 178. 

Pedro (Don), condestable de Por- 
tugal, 23, 69, 74, 79, 106. 

Pedro IV [de Aragén], 28. 

Pedro el Cruel, 55, 56, 57, 62, 
6350 112: 

Pedro el Venerable, 6. 

Pedro Alfonso, 43, 50, 55. 

Pedro Comestor, 9. 

Pedro de los Reyes, 200. 

Pellicer de Salas y Tovar (José), 
30, 67, 269. 

Pefialosa (Francisco), 118 n. 

Pepys (Samuel), 292. 

Per Abbat, 12, 13. 

“Perales y Torres (Isidro).” Véa- 
se Nasarre (Blas de). 

Peralta Barnuevo (Pedro de), 302. 

Perdlvarez de Ayllén, 178. 

Perey (Thomas), 114. 


Pereda (José Maria de), 308, 
347-348, 349, 354. 

Pereira (Gémez), 211. 

Pereira Marramaque (Antonio), 
LOS: 

Perés (Ramén Domingo), 368- 


369. 
Pérez (Alonso), novelista, 208, 
Pérez (Alonso), librero, 250. 
Pérez (Andrés), 258. 
Pérez (Antonio), 263. 
Pérez (Suero), 32. 
Pérez de Ayala (Ferran), 57. 
Pérez de Ayala (Ramén), 358- 
350. 
Pérez del Barrio Angulo (Ga- 
briel), 229. 
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Pérez Galdés (Benito), 343, 348- 
359. 

Pérez y Gonzalez (Felipe), 363. 
Pérez de Guzmain (Fernan), 59, 
67, 80, 81-84, 88, 135, 148. 
Pérez de Hita (Ginés), 113, 114, 

259-260. 

Pérez de Montalvan (Juan). Véa- 
se Montalvan (Juan Pérez de). 

Pérez de Oliva (Hernan), 162, 
177, 209. 

Pérez Pastor (Cristébal), 376-377. 

Pérez del Pulgar (Hernando), 
135 7: 

Perott (Joseph de), 228 n. 

Pertz (Georg Heinrich), 115 n. 

Perrin (Guillermo), 364. 

Pescara (Marqués de), 133, 142. 

Peseux-Richard (H.), 334. 

Petrarea, 75, 76, 138, 139, 146, 
148, 149, 151, 154, 159, 239, 
263. 

Phillis, 21. 

Pi y Margall (Francisco), 341. 

Piccol6mini (Hnea Silvio), 92, 
101. 

Picén (Jacinto Octavio), 353. 

Pieén (José), 353. 

Pidal (Pedro José, primtr mar- 
qués de Pidal), 18, 19, 295. 

Piferrer (Pablo), 341. 

“Pilpay?’, 50. 

“Pindaro Tebano”, 77. 

Pineda (Juan de), 198. 

Pineda (Juan de) [del Passo hon- 
roso], 87. 

Pineda (Pedro), 208. 

Pio II, Papa. Véase Piccolémini 
(Enea Silvio). 

“Pitillas (Jorge).”? Véase Hervas 
y Cobo de la Torre (José Ge- 
rardo de). 

Pizarro y Piecol6émini (Francisco 
aH Véase San Juan (Marqués 
de). 

Platix (Cronica del muy valiente 
y esforgado caballero), 172. 

Platén, 76, 211, 

Plauto, 131, 138, 162, 177, 180, 
182, 

Plinio, 32, 162. 

Plutareo, 83, 103. 

Policiano (Angelo), 138. 
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Polindo (Don), 172 n. i 

Polo (Gaspar Gil). Véase Gil Polo 
(Gaspar). 

Polo de Medina (Salvador Jacin- 
to), 297. 

Pomerio (Julifn), 23 n. 

Ponce (Bartolomé), 209. 

Pontus de Thyard, 140. 

Pope, 261. 

Poridad de las Poridades, 28, 

Portocarrero (Pedro), 193. 

Pradilla (Bachiller de la), 178. 

Prado (Andrés de), 181. 

“Prete Jacopin, vecino de Bur- 
gos.” Véase Haro (Juan Fer- 
nandez de Velasco, conde de). 

Prim, 343. 

Primaleon, 172, 174. 

Principe Negro (El), 57, 59. 

Proaza (Alonso de), 130. 

Procter (Adelaide), 34. 

Protevangelium Jacobi Minoris, 9. 

Proverbios (Libro de los buenos), 
27. 

Proverbios en rimo del sabio Sa- 
lamén, rey de Isrrael, 38. 

Provincial (Coplas del), 93-94, 
95, 104, 121. 

Prudencio, 1, 23. 

Puig (Leopoldo Gerénimo), 304. 

Pulgar (Hernando del), 94, 135. 

Purser (William Edward), 173 n. 

Puymaigre (Comte de), 83. 

Puyol y Alonso (Julio), 17, 258, 
378. 


Q 


Quadrado (José Maria), 341-342. 

Quentos (Libro de los), 67-68. 

Querellas (Libro de las), 30. 

Querol (Vicente Wenceslao), 366. 

Questién de amor de dos enamora- 
dos, 133-134, 141, 

Quevedo y Villegas (Francisco 
de), 67, 183, 194, 195, 227, 250, 


253, 264, 269, 279-281, 294, 
295, 297, 306, 327. 

Quinault, 229, 288. 

Quintana) (Manuel Josef), 319- 


221, 322, 323, 338, 365, 369. 
Quintiliano, 1. 
Quifiones (Suero de), 87-88, 92. 
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Quifiones de Benavente (Lis), 
230, 253. 


R 


Racine, 302, 

Raimundo, arzobispo de Toledo, 5, 

Raineri (Anton Francesco), 180. 

Ramos Carrién (Miguel), 364. 

Rapin (Hl P.), 303. 

Rasis (Al), Véase Abubekr Ah- 
med ben Mohammed ben Musa, 

Rastell (John), 133. 

Ravaillae, 272. 

Razén de amor, con los denues- 
tos del agua y el vino, 20-21, 
22. 

Rebolledo (Conde Bernardino de), 
140, 278. 

“Regafiadientes (Hl Bachiller).” 
Véase Forner (Juan Pablo). 

Regnard, 229. 

Regnier, 45, 204, 

Reina (Manuel), 368. 

Rennert (Hugo Albert), 187, 206, 
208. 

Répide (Pedro de), 359. 

Resende (Garcia de). Véase Can- 
cioneiro geral de Garcta de Re- 
sende, 

Restori (Antonio), 108 n. 

Revelacion de vn hermitanno, 56. 

Rey de Artieda (Andrés), 185- 
186, 324. 

Reyes (Alfonso), 270 n., 380. 

Reyes (Pedro de los), Véase Pedro 
de los Reyes. 

Reyes dorient (Libro dels tres), 
19, 20. 

Reyna (Casiodoro de), 274. 

Reynoso (Félix José), 321. 

Rhua (Pedro), 165-166. 

Ribadeneyra (Pedro 
298. 

Ribeiro (Bernardim), 205. 

Ribera (Luis de), 261. 

Riego (Miguel del), 119. 

Rioja (Francisco de), 278. 

Rios (José Amador de los), 83, 
97, 295, 375. 

Rios (Nicolas de los), 233. 

Riquier (Giraldo), 34. 


de), 274, 
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Rivas (Angel de Saavedra Remi- 
rez de Baquedano, duque de), 
110, 114, 298, 323-324. 

Riana animi et corporis, 18, 56. 

Roa (Martin de), 274-275. 

Roberto de. Retines, 5. 

Robespierre, 204, 316. 

Robles (Francisco de), 222. 

Robles (Juan de), 295. 

Roca (Conde de la). Véase Vera 
y Figueroa (Juan Antonio de). 

Rodé (José Enrique), 379-380- 

Rodrigo (El Rey don), 2, 7, 12, 
88; romances sobre, 108-109. 

Rodrigo (Cantar de), 18, 52-55; 
ohm 

Rodrigo (Las mocedades de). 
Véase Rodrigo (Cantar de). 

Rodrigues (Joao), 160. 

Rodriguez (Alonso), 226. 

Rodriguez (Gonzalo), 69. 

Rodriguez (Teresa), 14 n. 

Rodriguez de Almella (Diego), 82, 
I34. 

Rodriguez de la Camara (Juan), 
69, 70-71, 79, 80, 107. 

Rodriguez de Castro (José), 19. 

Rodriguez de Lena (Pero), 87-88. 

Rodriguez Marin (Francisco), 71, 
196, 264, 377- 

Rodriguez de Montalvo (Garci). 
Véase Montalvo (Garei Rodri- 
guez de), 

Rodriguez del Padron (Juan). 
Véase Rodriguez de la Camara 
(Juan), 

Rodriguez Rubi (Tom4s), 332. 

Roig (Jaime), 90. 

Rojas (Ana Franea de), 226, 238. 

Rojas (Fernando de), 131, 183. 

Rojas Villandrando (Agustin de), 
213, 

Rojas Zorrilla (Francisco de), 67, 
289-2090. 

Roland, 15, 

Roland (Chanson de), 18, 15, 16, 
115. 

Roldan, 16. 

oman de la Rose, 44. 

Romancero general, 111, 264. 

Romances, 105-117. 

Romea (Julian), 364, 
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Romero de Cepeda (Joaquin), 
186. 

Roncesvalles, 16. 

Ronsard, 140, 153. 

Ros de Olano (Antonio), marqués 
de Guad-el-Jeli, 327 n. 

Rosel y Fuenllana (Diego de), 
229. 

Rosell (Cayetano), 375. - 

Rossetti (Cristina Georgina), 331. 

Rotrou, 228, 246, 254, 290. 

Rouanet (Léo), 181. 

Rousseau (J. J.), 316. 

Rowley (William), 228. 

Rubié y Liuch (Antonio), 377- 

Rubié y Ors (Joaquin), 377- 

Rueda (Lope de), 179-181, 182, 
214, 241, 243, 364. 

Rueda (Salvador), 369. 

Ruffino (Bartolomeo), 216, 

Rufo Gutiérrez (Juan), 197, 216, 

Ruiz (Juan), arcipreste de Hita, 
21, 30-45, 49, 59, -60, 74, 89, 
90, 131, 159, 373: 

Ruiz Aguilera (Ventura), 333. 

Ruiz de Alareén (Juan), Véase 
Alareén (Juan Ruiz de). 

Rusifiol (Santiago), 361, 368. 

Ruysbroeck, 205. 

Rymer (Thomas), 304. 
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S& de Miranda (Francisco de), 
153-154. 

Saavedra (Gonzalo de), 209. 

Saavedra (Isabel de), 226. 

Saavedra Faxardo (Diego), 294. 

Sabios (Libro de los doze). Véase 
Doze Sabios (Libro de les). 

Sabios de Roma (Siete). Véase 
Siete Sabios de Roma. 

Sabueo (Oliva), 211-212. 

Sabuco y Alvarez (Miguel), 2192. 

Said Armesto (Victor), 379. 

Sainte-Beuve, 246. 

Sainte-More (Benoit de), 26, 63, 
64. 

Saint-Pierre (Bernardin de), 322, 

Saint-Simon (Duque de), 83, 84, 
301, 

Saladino, 3. 

Salamén, rey de Isrraet (Prover- 
bios en rimo del sabio). Véase 
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Proverbios en rimo del sabio 
Salamon, rey de Isrrael. 

Salas Barbadillo (Alonso Geréni- 
mo de), 296. 

Salazar (Eugenio de), 263. 

Salazar (Gémez de), 85. 

Salazar Mardones (Cristébal de), 
269. 

Salazar y Torres (Agustin de), 
271. 


Salazar y Vozmediano (Catalina | 


Palacios). Véase Palacios Sala- 
zar y Vozmediano (Catalina). 
Salcedo Coronel (Garcia de), 269. 

Salustio, 137, 210. 

Samaniego (Félix Maria), 
Say 

Sanabria, 129. 

SAnchez (Alvar), 12. 

SAnchez (Francisco), 211. 

SAnchez (Miguel), el Dwino, 115, 
187, 241. 


310, 


SA4nchez (Tom4s Antonio), 13, 23. | 


S4nchez de Badajoz (Diego), 178. 

SAnchez de Badajoz (Garci), 70, 
I20, 160. 

SAnchez de la Ballesta (Alonso), 
238. 

Sanchez de las Brozas (Francis- 
co), 189, 305, 

Sanchez de Mufién (Sancho), 132. 

Sanchez Talavera (Ferrant), 61, 
73, 99. 

Sanchez de Tovar (Fernand), 61. 

Sanchez de Vercial (Clemente), 
68, 90. 

Sancho II [de Castilla], 14. 

Sancho II de Castilla (Cantar de 
gesta de don), 17, 

Sancho IV [de Castilla], 30, 32, 
36, 45, 61, 83. 

“Sand (George)”, 225, 342. 

Sandoval (Manuel de), 373. 

Sandoval (Prudencio de), 23, 167. 

San Josef (Fray Gerénimo de). 
Véase Gerénimo de San Josef 
(Fray). 

San Juan (Marqués de), 302. 

Sannazaro (Jacopo), 151, 
207, 218, 262. 

San Pedro (Diego de), 128-129, 
131. 

Sanseverino (Violante), 151. 
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Santa Cruz (Marqués de), 187, 
221, 234, ; 

Santa Cruz de Duefias (Melchior 
de), 182. 

Santa Maria (Alfonso de), 134. 

Sania Maria (Cantigas de), 33- 


35. 

Santa Maria (Pablo de), 80, 84, 

Santillana (Marqués de), 23, 42, 
55, 56, 59, 66, 69, 70, 74-77, 
78, 79, 81, 87, 92, 95, 99, 101, 
106, 117, 120, 146, 183, 

Santisteban Osorio (Diego de), 
199. 

Santo. Véase Santob. 

Santob (Rabbino), 55-56. 

Santos (Francisco), 297. 

Santos Alvarez (Miguel de los). 
Véase Alvarez (Miguel de los 
Santos). 

Sanz (Eulogio Florentino), 331. 

Sarmiento (Diego), 30. 

Sarmiento (Martin), 26, 94, 305. 


Sarrasin (Jean Francois), 160, 
207. 

Searron (Paul), 258, 288, 290, 
296, 297. 


Scéve (Maurice), 139, 

Seoto (Duns), 2. 

Scott (Sir Walter), 229, 260, 323, 
329, 

Seribe (Hugéne), 337, 362. 

Scudéry (Georges de), 139, 

Seudéry (a Sefiorita de), 

Schack (Adolf Friedrich, 
von), 248, 283. 

Schaumburg (Anna yon), 158, 

Schevill (Rudolph), 182, 378. 

Schiller, 332. 

Schmidt, 283, 

Schopenhaner, 211, 299. 

Schéppe (Gaspar), 231, 

Sebasti4n [de Portugal], 
193, 

Secchi (Niccold), 181. 

Sedaine, 297. 

Sedefio (Juan), 132, 

Segovia (Pero Guillén de). Véase 
Guillén de Segovia (Pero). 

“Segundo (Juan)”, 313. 

Segura (Juan de), 174. 

Selgas y Carrasco (José), 333. 

Sellés (Eugenio), 360-361. 


228. 
260. 
conde 


188, 
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Sempere (Hieronymo de), 173. 

Sem Tob (Rabbino). Véase San- 
tob (Rabbino). 

Séneca, 1, 27, 76, 97, 136. 

“Senra y Palomares (Luis).” Véa- 
se Espronceda (José de). 

Septenario (El), 30. 

Septlveda (Comedia llamada de), 
181. 

Sepilveda (Juan Ginés de), 169. 

Sepilveda (Lorenzo de), 108, 109, 
110, 112, 1138, 166, 181. 

Serra (Jacopo). Véase Arborea 
(Cardenal-arzobispo de). 

Serrano y Morales (José Enrique), 
STil. 

Serrano y Sanz (Manuel), 169, 


379. 
Sessa (Duque de), virrey de Na- 
poles, 216. 
Sessa (Sexto duque de), 237, 238. 
Sforza (Bona), 133. 


Shakespeare, 20, 50, 133, 179, 
180, 207, 228, 225, 226, 228, 
245, 247, 256, 283, 314, 342, 


846, 362. 

Shelley, 11, 219, 283. 

Shirley, 247, 253. 

Sidney (Sir Philip), 207, 218. 

Siete Partidas (Las). Véase Par- 
tidas (Las siete). 

Siete Sabios de Roma (Libro de 
los), 35. 

Sigiienza (José de), 274. 

Silié y Gutiérrez (Evaristo), 367. 

Silva (Feliciano de), 88, 132, 170- 
Rte 

Silva (Francisco de), 227. 

Silva (José Asunci6én), 372. 

Silvestre Rodriguez de Mesa (Gre- 
gorio), 70, 100, 160-161. 

Simén Abril (Pedro), 211. 

Sindtbad, 44, 

Skdlaz Doubravky (Jan), 290. 

Sofiano (Nicolds), 156. 

Séfocles, 177. 

Solimén IT [de Turquéa], 156. 

Solis (Antonio de), 265, 293-294, 
305, 336. 

Solis (Dionisio), 247, 329. 

Soma (Duquesa de), 145. 

Somoza (José), 314, 338, 379. 

Soto (Hernando de), 273. 
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Soto y Marne (Francisco de), 308. 

Sotomayor (Magdalena de), 226. 

Southey (Robert), 111, 115, 321, 
329, 

Speculum naturale, 36. 

Spenser (Edmund), 194. 

Stiefel (Arthur Ludwig), 
180 n., 249, 253, 284. 

Stifiiga (Lope de), 70, 92, 93. 

Suarez de Figueroa (Cristébal), 
254. 

Suchier (Hermann), 115 n. 

Suetonio, 32. 

Sufié Benajes (J.), 377. 

Swift (Jonathan), 189. 

Sylva (Antonio de). Véase Bermt- 
dez (Gerénimo). 


143, 
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TAcito, 28, 83, 210. 

Tafur (Pero), 86-87. 

Taille (Juan de la), 165, 304. 

Talmud (El), 29, 55. 

Tamayo y Baus (Manuel), 332, 
859. 

Tamerlan, 84, 85. 

Tansillo (Luigi), 140, 141, 149, 
150, 151, 

Tapia, 139. 

Tapia (Juan de), 92. 

Tarrega (Francisco Agustin), 235. 

Tasso (Bernardo), 147, 151, 152, 
175. 

Tasso (Torquato), 194, 237, 262, 
263, 264, 277. 

Taylor (Jeremy), 202. 

Tebaldeo (Antonio), 124. 

Telesio (Antonio), 149, 

Téllez (Gabriel). Véase Molina 
(Tirso de), 

Tendilla (Conde de), 156, 203. 

Tennyson (Alfred, Lord), 328. 

Tederito, 180. 

Terencio, 131, 277, 290. 

Teresa de Jestis (Santa), 118, 119, 
128, 165, 192, 200-202, 203, 
229, 279, 346. 

Tesoro (El), 30. 

Texeda (Hieronymo de), 208. 

Thilo (Johannes Karl), 9 n. 

Thomas (Henry), 171, 

Thomas (Lucien-Paul), 266. 
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Ticiano, 154, 

Ticknor (George), 43, 91, 142, 
146, 184, 273, 295, 297. 

Timoneda (Juan), 109, 111, 112, 
179, 181, 182. 

Tirant lo Blanch, 127-128. 

Tirso de Molina. Véase Molina 
(Tirso de), 

Tito Livio, 61, 62, 63, 76. 

Todi (Jacopone da), 118, 

Toledo (Pedro de). Véase_Villa- 
franca (Marqués de). 

Tolomeo, 29. 

Tom4s de Aquino (Santo), 3. 

Tom4s de Villanueva (Santo), 279. 

Toreno (José Maria Queipo de 
Llano, conde de), 336. 

Toro (El Arcediano de). Véase 
Rodriguez (Gonzalo). 

Torre (Alfonso de la), 90-91. _ 

Torre (Francisco de la), 194-195, 
196, 306. 

Torrellas (Pedro), 92-93, 96, 97, 
121. 

Torres (Francisco de), 39. 

Torres Naharro (Bartolomé de), 
141-144, 145, 160, 178, 182, 
241, 

Torres Rémila (Pedro de), 238, 
239. 

Torres y Villarroel (Diego de), 
303. 

Torroella (Pedro), Véase Torre- 
llas (Pedro). 

Totentanz, 73. 

Tourneur (Cyril), 225. 

Trajano, 1, 

Tribaldos de Toledo (Luis), 195, 
210. 

Trigo (Felipe), 358. 

Trigueros (Candido Maria), 247. 

Trilles (Rafaela Angela), 179. 

Trillo de Armenta (Antonia), 235. 

Tristan de Leonis, 49, 128. 

Tristan 1’Hermite (Frangois), 288. 

Trueba (Antonio de), 339-340, 
347. 

rueba y Cosio (Joaquin Telesfo- 
ro de), 375. 

Tuke (Sir Samuel), 292. 

Turpin (Hl arzobispo), 15, 16, 27. 
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